Katarzyna Kozyra

Sztuka jako performatywne doswiadczenie zycia.

Wprowadzenie.

Podmiotowos¢ i tozsamosé.

Paradygmat tozsamosci bardzo mocno nacechowat praktyke sztuk
wizualnych ostatnich kilku dekad. Decydujgcym momentem przy
narodzinach problematyki tozsamosci i zwigzanej z nig kwestii auto-
reprezentacji byto pojawienie sie w obrebie dziatan artystycznych
podmiotu kobiecego jako autonomicznego osrodka wypowiedzi. Na
poczatku lat 70. ubiegtego wieku, zwtaszcza na obszarze kultury
anglosaskiej, do gry weszta nowa generacja artystek, ktorych
przestaniem byto odzyskanie wymazywanego przez stulecia prawa
kobiet artystek do wyrazania wtasnej podmiotowosci, silnie zwigzanej
z kobiecym doswiadczeniem ciata, seksualnosci i wolnosci wyboru
relacji partnerskich. Najmocniejszg manifestacjg tych dazen byty
dziatania takich artystek, jak Judy Chicago, Carolee Schneemann, Jo
Spence i austriacka performerka Valie Export. Emblematycznymi
dzietami, ktére juz na state weszty do kanonu rewolty kobiet w
sztukach wizualnych, sg zwtaszcza Czerwona Flaga Judy Chicago [1]
(1971) i Wewnetrzny Zwdj Carolee Schneemann (1975). Ich
brawurowa obscenicznos¢ byta wyzwaniem rzuconym zdominowanej
przez mezczyzn kulturze aktu kobiecego — wizerunkowi kobiety jako
biernego przedmiotu seksualnej fascynacji. Przejawiata sie w nich
jednak nade wszystko wewnatrzpokoleniowa kobieca solidarnosé¢,
ktdrg wspomniana wyzej Schneemann wyraza w znamiennym credo:
Uczynitam ze swojego ciatfa dar dla innych kobiet, przywracajgc nasze
ciata nam samym...Mojq wyobrazniq...kierowat obraz kobiety



radosnej, wolnej i sprawnej...tancerki o odkrytych piersiach,
opierajqgcej sie...jakiejkolwiek wtadzy.* Osobng kwestig jest to, ze
rownolegle, w domenie publicznej, zarowno spotecznej, jak i
politycznej, dziataniom artystek towarzyszyt wysitek przywracania
kobietom praw obywatelskich. Do dzis trudno okreslic, jak obydwie te
dziedziny wzajemnie sie stymulowaty, i wcigz otwarte pozostaje
pytanie o pierwszenstwo. Kwestia ta, cho¢ istotnie wazna, zwtfaszcza
w aktualnym polskim kontekscie, nie bedzie jednak przedmiotem
mojej refleks;ji.

W aurze tego dziedzictwa, ktére traktuje tez jako rodzaj swoistego
zadtuzenia, powstawaty moje pierwsze prace. Poczatek lat 90. byt w
Polsce nie tylko czasem reform ustrojowych, ale rowniez miejscem
eksplozji nowego zjawiska na obszarze dziatan artystycznych,
ktdremu nadano z czasem okreslenie ,,sztuka krytyczna”. Dla naszego
pokolenia byt to zaréwno przejaw nowego spojrzenia na tradycje
wizualng, jak i manifestacja pewnej postawy — proby odwrdécenia
priorytetow. Zainspirowani przez mysl i praktyke Grzegorza
Kowalskiego, poczulismy sie czeScig nowej , inzynierii spotecznej”,
uczestnikami nowej strategii, ktérej urzeczywistnieniem miato byc¢
przywroécenie roli artystki i artysty jako waznego elementu zmiany
patrzenia na rzeczywistosc. Nie jej obrazowanie, lecz przeksztatcanie,
zrywanie z nawykami jatowej kontemplacji, stato sie poniekad naszym
manifestem, przestaniem wchodzacej na rynek sztuki generacji, dla
ktérej zaangazowanie w odwrdcenie wektora pola percepcji, walka z
jego stereotypami i wspierajgcymi go spotecznie mechanizmami, byty
odtad sprawg najwazniejsza.

Motyw feministyczny, szczegdlnie dla mnie wazny, nie byt w tamtym
czasie jeszcze mocno reprezentowany i zaznaczyt sie dopiero nieco
pdzniej, gdzies w drugiej potowie lat 90., takze w moich pracach,

1 Cyt. za Lynda Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnosé, przet. E.Franus, Warszawa, 1998, s.118.



takich jak Olimpia (1995) [2] i cykl dwdch tazZni (zeriskiej i meskiej,
1997 1999)[ 3, 4] . Wyniesiona z doswiadczen , krytycyzmu” postawa
rewizji obiegowych klisz przeniosta sie w moich dziataniach na obszar
poszukiwan artystycznych, ktérych tematem stata sie wizualnie
przetworzona problematyka identyfikacji, pytanie o to, w jakiej
mierze to, co okresla mnie jako kobiete, konstytuuje mnie jako
artystke i wspotokresla mojg praktyke artystyczng. W centrum tej
problematyki nieuchronnie pojawita sie kwestia relacji miedzy
podmiotowoscig kobiecy i jej tozsamoscig jako artystki. Czy
podmiotowos¢ ta szuka dla siebie wiasnej tozsamosci, czy moze jest
odwrotnie, a wiec tak, ze to tozsamosc¢ (kulturowa, etniczna,
narodowa, srodowiskowa, religijna i niekiedy polityczna), czesto
przekazywana w formie depozytu? i dziedzictwa, poszukuje
upodmiotowienia, odnajdujgc artystke jako potencjalng nosicielke
swego przekazu?

Zogniskowanie problemu tozsamosci na ,,sprawie” kobiecej
doprowadzito mnie z czasem do wniosku, ze kobieta artystka nie
okresla swojej tozsamosci poprzez akt wyboru tej czy innej
przynaleznosci, lecz w swoisty sposob te tozsamosé stwarza.
Performuje jg w réznych jej postaciach, sprawdzajac, ile przemian w
stanie jest udzwignac. | ile z nich ona sama jest zdolna unies¢,
obsadzajgc sie we wcigz nowych rolach, by okresli¢ siebie samg jako
podmiot, by dowiedziec sie, w ktdorym miejscu tworzy sie ta ,jej”
tozsamosé, ktorej nikt jej nie narzuci.

Zrozumiatam, ze tozsamosc to system, ktérego wypornosé musze
przetestowadé. Pomogta mi w tym intuicja podmiotu kobiecego jako
czegos ,rozszytego” i ptynnego, stale oscylujgcego miedzy roznymi

2 O pojeciu tozsamosci jako depozytu pisze Andrzej Wajs w PDF nieopublikowanej ksigzki Inskrypcje
tozsamosci, Warszawa, 2022: ,,Przychodzimy na $wiat obcigzeni depozytem, dziedzictwem, ktére jest
zobowigzaniem i wolnoscig, ale réwniez zadtuzeniem. Tozsamos¢ to rodzaj kontraktu zawieranego z tradycjg
przodkdw, jej jezykiem, kulturg, sposobami ich utrwalania i przekazywania. W tym kontrakcie obydwie strony
ponoszg straty i ksiegujg zyski. Od ich rdwnowagi zalezy dynamika i mobilnos$¢ transmisji na pola, gdzie etnos i
osobisty gest, limitujgcy przynaleznos¢, mogg stworzy¢ synteze.”



rodzajami obsadzenia. Ten ruch, wymykajacy sie sformatowaniu,
dobrze, cho¢ z pewnoscig komicznie i a rebours, wyraza operowy
zaspiew La donna e mobile. Nie poddajac sie presji kanonu meskiej
dominacji, zobaczytam kobiete, rowniez kobiete artystke, jako
rozpisujgca casting na siebie sama3, wbrew tradycji i kulturze
patriarchatu, zamykajgcych jg w sztywnej ramie zdefiniowanej
tozsamosci, okreslajacej z gory, kim jest lub kim ma by¢. Tozsamosci,
w ktérej pamiec o kobiecie jest historig bez jej twarzy. Nie jej wiasng
herstorig, lecz jego/ich he-steriq.

Z czasem pojecie castingu stato sie dla mnie rodzajem strategii
artystycznej blisko spokrewnionej z samym zyciem. Przenositam je
pozniej na obszary wielu moich dziatan, starajgc sie pokazad, w jaki
sposdb wchodzi ono w relacje z ideg tozsamosci jako czyms, co nalezy
performowac. O tym splocie, w ktérym przejawia sie podmiotowosé
kobiety, gtéwnie w opozycji do meskiego depozytu, bede pisa¢ w
dalszej czesci tej pracy. Kwestia kobieca znajdzie w niej istotne
rozszerzenie o motyw alternatywnych, nie tylko kobiecych form
praktyki zycia spotecznego, ktdrego wyrazem stat sie dokument
filmowy Szukajgc Jezusa (2012-2022), odnajdujacy swojg kulminacje
w Bibliotece, zaprezentowanej w Zachecie (2022/23) w ramach
formuty Non-Exhibition Project. Rozwinieciem tej praktyki sg moje
ostatnie performanse, zwtaszcza Fressen (2022) i Sen. Akt sceniczny.
Hipnoza (2023), w ktérych problematyka podmiotu i tozsamosci
zostaje powigzana z doSwiadczeniem nieobecnosci, zmeczenia i
rozczarowania praktykami stricte galeryjnymi. Wazng role w tym
nowym formacie odegrato tez moje zwrdcenie sie ku dziataniom
teatralno-scenograficznym i aktorskim (udziat w spektaklu Orlando.

3 Casting to rowniez tytut mojego projektu zrealizowanego w warszawskiej Zachecie w roku 2010. Rozpisatam
ten casting na siebie samg, powierzajac odegranie roli mnie samej osobom, ktore zgtosity chec staniecia do
konkursu. Zob. katalog z wystawy, bedacy tez zapisem retrospektywnym moich wczesniejszych, podobnych
strategii artystycznych.



Biografie. w Teatrze Powszechnym, w rezyserii Agnieszki Btonskiej,
2022).

W czesci gtdwnej dysertacji rozdziat pierwszy poswiecony jest
projektowi zwigzanemu z Syndromem Jerozolimskim, z postacia
Jezusa i tematem zydowsko-chrzescijanskiego mesjanizmu.

W drugim analizuje zwigzek moich ostatnich dziatan performerskich z
kondycja artystki jako podmiotu ,,czujacego”, stawiajgcego na emocje
i energie osobistg w czasie trudnym.

Obydwa rozdziaty fgczy motyw tozsamosci ,rozmytej”,
wieloksztattnej, nomadycznej, poszukujgcej wcigz udomowienia. |
roli, jakg w jej performowaniu odgrywa sztuka.

W zakonczeniu przedstawiam konkluzje, stawiajgc tez pytania
otwierajgce nowe pola zagadnien, wykraczajgcych niekiedy poza
Scisle zakreslony kontekst mojej wtasnej tworczosci.

Rozdziat |

Jezus. Obraz filmowy jako dziennik podrdzy i wtgczajgce
doswiadczenie Innosci.

Tematem mojej pracy doktorskiej byt casting [5], opis praktyk
identyfikujgcych mnie przez innych, ktére uruchomitam, realizujac
projekt dziatania w warszawskiej Zachecie.* Powyzej wspomniatam
juz, ze casting byt w istocie znakiem rozpoznawczym strategii
zastosowanej w wielu moich poczynaniach, zwtfaszcza
performerskich. Jej poczatkiem byta instalacja fotograficzna Olimpia
(1995) [2], w ktdrej rozpisatam samg siebie na wiele rél, zacierajgc w

4 Casting. Rozprawa doktorska na Wydziale Sztuki Mediéw i Scenografii Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
2011.



ptynnej tozsamosci granice miedzy artystkg, modelky, performerka i
rezyserkg planu zdjeciowego, obierajgc za punkt wyjscia stynne
ptétno Edgara Maneta. Cykl tych przeobrazen rozpisatam na osi
buduar-klinika, wprowadzajgc do gry przedstawien wizualnych
emblematyczny epizod historii europejskiego malarstwa i osobiste
doswiadczenie choroby.

Definicja artystki ,obecnej”> w swoich pracach stat sie dla mnie
pozniej zasadg wszystkich moich dziatan, regulujgc moj stosunek do
sztuki jako narzedzia wyrazania wtasnych emocji i przekazywania ich
widzowi. Istotng czescig tej strategii byta zawsze i do dzis pozostaje
ekspozycja ciata jako obiektu podatnego na zranienie i ryzyko
wystawiania sie na sprzeciw publicznosci i krytyki. Tylko bowiem w
konflikcie z obiegowym wyobrazeniem artystki/artysty jako
producentki/producenta dzieta ,obiektywnego”, ktdre po jego
ukonczeniu zyje juz poniekad zyciem autonomicznym i niezaleznym,
mogtam najlepiej wyrazi¢ samg siebie. Jestem integralng czescig tego
dzieta, rezyserky i aktorkg jednoczesnie, podmiotem performujgcym i
performowanym, autorka i tworzywem.® W tej konfiguracji mowie
tez o sobie jako o kims$ innym. To rodzaj auto-castingu, rozpisywania
rol na siebie sama, przy czym ocena adekwatnosci tych rél spoczywa
rowniez, a moze przede wszystkim w kognitywnej, etycznej i
emocjonalnej kompetencji ich odbiorcy, a wiec w gestii Innego.

W 2012 roku idea ta ulega przeformutowaniu. Zawieszajgc na chwile
procedure osobistego auto-castingu, uzewnetrzniam jg i przenosze w
dziedzine kulturowo/religijng. Zaczynam prace nad projektem
dokumentu filmowego Szukajgc Jezusa [6]. Realizacja tego projektu
zajmie dziewiec lat, przechodzac od fazy filmu galeryjnego, poprzez
obraz kinematograficzny na potrzeby dystrybucji kinowej, na formule

5 Pojecie artystki ,,obecnej” nie ma dtugiej tradycji i pojawito sie w praktykach wizualnych dopiero w drugiej
potowie ubiegtego stulecia. Najpetniej egzemplifikujg to pojecie dziatania performerskie Mariny Abramovic.

6 Jako przyktad tej postawy mogtabym wymienié cykl filmowo-teatralno-performerski W sztuce marzenia stajg
sie rzeczywistoscig (2003-2008), w ktérym obsadzam siebie w réznych rolach tozsamosciowych — od divy
operowej, poprzez postaci z utworéow Hoffmana i Offenbacha, po klubowg drag queen.



biblioteki online skoriczywszy.” Pracujac nad tym projektem, odbytam
wiele podrézy do lzraela, koncentrujac sie na Jerozolimie i jej
obrzezach.

Punktem wyijscia byt tzw. Syndrom Jerozolimski, rodzaj obses;ji czy
raczej fascynacji religijnej, ktorej symptomow, poza nielicznymi
przypadkami klinicznymi, nie nazwatabym w zadnym razie
schorzeniem czy odmiang urojenia. Jest on zwigzany z pewnym
szczegllnym doswiadczeniem miejsca, jakim jest Jerozolima, gdzie
przed wiekami spotkaty sie trzy gtéwne religie monoteistyczne. W
nieusuwalny sposdb taczy je postaé Mesjasza/lezusa, bez wzgledu na
to, jak sie go z réznych perspektyw tych religii okresla i ocenia.

Syndromem Jerozolimskim zainteresowatam sie juz duzo wczesniej,
kiedy w koncu lat 90. zetknetam sie z nim w czasie pierwszej, bardziej
turystycznej niz badawczej podrozy do Izraela. Na poczatku drugiej
dekady tego stulecia powrdcit on do mnie jako swoiste przedfuzenie
praktyki (auto)castingu. Postanowitam zrobi¢ dokument, w ktérym
przedstawitabym postaci wcielajgce sie w role messengerow
Cztowieka z Nazaretu, jego wspotczesnych apostotow.® Z czasem, juz
w stosunkowo wczesnej fazie realizacji, zrozumiatam, ze
doswiadczenie filmowanych oséb wykracza poza cos, cow
obiegowym jezyku nazywane jest , niezdrowg fascynacjg” i ,,obtedem
religiinym”, lecz stanowi mocno afirmowang alternatywng forme
praktykowania relacji miedzyludzkich i spotecznych w nieprzyjaznym,
nastawionym na rywalizacje otoczeniu. Jezus, cho¢ przezywany przez
te osoby jako realna figura doswiadczenia mistyczno-historycznego,
jest dla nich tez rodzajem modelu egzystencji radykalnej i

7 Zwiazane nicig narracyjng filmu postacie poddatam segmentacji, przedstawiajgc je w osobnych obrazach,
stronicach zbioru bibliotecznego, na uzytek swobodnej, intymniejszej lektury. Postawitam na indywidualny
wybér potencjalnego ,,czytelnika”, odpowiadajgcy jego potrzebom i zainteresowaniu. Uwolnitam sie tez przy
okazji od nuzgcego nakazu ekspozycji galeryjnej, spektaklu wystawienniczego z jego nieuchronnymi
schematami reprezentacji. Wrdce do tego w drugim rozdziale pracy, gdzie oméwie charakter moich ostatnich
performansow.

8 Wbrew rozpowszechnionej opinii Syndrom Jerozolimski nie dotyczy (poza nielicznymi przypadkami)
fenomenu ,przeniesienia” w posta¢ Mesjasza, lecz wtasnie fenomenu apostolstwa, uczestnictwa, Swiadczenia i
propagowania jego nauki. | aktywnego zycia zgodnego z przekazem tej nauki.



nonkonformistycznej. Bez zdziwienia przyjmowatam do wiadomosci
fakt, ze ta postawa, ktdrej pryncypidw nie miatam zamiaru podzielaé,
moze budzi¢ i musiata chyba budzi¢ niedowierzanie i sceptycyzm, a
gdy przybierata postac ekstremalng, rowniez gwattowny, czesto
aktywny i siegajgcy do srodkdéw ,,miekkiej” opresji sprzeciw.

Istotnym momentem byto dla mnie pytanie, czy praktyke castingu da
sie zastosowac do zjawiska tak skomplikowanego jak przezywane
przez filmowane przez mnie osoby doswiadczenie uczestnictwa,
niemal fizyczne zespalanie sie z postacig Mesjasza. | czy ,,odgrywanie
rol”, tak blisko sgsiadujgce z aktem wyboru i identyfikacji z
odgrywang postacig, da sie pogodzi¢ z autentycznoscig
pokazywanych w filmie postaw. ,,Casting na Jezusa”, z ktérym
poczatkowo, otwarcie to przyznaje, kojarzytam rodzaj spektaklu, gry
przebran i egzotyzm, stat sie potem, w toku realizacji, prébg
dokumentacji zjawiska odchodzenia od obowigzujgcej normy zasad
»tadu spotecznego”. | az do konca nie przeszkadzato mi juz
nieuchronne zespolenie tego doswiadczenia z elementami pewnej
gry i spontanicznej ludycznosci. Wiecej, dopetniato to w duzej mierze
mojg wtasng intuicje dotyczgcg zycia jako aktu performerskiego. W
ten sposdb moj (auto)casting wzbogacit sie o jeszcze jedng, catkiem
nowg pespektywe — patrzenia na Innych jako ,sygnalizatora” tego, co
sama przezywatam i pokazywatem w swojej sztuce. Waznym
elementem byto tutaj réwniez to, ze do gry wciggnetam dziedzine
religijno-mistyczng, co do ktérej bytam ,,swiecie” przekonana, ze jest
mi z gruntu obca.

Zaciekawienie towarzyszgce mi w trakcie krecenia pierwszych ujec
reporterskich, ktdrych komizm byt nie tyle zamierzony, co
nieunikniony, zaczeto zwolna ustepowad poczuciu wiezi z
indagowanymi przeze mnie osobami. Powoli zaczetam wchodzi¢ w ich
skomplikowany swiat, rozumieé¢ motywacje i odwazne decyzje,
ktérych konsekwencjg nie byta ta czy inna forma auto-ekspresiji, lecz
Swiadomosc¢ koniecznosci obranej drogi. Wtedy rowniez lepiej



zrozumiatam, czym wtasciwie jest bezdomnos¢ w Swiecie
zdominowanym przez adresy, kody tozsamosci, rubryki i formularze
podatkowe. Izrael to szczegdlne miejsce, terytorium w znacznie
mierze monitorowane przez systemy radiolokacji i nadzoruy, silnie
zwigzane ze stuzbami wojskowymi. Nikt tam nie ogranicza niczyjej
wolnosci, to prawda, ale wolnosc te toleruje sie tylko w ramach
ustalonych regut spotecznych, rowniez religijnych. Kto przeciw nim
wykracza, nie jest wprawdzie przesladowany, ale delikatnie spychany
na margines. Syndrom Jerozolimski to bezdomnosc¢ inacze;j
myslacych, gotowych na szalenstwo egzystencji na obrzezach
funkcjonujacych zgodnie z ,normg” spotecznosci. | by postawié
sprawe jasno. ,Moi” apostofowie sprzeciwiali sie rowniez uznanej i
po czesci wciggnietej do gry sit politycznych religijnosci, ktdrg swoim
mesjanizmem kontestowali.’

Znalaztam sie nagle w niebezpiecznej strefie, zauwazajac, w jaki
sposOb zamierzony przez mnie projekt ,bezstronnej” obserwacji
dokumentalnej staje sie powoli intymnym dziennikiem podrozy i
opowiescig o mnie samej. Z wieloma z filmowanych postaci
nawigzatam silne wiezy przyjazni, dzielgc z nimi doswiadczenie znane
mi z mojej wtasnej sytuacji, polskiej artystki i kobiety, ktore;j
przyklejono etykietke ,dyzurnej skandalistki”. Najdziwniejsze w tym
wszystkim byto jednak to, ze doswiadczenie to dzielitam z osobami z
zupetnie innej kultury, ktérg zawsze sktonna bytam uwazac za wrogg
mojej postawie. Na czoto wysunat sie tu motyw niezaleznosci,
kontestacji ustalonej i narzucanej z zewngatrz normy zycia
spotecznego. W centrum stangt znowu temat tozsamosci i podmiotu,
sposobu, w jaki artystka i napotkany na jej drodze wyznawca Jezusa
odpowiadajg na kluczowe dla nich dwojga pytanie — kim musisz lub
chcesz by¢, aby to, co robisz i jak dziatasz, nie ugieto sie pod presjg
obowigzujgcej definicji przynaleznosci? | jaka role w tym procesie

9 Przyktadem tego zjawiska jest sposdb, w jaki rzagdzaca dzi$ Izraelem partia polityczna tamie konstytucyjny tad
prawny, korzystajgc z poparcia niewielkich ugrupowan ortodoksji religijnej.



odgrywajg Inni. Trzeba byto tego filmu i tych podrdzy, aby
uzmystowic¢ mi, jak bardzo éw Inny albo Inna zakorzenieni sg w tym,
co nazywam wolnoscig i wyborem strategii, ktéra jg urzeczywistnia.
W katalogu do wystawy prezentujgcej film Szukajgc Jezusa (Galeria
Labirynt, 2014) napisano: ,,...[Kozyra] od dawna juz wie, ze jej
tozsamos¢ znajduje sie w zarzadzie Innego (ktérym oczywiscie tez
jest), ze jest sama tylko jej dzierzawca (bez prawa pierwokupu).”1® W
przemocowej, patriarchalnej wersji tego sformutowania Inny/Obcy to
ktos, kto przemawia moim gtosem, ale zawsze w swojej sprawie. W
tym splocie powierzania i naduzy¢ zawiera sie cata enigma tozsamosci
i podmiotu, ktdry jg obiera jako wtasng lub odrzuca jako stygmat.

Ludzie, ktorych filmowatam i, przepytywatam” w dokumencie, to
osoby z bardzo roznych srodowisk i krajow, przybywajacy do
Jerozolimy albo juz tam mieszkajgcy. Zespala ich wspdlne
doswiadczenie szukania wtasnej drogi do tozsamosci, ktérg budujg na
nadziei spotkania z Mesjaszem. Okreslajg go tez bardzo rdéznie — jako
Syna Bozego, proroka Izraela, odkupiciela i rewolucjonisty Nowe;j Ery.
Dla jednych jest Jezusem/Jeszug, Cztowiekiem z Nazaretu, dla innych
najwiekszym kabalistg. Dla Muzutmandw Isg (prorokiem
wymienianym w przekazie koranicznym), dla wiekszosci za$
nieodtgczng czescig lzraela, kims, kogo nalezatoby przywrdcic¢ Torze i
ptyngcemu z niej przestaniu. | narzedziem pojednania dwu sktéconych
z soba religii.

Biblioteka online (2022) [7], finalny efekt moich poszukiwan
izraelskich, to swoisty katalog filmowy tych postaci, w ktérym
radykalnie odmienni bohaterowie opowiadajg swoje historie.
Spoiwem tych historii jest jednak wspdlne doswiadczenie — komunii
mistycznej z ciatem Niewidzialnego, ktéry zawiesza na czas jakis
swojg boskosé¢, aby zbawic cztowieka.

10s.19.



W trakcie wielu konsultacji dotyczgcych postaci Jezusa, po ktorejs z
odbytych do Jerozolimy podrézy jeden z mych rozmdwcoéw zwrdcit mi
uwage na zwigzki tgczgce zydowskiego Mesjasza z figurg kobiecosci. Z
niedowierzaniem i niematym zaskoczeniem dowiedziatam sie o
istnieniu chrzescijanskiej wyktadni Kabaty, reprezentowanej miedzy
innymi przez wtoskiego neoplatonika Pico della Mirandole (1463-
1494) i niemieckich hebraistéw: Johannesa Reuchlina (1455-1522) i
Friedricha Christopha Oetingera (1702-1782). Kojarzyli oni hebrajskg
doktryne samoobjawiania sie Boga w dziele stworzenia z ideg
Wcielenia. W drzewie zycia, ktore jest uktadem dziesieciu hipostaz
Boga (tzw. sefirot), najnizszg, dziesigtg sefirg jest Malchut
(Krélestwo), utozsamiana z pierwiastkiem zenskim, Szeching
(obecnoscig bozg, a de facto jego oblubienicg). Mdj rozmdwca
utrzymywat, ze w tradycji chrzescijaniskiej Kabaty owg Szeching jest
Jezus. Informacja ta, potwierdzona pdzniej w ksigzce, ktdrg mi
polecit'!, zrobita na mnie duze wrazenie, ukazujgc w osobliwej
koincydencji dwa jestestwa mniejszosciowe: Jezusa i podmiot
kobiecy, obydwa w odmienny sposdb wykluczane ze sfery publicznej
widzialnosci, Jezus z domeny zawtaszczonej przez katolickie uzurpacje
wzgledem Ewangelii, podmiot kobiecy z domeny spotecznej bedacej
we wtadaniu przeciwnikow autonomii kobiety i jej swobdd.

Utozywszy juz katalog Biblioteki, ze smutkiem skonstatowatam, jak
bardzo sportretowane w niej kobiety sg jeszcze strazniczkami
meskich rytuatow. Pocieszeniem byt tu dla mnie istotny w sumie fakt,
ze nadzieje swe lokujg w Mesjaszu, ktéry w nowym, kabalistycznym
naswietleniu staje sie rzecznikiem ,,sprawy kobiet”. | to gtdwnie
kobiety — Christina, Judith i Jostina, niezaleznie od ich roli

11 Zob. Charles Mopsik, Kabata, przet. Adam Szymanowski, Warszawa 2001. Na stronie 101 autor pisze:
,,Chrzescijanscy kabalisci jednogtosnie i zawsze utozsamiali Jezusa Chrystusa, Syna, z ostatnig, dziesigtg sefirg.
Tymczasem w kabale zydowskiej ta sefira jest zawsze wymiarem zenskim i zwie sie jg Corka.” Nie sadze, by ta
koincydencja i rzekoma niezgodnos¢ byta dzietem przypadku lub pomytki. Czy to nie Jezus bowiem powiada w
Ewangelii: ,Moje krélestwo (Malchut, rzeczona dziesigta sefira) nie jest z tego swiata.” W domysle — nie z tego,
w ktorym gwatcone sg prawa kobiet, tych réwniez, ktére jako pierwsze zaswiadczyty o jego zmartwychwstaniu,
a jedna z nich nie cieszyta sie w tym $wiecie dobrg reputacja.



,asystentek”!? meskiego kultu, stanowia rdzen tej mojej opowiesci.
Osobng postacig w tym zestawie jest Zoe, jedyna, ktdra obiera droge
samotnosci i odosobnienia, poza ramg dialogu ze swiatem rzgdzonym
WCigzZ przez narracje mezczyzn.

Problem tozsamosci jest w filmowanych relacjach scisle zwigzany z
zagadnieniem ego. To swoisty motyw tgczgcy bohaterow — potrzeba
oswobodzenia sie z tyranii wtasnego Ja, bo tylko w ten sposéb mogg,
jak sadza, nawigza¢ wiez mistyczng z Bogiem. Mowig o tym wtasciwie
wszyscy, a niektdrzy, jak Mark, cho¢ pozwalajg sie filmowa¢, uciekajg
przed mikrofonem, w obawie przed méwieniem w pierwszej osobie
liczby pojedynczej. Inni, jak Koreaniczyk Bo, chetnie opowiadajg, nie
pozwalajgc sie jednak filmowad. Strach przed ,ego-tripem” (by uzyé
miejskiego slangu) jest u nich dziedzictwem tradycji mistycyzmu,
stawiajgcego jako warunek spotkania z Bogiem wyrzeczenie sie Ja. To
pragnienie wyrwania sie z siebie spala ich i rozswietla, znaczac ich
wypowiedz fanatyczng zarliwoscia.

Nowa tozsamos¢, ego, Swiadoma autoalienacja to mechanizm
napedzajgcy ich dziatania. Zatrzymam sie na chwile na problemie
tozsamosci, by ukazac pewien paradoks.

S3 rézni, to juz powiedziano. Kobiety, czarni, przybysze z USA, Korei i
zachodniej Europy. W miejscu, w ktorym ich spotkatam, prezentuja
czasem z gruntu odmienne postawy i systemy wartosci — od
rebelianckiej kontestacji ustanowionej religii po dewocyjne
podgazanie jej sladem, odczytywanie ducha i litery obydwu Pism. To
wszystkie splecione jest z ich osobistym doswiadczeniem zyciowym,
trudami codziennosci, bezdomnoscia, ale réwniez budowaniem
nowych wspdlnot. Gdzieniegdzie, jak w przypadku zaginionej Zoe,
droga ku spotkaniu z Mesjaszem bywa izolacjg, skupieniem
odrywajgcym od komunikacji z innymi.

12 Pojecie kobiety ,asystentki” bardzo ciekawie rozwija w swoich wypowiedziach wokét instalacji Mechica
polsko-zydowska artystka Zuzanna Hertzberg.



W praktykowanie Ewangelii podtug jej nakazow (w judaizmie
mesjanskim jej zwigzek z hebrajskg Torg jest az nadto oczywisty)
wpisany jest dramat zwigzany z pojeciem tozsamosci Jezusa i tych,
ktorzy go szukajg. Wysitek, jaki postaci z filmu podejmujg, zeby
pochwyci¢ obecnos¢ Syna Cztowieczego, i trudnosci, ktore sie z tym
wigzg, nie wynikajg z jego oddalenia, niemozliwosci dosiegniecia go
dtonmi, sercem czy umystem, jak kto woli. Jesli jest, to jest catkiem
blisko, na wyciggniecie reki — jako fundamentalna niewidzialnosé,
ktorej kulturowym symbolem jest wyobrazenie podrozy duchowej i
nieunikniona, niezawiniona idolatria, miraze nasladownictwa. Wejs¢
w jego orbite, patrze¢ na jego gest, stuchac jego stowa, to ciatemi
duchem przenosié sie w jego radykalng nietozsamosc¢. Nie
odnajdziesz jego tozsamosci, jesli szukasz wtasnej. Jesli porzucenie
wiasnego ego jest sposobem na afirmacje tozsamosci, to trzeba
zapamietac to ptyngce z Ewangelii pouczenie — Jezus jest osobg poza
formatem, kims, kto realizuje plan Wcielenia na osi dwu odrebnych
bytow, ludzkiego i boskiego. Boskos¢ daje mu rekojmie skutecznosci,
cztowieczenstwo zapewnia bliskos¢ i uczestnictwo w losie tych,
ktdrych ma zbawic. To swoiste tertium datur, tozsamos¢, ktérej w
zadnym momencie nie da sie zlokalizowa¢, zderza sie tu z
pragnieniem afirmacji szukajacych go wspoditczesnych ,,ewangelistow”.
Ekonomia swiadectwa jest konfliktem w samym fonie wiary,
sprawiajgcym, ze postaci z mojego filmu stajg mi sie nagle tak bliskie i
tak drogie. Moze wtasnie przez fakt, ze to, co robig i co gltoszg, tak
dalece odbiega od dogmatycznego personalizmu oficjalnych religii, w
ktorych ,,godnosé osoby ludzkiej” tak mocno kontrastuje z zadaniami
prokreacji i cementowania tadu spotecznego opartego na wtasnosci i
jej posiadaniu. Moi bohaterowie sg w wiekszosSci outsiderami,
rozbitkami zyciowymi, ktérych pragnienia rozbijajg sie o rygory norm
spofecznych i te przerazajgcg tajemnice, jakg jest sam Jezus,
niepodajgcy im zadnej recepty na zycie poza mitoscia.



W Bibliotece Jezusa uderza réznorodnos$¢ postaci i rozbieznosé drog,
na ktérych realizujg swa tozsamos$¢. Tworzg razem galaktyke
charakterow i osobowosci, poszukujgc tego jednego wysSnionego
punktu X, ktorym jest Mesjasz, i miejsca jego nauki, ktore jest
sytuacjg zrodtowej osobliwosci. Lacanowskim znaczqgcym, guzem
tapicerskim spinajgcym marzenia i potrzebe kontaktu z Wielkim
Nietozsamym jako ich upodmiotowieniem. Projekt filmowy, ktéry
zrealizowatam, nie jest, troche wbrew swojemu tytutowi,
poszukiwaniem Jezusa, lecz rodzajem topografii jego doswiadczania.
,Mesjasz” to nie mini-traktat o teologii i wierze i analiza ,,schorzenia”,
zwanego Syndromem Jerozolimskim, lecz miejsce, w ktorym skupiajg
i urzeczywistniajg sie marzenia.

Wypowiedzi filmowanych oséb stato sie tez dla mnie w pewnym
momencie rodzajem ostrzezenia. W epoce rozktadu, wojen, gtodu i
klesk klimatycznych artystka i artysta mogg juz niedtugo spasc do roli
spotecznych, nikomu niepotrzebnych outsideréw, odpadu cywilizacji,
ktora przestaje byc obiegiem wspdlnych débr i ich dzielenia.
Niektdrzy z nas zd3azg jeszcze wylgdowaé w tych wspotczesnych
prosektoriach sztuki, zwanych muzeami. Reszta bedzie dozywacd
swoich dni na ulicy lub w domach spokojnej starosci dla artystéow. To
sie juz praktycznie dzieje.

Dlatego tak cennym materiatem jest dla mnie katalog tych postaci.
Krzepigcym i dajgcym nadzieje na dziatanie na przekdr katastrofie,
jaka jest dla nich, cho¢ niekoniecznie tez i dla mnie, nie-pamiec o
Mesjaszu.

Zeby unaocznié skale réznic akcentujacych sie w tym projekcie
tozsamosci i ich nosicieli, oddam gtos samym bohaterom. Kazdy z
nich to osobna historia. Opatruje jg wtasnym komentarzem, by
pokazac jej miejsce w sekwencji zdarzen filmowych, ktére w trakcie
realizacji zmieniaty tez mojg optyke patrzenia, wciggajac do gry
wigczajgce, nasycone empatig doswiadczenie.



Po dyskusji z kuratorem wystawy w warszawskiej Zachecie,
Andrzejem Wajsem, zgodziliSmy sie co do ,,biblioteki”, cho¢
poczatkowo w gre wchodzit rowniez termin ,,archiwum”. Za
bibliotekg przemawiato to, ze ma do niej dostep kazdy, kto, w zgodzie
ze swym upodobaniem lub potrzebg dokumentacji, zechce do niegj
zajrzec¢ i ewentualnie skompletowac wtasny zbiér. Decydujgcym
momentem byty wolnosé i przyjemnos¢ ,lektury”. Przeciw archiwum
przemawiat gtdwnie fakt, ze dostep do niego majg jedynie
,uprawnieni”, a zgromadzone w nich zasoby odarte s3 z
afektywnosci, ktora kierowata moimi wyborami. Catkiem na
marginesie nasuwa sie tez uwaga o roli, jakg w komponowaniu i
dystrybucji materiatow archiwalnych odgrywaja niekiedy dorazne
racje polityczne, dyktowane fatszywie rozumiang politykg pamieci
historycznej.

Szukajgc Jezusa. Biblioteka (wyimki z komentarzem).13

StAWA, Gora Oliwna, 1 kwietnia 2012

Spotkanie ze Stawg, zanim zmontowatam je jako odrebny fragment
Biblioteki, byto scen3g otwierajaca film dokumentalny. Ta scena jest
znaczgaca dla catosci catego projektu. Definiuje ona madj wyjsciowy
punkt widzenia na problem Syndromu Jerozolimskiego, ktérego
dominantg byta jeszcze postawa gltebokiego sceptycyzmu. Udziela
sie on widowni filmu, wywotujac salwy Smiechu, bo ujecia i dialogi
petne s3 komizmu. Dopiero z perspektywy czasu mogtam dostrzec,
jak bardzo odesztam od tej postawy, w miare jak moj kontakt z
postaciami tego filmu zaciesniat sie, neutralizujgc patrzenie
wykluczajace i poniekad ,,z boku”.

13 Zob. https://www.looking-for-jesus.org
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K.K.: Jestes Jezusem, czy tylko myslisz, ze nim jest jestes?
Stawa: Jestem.
K.K. To musimy is¢ za tobg.

(Do operatora): UwazZasz, ze on naprawde mysli, ze jest Jezusem?
Nie wierze. Nie stara sie nawet sktoni¢ mnie, bym w to uwierzyta.

S: Pochodze z rodu Dawida i mam prawo wjecha¢ na osle w bramy
Jeruzalem jako jego potomek. Na moich plecach jest wyryta pieczed,
ktorq zwie sie pieczeciq proroka.

K.K. Mozesz nam pokazac?

S (obnazajqc plecy): Ale nie wszyscy ludzie moggq jq zobaczyc. Tylko
dobrzy ludzie mogq jg zobaczyc. Jest proroctwo, ze to znak
Mesjasza. Tak mam tez napisane w paszporcie.

K.K.: Ma napisane w paszporcie, ze jest Mesjaszem. Oh my God!

MARK, Morze Martwe, 26 maja 2013

Pochodzacy z Kalifornii Mark, w dniu krecenia sceny przebywajacy
nad Morzem Martwym od dziesieciu lat, to klasyczny przyktad
ewangelicznego rozbratu z wiasnym ego jako gtdwng przeszkoda na
drodze do spotkania z Mesjaszem. Na rozgrzanym piasku, w
otoczeniu rozneglizowanych panien, z postaciami brodatych
mezczyzn unoszacych sie na falach, jest niemal kopig obrazu Jana
Chrzciciela przekazang przez tradycje wizualng — ascetyczne ciato,
obnazony tors, rozwichrzone wtosy, tylko zamiast zwierzecego futra
ma na sobie spodnie z demobilu. Pokryty przeciwstoneczng glinka,
jest jak biatoszara, nieziemska zjawa snujgca sie miedzy opalonymi
adeptkami.



Chetnie z nami rozmawia, ale nie pozwala sie nagrywac. Z obawy
przed powrotem instancji ego, od ktdrej przez lata sie uwalniat.
Prowadzi ascetyczny Zzywot, karmigc sie matymi porcjami daktyla i
pijac deszczowke. Ego jest w jego oczach bestig, ktorg w kazdej
chwili nasza préznosc jest w stanie przebudzi¢. Sgsiedztwo wody
jako symbolu i narzedzia chrztu wzmacnia ewangeliczny sens sceny.
Morze Martwe (tak wazne dla Zydéw) i nieobecny w niej Jordan
(tak wazny dla chrzescijan) tacza sie tu z sobg w koniunkcji
mesjanskiego judaizmu.

JOSTINA, Stare miasto, 24 maja 2013

Filmujac odziang w czern Jostine, syryjska stuzebnice kultu i
depozytariuszke wspomnienia po Ostatniej Wieczerzy, w finale
sceny poddatam jej posta¢ montazowemu podwojeniu, pozwalajac
jej mowic z dwdch niezaleznych kanatéw gtosowych. Byta to jedyna
tak jawna artystyczna ingerencja w wywiad w catym filmie.
Odwotatam sie do niej, aby zobrazowac symboliczng interwencje
Ducha Swietego, nawiedzajacego statement religijny kobiety,
uwazajacej sie za strazniczke Jezusowego depozytu. W wersji, ktdra
ostatecznie nie znalazta sie w filmie, przedstawitam rowniez sama
siebie mowigca jej gtosem, rozkodowujgc wtasng tozsamosc. Byto to
jedyne w tym projekcie ustepstwo na rzecz procedury
(auto)castingu sensu stricte.

Jostina: Widziatam siedem wielkich cudow, ktore zdarzyly sie w tym
miejscu, przed ikong Matki Boskiej. Jezus trzy razy pojawit sie tutaj,
ostatni raz przed dwu laty. Objawiat sie w tym miejscu rowniez
Duch Swiety. Pewnego dnia przyszedf tutaj meiczyzna z Rosji, z
zawodu policjant w Tel Awiwie. | zdarzyto sie cos niezwyktego.
Przemowit do mnie po hebrajsku, ja odebratam jego stowa po
angielsku. Ja odpowiadam po angielsku, on odbiera po hebrajsku.
Mowi do mnie po rosyjsku, ja rozumiem po angielsku. Mowie do



niego po angielsku, on rozumie po rosyjsku. Nie ma miedzy nami
wspdlnego jezyka, ale jest Duch Swiety. On ttumaczy nasze sfowa.
Jest to zapisane w Dziejach Apostolskich. Caty kosciot, a byt tfum,
kazdy styszy w swoim jezyku, rowniez aramejski jezyk Apostotfow, a
on styszy i odpowiada po hebrajsku i rosyjsku, ale wszyscy wiedzg,
co sie mowi. Przez godzine Duch Swiety, ktory tu zstqpit, przektadat
nasze stowa.

ABSHALOM, Dimona, 29 lipca 2013

Jedno z najciekawszych doswiadczen, jakie przezytam w trakcie
realizacji tego projektu. Spotkanie z Abshalomem jeszcze mocniej
potwierdzito moje przekonanie o tym, ze ludzie deklarujacy sie jako
postancy i uczniowie Mesjasza dochodza do swoich przekonan na
swoOj wtasny, nie dajacy sie sprowadzi¢ do prostej definicji
Syndromu Jerozolimskiego sposdb. Abshalom, ongis cztonek kilku
chicagowskich grup jazzowych i jazz-rockowych, pamietajacy czasy
eksplodujacych w burzliwych latach 60. ubiegtego stulecia
zespotow, takich jak Sun Ra czy Earth, Wind and Fire, zawedrowat
do Izraela, porwany falg mesjanicznego powotania czarnych
obywateli USA. Jego wypowiedz zazebia sie z opisem spotecznej i
rasowej dyskryminacji kraju pochodzenia i proby odnowienia
swiadectwa biblijnego poprzez nowe przymierze i powrét do
»,czarnych korzeni” ludu lzraela. Jeszua ben Josef jako czarny
Mesjasz jest w tej relacji nie tylko postaciag historyczng, lecz rowniez
sposobem, w jaki Abshalom odnajduje wtasnga ,,hebrajska
tozsamosc¢" czarnego mezczyzny. Ciekawag rzeczg jest to, ze podobna
,rewolucja” tozsamosci objeta zaledwie kilka lat pdzniej wielu
Afroamerykanow przechodzacych na Islam. Pokazuje to — co
niewielu dostrzega — ze tozsamosc¢ to platforma mobilnaii jej
poszukiwanie i zmienianie sa zawsze, cho¢ posredni, odpowiedzia
na opresje spoteczng, ucisk i dyskryminacje.



K.K.: Powiedz nam, w jaki sposob sie tu znalaztes? Jaka wizja
sprawita, zZe tu przyjechafes?

Abshalom: Dlaczego tu przyjechatem? Dlaczego tu przyjechalismy?
W poczgtkach lat 60., w czasie przesladowan, inkwizycji
wymierzonej w Afroamerykanow, w afrykanski lud Edenu w
Ameryce, poczuli$my, ie zostaliSmy wykorzenieni. Duch Swiety
objawit mi, ze moja tozsamos¢ jest tozsamosciq czarnego potomka
Abrahama, Izaaka i Jakuba, krola Dawida i Salomona. | Zze moim
powotaniem jest przyczynienie sie do odzyskania tego, co prorocy
nazywali Krolestwem Bozym. Powrot do ziemi rdzennych czarnych
ludzi Edenu byt juz tylko konsekwencjq.

K.K.: Ale czy wierzysz w Jezusa?

A: Absolutnie. Jego wtasciwe imie to Jeszua ben Josef. To Grecy
zmienili go w Jezusa na uzytek swojego planu religijnej dominacgji.
Jeszua jest Afrykaninem, nie Europejczykiem, czarnym potomkiem
ludu Edenu, z domu krola Dawida i krola Salomona. Prorokiem i
Nauczycielem. Cesarz Konstantyn i jego matka zrobili z niego Jezusa
Chrystusa i uczynili podstawgq teologii europocentrycznej. Tego
catego europocentrycznego oszukanstwa.

K.K.: Czy wierzysz, ze Jezus wroci?
A: On juz wrocit.
K.K.: Wrocit?

A: Tak. W mojej postaci. Po to tu jestesmy. Ja reprezentuje Jeszue
ben Josefa. Cata tutejsza spotecznosc go reprezentuje. Zostalismy
przywroceni. To zmartwychwstanie.

K.K.: A gdzie sq cuda? Mowiono, Ze bedzie wiele cudow, ktore
udowodnigq, ze Jezus jest Mesjaszem.



A: Wszystko to koncepcje europocentrycznej teologii. Cud to po
prostu codzienne wydarzenia. To, zZe jestes tutaj ze mngq. To jest cud.
Trzy lata temu sie jeszcze nie znalismy.

K.K: Nie znalismy sie jeszcze trzy godziny temu.

A: Wiec to wtasnie jest cud i za taki bedzie uznawany.

CHRISTINA, Gdra Oliwna, 9 kwietnia 2015

Mtoda Amerykanka, katoliczka spetniajgca role postanniczki
Mesjasza, odwotuje sie do rytuatéw zwigzanych ze stuzebng rola
Jezusa wobec jego uczniow, takich jak przedstawione w filmowanej
scenie obmywanie stop. Jej dziatanie bardzo mocno unaocznity mi
fakt, jak dalece katolicyzm odszedt od swej pierwotnej misji,
przybierajac postac kulturowej, a niekiedy rowniez politycznej
dominacji. Jak wiekszos$¢ kobiet wystepujgcych w moim filmie,
Christina jest uosobieniem czutosci, siostrzanej troski i empatii, lecz
swa misje traktuje jako nakaz pochodzacy od Boga, ktory jest
jednak symboliczng figurg opresji. Dzisiaj kobiety probuja sie tej
opresji przeciwstawic i dotyczy to, na szczescie, rowniez katoliczek.

W scenie z Christing powaga rytuatu, podpartego cytowaniem
fragmentdw Biblii, zarowno Tory, jak i Nowego Testamentu, zderza
sie z sytuacyjnym komizmem, gdy polski kamerzysta, Piotr,
odmawia poddaniu sie ablucji. Christina gromi go wzrokiem,
przytaczajac skierowany w jego strone passus o trzykrotnym
zaparciu sie Jezusa przez $w. Piotra.

Christina (obmywajqc stopy rosyjskiemu mezczyznie): Albowiem
napisane jest, by chrzcic¢ cztowieka wodgq, ale Jezus chrzcit Duchem
Swietym od Boga Ojca, jedynego prawdziwego Boga. Mamy sobie
nawzajem obmywac stopy, jesli chcemy by¢ uczniami Pana naszego
i Zbawiciela, Jezusa Chrystusa.



CH (zwracajqc sie zapraszajgcym gestem w strone Piotra,
kamerzysty): Chod:.

Piotr: Nie, dzieki Christino.
CH: Chod:, chod:. Piotrze!
K.K.: Daj se umyc.

Piotr: Nie chce.

CH: Musimy traktowac Jego sfowa jak rozkaz, by zostac¢ uczniami
Jezusa. Musze umyc twoje stopy. Czemu nie pozwalasz umy¢ mi
woich stop? To dla ciebie (w strone Piotra), Zeby wszyscy ustyszeli.
(czytajqc z ewangelii). Dana jest mi wszelka wtadza na niebie i na
ziemi. Idqc tedy, nauczajcie wszystkie narody, chrzczgc je w imie
Ojca i Syna i Ducha Swietego.

(Patrzgc karcgcym wzrokiem na Piotra) Po trzykroc sie mnie
zaprzesz. Trzy razy. Jak powiedziat prorok Izajasz: prostymi czyncie
sciezki Pana naszego. Ktory jest i ma nadejsc.

K.K.: Myslisz, ze jestes Jezusem.
CH: Nie. On jest tylko jeden, ktory jest i ma nadejsc.
K.K.: Czy on przyszedt w twoim ciele?

CH: Jesli jestem tq, ktora go zna, bedziesz znac¢ odpowied?z.

JUDITH, Gdra Syjon, 3 czerwca 2015

Judith ilustruje chyba najpetniej gtowng teze tej rozprawy, w mysl
ktorej tozsamosc jest z zasady depozytem i dziedzictwem, a dopiero
potem by¢ moze kwestig wyboru. Odwotujac sie do stow Andrzeja
Wajsa, jest ona czyms na ksztatt zalakowanej koperty, ktorg
zastajemy przy naszych narodzinach. Mozemy te koperte
rozpieczetowaé, mozemy jej nigdy nie otworzy¢. W tej kopercie
spoczywa kontrakt, ktdry zawieramy z dziedzictwem przodkow. W



przypadku tozsamosci Zzydowskiej jest to szczegdlnie wazny
moment. Jak jg interpretowac? Jako nakaz, pouczenie, czy klauzule
zwalniajaca na rzecz swobodnej decyzji? W strefie diaspory
zydowskiej te pytania odgrywaty zawsze istotng role.

Judith jest Zydowka i katoliczka jednoczesnie, wpisujac sie w
kluczowy dla chrzescijansko-hebrajskiego mesjanizmu dylemat.
Wybor ktérejs z opcji nigdy jej do konca nie okresla. Warunkuje go
dynamika afiliacji i wykluczenia. | nieuchronne zagrozenia
bezdomnosci. Gdy kobieta méwi o swym rozpaczliwym, petnym
zwatpienia i nadziei dialogu z Bogiem, nie wiemy do konca, ktérego
Boga ma na mysli i w swym sercu nosi. Ten problem rozwigzuje w
koncu, deklarujac, ze 6w Bdg, z ktorym rozmawia, jest Bogiem nas
wszystkich.

Do fragmentu Biblioteki poswieconego Judith nie weszta scena z
filmu kinowego, w ktérej kobieta performuje mnie jako Zydéwke,
dobierajac mi chustki i malujgc. Ta scena miata dla mnie sens
gteboko symboliczny, ukazujgc mnie poniekad na przecieciu, w
rytuale przemiany, jakiej doswiadczytam, przechodzac od postawy
watpienia i sceptycyzmu w nastawienie identyfikacji i inkluzji obcej
mi na poczatku tozsamosci. Byta jakby naktadaniem maski
przedsmiertnej, ktdra powiedziata mi wiele o mych wtasnych
rozterkach jako kobiety i artystki. W scenie z Judith bierze tez udziat
znana juz nam z poprzedniego ujecia Christina.

Judith: Nie mam pracy, nie mam domu, ale mam czas. Mam 53 lata,
nazywam sie Judith Horowitz Cohen, pochodze z Wegier, z
Budapesztu. Mam szescioro dzieci i meza. Jakies trzydziesci lat temu
Bog zaczqgf rozmawiac ze mng. Mam wiele wizji i snow, stysze gfos
Boga, ktory do mnie mowi. Nie caly czas. Czasem przez miesigc go
nie stysze. A potem znowu sie odzywa. To nie ode mnie zalezy. Jesli



chce mowic, mowi, jesli nie chce, milczy. Btagam go, modle sie,
ptacze i nic. To on sprawuje wiadze, nie ja.

K.K.: Jestes katoliczkqg czy Zydowkg?

J: Obiema. Urodzitam sie jako katoliczka, ale wiem, ze jestem
Zydowkqg. Wielu chrzescijan méwi mi: musisz zdecydowaé, czy jestes
katoliczkq czy Zydéwkq. Jestem katoliczkg, ale mdj brat jest Zydem.
Ale musisz zdecydowad, nalegajqg. Nienawidzisz Jezusa. Nie! Kocham
go. Chrzescijanie nie rozumiejq, co to znaczy by¢ Zydéwkq i
katoliczkq jednoczesnie. Jesli kochasz Jezusa, to zapomnij o religii
zydowskiej. Dlaczego? Przeciez jestem Zydowkq.

CHRISTINA: Jak Zyd moze mysleé o Chrystusie? Myslg, ze to fatszywy
prorok.

J: Jezus najpierw przyszedt do Zydéw. Nie wiesz o tym? Zydzi byli
narodem wybranym przez Boga. To ich ukochat.

CH: Nie mozemy mowic z Bogiem, nie przejrzawszy wpierw na oczy.
Bytam przesladowana przez katolikow, ktorzy uwazali, ze sq
chrzescijanami, ale nimi nie byli. Przesladowali mnie tez Zydzi,
plujgc mi w twarz z imieniem Boga na ustach. Oni wszyscy sie mylili,
bo jestesmy wszyscy bracmi. Bo jak rzekt Bog: jestesmy jedni w
Jezusie.

W trakcie tej burzliwej kontrowersji Judith robi notatki w swym
zeszycie, coraz mocniej utwierdzajgc sie w przekonaniu o jednosci
dwu religii i t3czacej ich przestanie prawdzie, ktdrg jest mitosc i
nieustanna rozmowa z Bogiem, obojetnie, jakie imie obierai do
kogo sie zwraca. Zadna z kobiet tej prawdzie nie zaprzecza, a ich
spor jest jedynie dowodem na to, ze kazda fanatyczna religijnos¢
niesie z sobg ryzyko nietolerancji, z ktorego obydwie zdajg sobie
sprawe, bo same tej nietolerancji na swej skdrze doswiadczyty.



ARIEL (wystepujacy tez niekiedy pod imieniem Alloro),
Nowe Miasto, 8 kwietnia 2015

Jest jednga z najciekawszych postaci, jakie spotkatam w Jerozolimie. |
jedna z nielicznych, jesli nie jedyng, ktorej nie sposdb potaczyc z
Syndromem Jerozolimskim. Ortodoksyjny w swoim judaizmie,
stawia jednak Jezusa w centrum swej uwagi. Jego wypowiedz,
krotki fragment wielogodzinnych rozméw, ktére z nim
przeprowadzitam, obfituje w paradoksy i zagadki, tak typowe dla
judaistow zorientowanych na nauke Kabaty. Interesuje go zwtaszcza
idiom Purimu, spektaklu przebran i odwrdocen, w ktérym to, co
podaje sie za niewzruszong prawde i dogmat, staje nagle w zupetnie
nowym oswietleniu. Jezus, wiasciwie Jeszua ben Josef (Jeszua z
rodu Jézefa), jest dla niego problemem, z ktorym musi zmierzy¢ sie
Izrael. To figura petna sprzecznosci, ktorej osia jest konflikt miedzy
religiami. By zapobiec tym sprzecznosciom (co dla Ariela oznacza, i
tu znow paradoks, podniesienie ich do rangi doswiadczenia
religijnego i nauki), trzeba odnowi¢ zwigzek judaizmu z wielkim
prorokiem lzraela i przywrdcic go debacie o wspodlnych korzeniach
dwoch religii monoteistycznych. Zapamietatam szczegdlnie jego
pouczenie, w mysl ktérego Tora nie jest tylko pismem Boga, ale
budowlg, ktorg nalezy podtrzymywac i czytac wiasciwie od konca,
od miejsca, gdzie zaczyna sie nasze doswiadczenie, tu i teraz. Z
rozmow z Arielem wyciggnetam dla siebie kolejne potwierdzenie
tezy o performatywnym charakterze tozsamosci — trzeba jg
stwarzac i na nowo wcigz budowacé, bo nikomu nie jest dana raz na
zawsze.

Ponowny proces Jezusa, wezwanie go, by raz jeszcze przedstawit
dowad na to, ze istotnie jest Mesjaszem i Synem Boga, to pomyst
Ariela, ktéry w pierwszej chwili wydat mi sie wariactwem. Jego
zdaniem rewizja tego procesu jest konieczna, bo ten z 33 roku
naszej ery z wielu powodow jest niewazny. Przede wszystkim
dlatego, ze nie przeprowadzono go w zgodzie z prawem zydowskim.



Ariel odwotuje sie w swej argumentacji do pojecia tak zwanej
»drugiej strony”. Jezusa wydano obcym, ktorzy w imie zasad swojej
sprawiedliwosci obwiescili swéj wyrok. ,,Druga strona” (w jezyku
tradycji hebrajskiej achra sitra) to strefa zta i nie-Swietosci, ktérg
Nieskonczony (Ejn Sof) uaktywnia w akcie stworzenia, zawieszajac
sankcje dobra i oddajac przestrzen ludzkiej wolnosci. To zawieszenie
kabalisci okreslajg tez mianem skurczenia sie w sobie Boga
(cimcum) i oddaniem pola mocom mroku. Opisujac przypadek
Jezusa, oddanego ,,drugiej stronie” (Rzymowi) przez Faryzeuszy,
Ariel odsyta do biblijnej historii kréla Dawida, ktory wydaje wrogom
Izraela Uriasza, by posigsc jego zone, Batszebe. Zadaniem lzraela
jest przywrdcenie Jezusa Torze, wykupienia pierworodnego z
niewoli Rzymu. Ten wykup pierworodnego okresla sie w judaizmie
terminem pidion haben, oznaczajacym odkupienie pierworodnego
syna w $wigtyni przez optacenie sie kaptanowi (kohenowi) piecioma
srebrnymi monetami. Odkupiony Jezus ma w opowiesci Ariela
swego wielkiego odpowiednika w biblijnym Jdzefie, sprzedanym
przez braci Egipcjanom. Stad pojawiajace sie w wielu relacjach
bohateréw mojej Biblioteki okres$lenie Jeszua ben Josef (Jezus z
rodu Jozefa) lub Meschiach ben Josef (Mesjasz z domu Jzefa).

Ponowny proces Jezusa to rzecz jasna rodzaj ,,procedury zaocznej”.
Na moja watpliwos¢ w tej sprawie Ariel odpowiada, ze bedzie go
reprezentowat i wystgpi jako podwadjny swiadek (to wymog
procesowy w prawie zydowskim) — jako jego rzecznik w sporze z
chrzescijanami i wytuszczajacy jego racje w sporze z rabinami. To
podwdjne wstawiennictwo zgodne jest, jego zdaniem, ze statusem
Jezusa jako Mesjasza z rodu Jozefa i Mesjasza z rodu Dawida. Jozef
uosabia dusze, Dawid ciato. Ich ponowne potgczenie ma zapewnic
harmonijne przywrocenie Jeszuy ziemi lzraela (Erec Israel).

K.K.: Jestes mesjariskim Zydem?



Ariel: Nie .Jestem ortodoksyjnym Zydem i staram sie sprowadzi¢
Ezawa, pierworodnego, brata Jakuba, i Jeszue z powrotem do
Izraela. | wierze, Ze Jeszua to Mesjasz, syn Jozefa, Meschiach ben
Josef.

Kiedy Mojzesz btogostawit Jozefa, nazwat go bykiem, szor. W
Talmudzie napisano, ze sq dwa rodzaje bykow: szor tam, dobry byk,
i szor muad, zty byk. Jesli zgodnie z prawem Tory nazwiemy Jeszue
ztym bykiem, to odkupujgc go z powrotem i oddajqc Izraelowi,
robigc pidion haben, wykup pierworodnego, czynimy Jeszue dobrym
bykiem. Byli w przesztosci wielcy rabini, ktorzy mowili, Zze Jeszua to
Mesjasz z rodu Jozefa z Drugiej Strony. Druga Strona, jesli nie wiesz,
to sfera poza swietosciq. Zostat wydany Drugiej Stronie. Ale tez
wydawat Zydéw Drugiej Stronie.

Jezus jest duszq, Mesjaszem z rodu Jozefa, Dawid jest ciatem,
Mesjasz z rodu Dawida jest ciatem. Musimy miec dusze i ciafo. |
wtedy wszystko jest w porzgdku. Jesli mamy tylko dusze, jestesmy
martwi na tym sSwiecie.

K.K.: Wiec jak chcesz przywrdci¢ Mesjasza z rodu Jozefa
ortodoksyjnemu judaizmowi? Jak go chcesz wprowadzic?

A: Pierwszq rzeczq, jakq zrobimy, bedzie ceremonia sprowadzenia
tych dwu dusz, tych dwu krwi, z powrotem do Izraela. | zrobimy to
po cichu.

K.K.: Dlaczego po cichu?

A: Musimy zrobi¢ to wtasciwie, zeby wszystko byto w porzqdku. |
musimy sie zgodzi¢ w 100 procentach.

K.K: Kto ma sie z kim zgodzic?

A: Tylko ja z moim rabbim. Moj rabbi reprezentuje judaizm, Jakuba,
ja jako kaptan reprezentuje Ezawa, narod, chrzescijanstwo.
Reprezentuje diably i anioty, ktore walczq z Jakubem. Gdy bedziemy
gotowi, ogtosimy to Swiatu. Swiat zobaczy, co zrobilismy. | wtedy



zaczniemy organizowac rewizje procesu Jeszuy. Potem zbierzemy
pidion haben od kaidego Zyda na swiecie. Osobiste wykupienie.
Kazdy bedzie musiat zaptacic kwote symbolizujgcqg dwa miliony
dolarow. Powtorny proces Jezusa pokazemy wszystkim w telewizji, z
udziatem dziesieciu wielkich rabinow Izraela. Wiele sie z niego
dowiemy o Jezusie. Ponowny proces moze potrwac wiele miesiecy.

K.K.: Ale jak to zrobisz, skoro Jezus jest martwy i nie moze nic
powiedziec? Kto przemowi?

A: Ja go reprezentuje. Jestem dwoma swiadkami.
K.K.: Ty jestes dwoma swiadkami?

A:Tak. A dlaczego? Bo jestem kapfanem miedzy Mesjaszem z rodu
Jozefa i Mesjaszem z rodu Dawida. Gdy musimy zdecydowac, co jest
prawdgq, zawsze potrzeba nam co najmniej dwoch swiadkow.
Swiadka, ktdry reprezentuje Mesjasza z rodu Dawida, i swiadka,
ktory reprezentuje Mesjasza z rodu Jozefa.

K.K.: I ty nim jestes?

A: Reprezentuje ich obydwu, bo gdy rozmawiam z tobg, jestem
Mesjaszem z rodu Dawida, ale gdy rozmawiam z Zydami, jestem
Mesjaszem z rodu Jozefa, ale mowie to samo. Tobie mowie to samo,
co powiedziatbym ortodoksyjnym Zydom. Ale z twojego punktu
widzenia, reprezentuje judaizm, bo nie znasz judaizmu. Dla ciebie
wszystkie te rzeczy, ktore mowie, to nowosc. Tora, Ein Sof,
gematria, wszystkie te szalone rzeczy, o ktorych nigdy o nie
styszatas. A jak rozmawiam z ortodoksyjnym Zydem, jest kompletnie
odwrotnie. On nic o tym nie styszaf — Krzyz, Tréjca Swieta, itd. Kto
styszat o czyms takim? Tego nie ma w naszej Torze, w tym, co jest
naszym rozumieniem swietosci. No wiec tak, jestem jakby
posrednikiem, kims pomiedzy.

K.K.: Czego oczekujesz po tym procesie?

A: Przyjscia Mesjasza.



K.K.: Przyjscia Mesjasza?

A: Tak. Mesjasza z rodu Dawida, ciata z krwi i kosci w Erec Israel,
tego, ktory sprowadzi nas z powrotem na wtasciwg droge.

NICK, Stare Miasto, 20 wrzesnia 2015

Scena wprowadza nas w najgestszg atmosfere tego, co nazywa sie
Syndromem Jerozolimskim. Mamy tu wszystkie symptomy
mistycznego doswiadczenia Boga/Jezusa z jego bliskg opetaniu
egzaltacja. Nick jest Brytyjczykiem (sgdzgc po akcencie chyba
Szkotem, a moze Liverpoolczykiem), ktory ustyszawszy i
zobaczywszy Jezusa w nagtej wizji, postanawia przybyc¢ do
Jerozolimy, by potwierdzi¢ wiarygodnos¢ swojej konwersji.
Wychodzac naprzeciw jego zyczeniu, uméwitam go na spotkanie z
Moszem, biegtym w Pismie i kims w rodzaju egzorcysty, ktéry w
innym segmencie Biblioteki, zapraszajac do wspdlnej modlitwy,
namaszcza mnie olejkami dajacymi wedtug jego stow ,,nowe zycie”,
moj pierwszy dzien tego zycia. Nick traktuje spotkanie z Moszem
jako procedure weryfikacji swojego nawrocenia pod auspicjami
Ducha Swietego. Rozmowa, w trakcie ktérej chfopak odczytuje
zapiski ze swych wizji, odbywa sie przy dzwiekach dzwonow z
okolicznych kosciotdw i Spiewie dobiegajagcym z meczetu, co
poteguje atmosfere wyjatkowosci miejsca, jakim jest Jerozolima
(Nick okresla te odgtosy jako ,,czuwanie wroga”). | w istocie, zadna z
relacji nagrywanych i filmowanych w moim dokumencie nie moze
od tego abstrahowac — od faktu wzajemnej interakcji trzech
gtéwnych religii naszego swiata, niezaleznie od konfliktow
podsycanych przez nieufnosc i zadawnione urazy.

K.K.: No i gdzie on jest? O, jest. Szalom, jestem Katarzyna.

Nick: Katarzyna?



K.K.: Tak, a ty?
N: Nicolas. Milo cie widzieé. Jestes Zydowkgq?
K.K.: Nie.

N: Okay, nie ma sprawy. Wiec to ma byc¢ film dokumentalny pod
tytutem Szukajac Jezusa, tak?

K.K.: Tak. Co sqdzisz?

N: Okay, jest cos takiego jak Syndrom Jerozolimski. Ludzie
przyjezdzajq do Jerozolimy, sadzqgc, ze sq prorokami Starego
Testamentu. Taka choroba umystowa. Musze przetestowac to
wszystko, sprawdzi¢ to u Ducha Swietego, czy to prawda.

Czy wierzysz w Jeszue Mesjasza?

K.K.: Tak.

N: Catym swoim sercem, duszq i umystem?
K.K.: Tak.

N: Dobrze. Stuzymy Panu, nie mozemy chwalic sie niczym, co
pochodzi z nas samych. Mozemy tylko chwalié¢ Jego, prowadzi¢ ludzi
w strone prawdy, ktora jest w Mesjaszu, Jezusie Chrystusie. |
przywracac Kosciotowi zycie, ktore zatracit, odwracajgc sie od Jego
nakazow. Otrzymatem zadanie uczyc¢ jego prawdy, rowniez narod
zZydowski. Kosciot zapomniaft o Jego naukach. Zapomniat Tore. Jezus
nie zaczyna zadnej nowej religii. Byt Zydem, zydowskim Mesjaszem.
Trzeba wrocic do Tory. Jestem chtopakiem bez zadnego religijnego
wychowania, ktory uswiadomit sobie, ze wszystko, co jego
wyznawcy mowig, jest kompletnie sprzeczne z tym, co powiedziat
Mesjasz i przekazat w Ewangelii.

Nadchodzi Mosze i mezczyzni sie pozdrawiajq.

Mosze: To twoj pierwszy raz w Izraelu?



N: Tak. Trzy tygodnie temu, ustyszatem gtos Jeszuy, ktory kazat mi
tu przybyc, by uczci¢ Rosz ha-Szana i Jom Kippur.

M: Powiedz mi, czy miates jakqgs wizje, ustyszates cos, bo On zwykle
przemawia do ludzi, kiedy ich posyta. Miates takie doswiadczenie?

N: Tak. W mojej wizji byfem na wyludnionej, pustej rowninie. Nagle
zwrocit sie do mnie gfos mowigcy do mnie w jezyku, ktorego nigdy
przedtem nie styszatem. A jednak jakos to rozumiatem. Zobaczytem
w gorze meziczyzne w dtugiej biatej szacie. Jego twarz rozswietlato
Swiatfo i promieniowata z niej wielka energia, bardziej intensywna
niz energia stonca. Z jego ust wychodzit pfomien w ksztafcie miecza.
Miecz kierowat sie ku mojej twarzy, w miejscu miedzy oczami.
Mogtem tylko patrzec na te postac z uwielbieniem.

W trakcie odczytywania swych relacji ze spotkania z Mesjaszem
Nicolas cytuje napomnienia Boga i jego Syna kierowane do ludu
Izraela. Przystuchujac sie uwaznie, Mosze poprawia wymowe
hebrajskich stdw, zwracajgc uwage na liczne przejezyczenia
pochodzace z wydanej w 1611 brytyjskiej wersji Biblii wedtug Kréla
Jakuba (King James Bible). Koryguje wiec , Jehowe” Nicka,
poprawiajac je na prawdziwe swiete miano Boga — Yahuah (Ja
Jestem) — i proszac o wybaczenie, ,,bo my wszyscy ciggle sie
uczymy”. Przy okazji sam sie mylac, gdy podaje btedng date
powstania Biblii Krdla Jakuba jako rok 1526. No c6z, w Torze,
Talmudzie i Kabale powiedziano, ze istnieje od 70 do 77 imion Boga.
Zadne jednak go nie wyczerpuije, tak jak istnieje jedno,
uprzywilejowane doswiadczenie jego obecnosci.

ZOE, Pustynia Judejska, 15 kwietnia 2015

Postanowitam przedstawic te historie, bo stanowi pomost do
drugiego i ostatniego rozdziatu tej pracy. Po pierwsze dlatego, ze jej
bohaterem jest jedyna kobieta w tym filmie, ktdrej nie sposéb



okresli¢ jednoznacznie na tle meskiej narracji o Jezusie, po drugie
zas dlatego, ze w tej krotkiej opowiesci na plan pierwszy wysuwaja
sie motywy, ktore chciatabym opisac jako swoiste dla moich
ostatnich dziatan i strategii wizualnych.

Zoe jest w tym obrazie nieobecna, jej znikniecia nie ttumaczy zaden
wyrazny motyw poza bardzo osobistym doswiadczeniem i
nastrojeniem na szukanie samotnosci i odosobnienia, ktdre stojg na
pozdr w sprzecznosci z kolektywng formg przenoszenia przekazu
Ewangelii. W owym nastrojeniu Zoe jest blizej Jana Chrzciciela niz
Jezusa, porywajacego za sobga ttum i gtoszacego swg nauke w
miejscach, gdzie skupiajq sie ludzie. Bardzo pragnetam kontaktu z tg
kobietg, bezskutecznie, to jednak, co zdotatam zrekonstruowac ze
skrawkow réznych relacji, oddziatato mocno na mojg wyobraznie i
po latach wydaje mi sie, ze spotkanie z nig jako obrazem pewne;j
emocji wywarto jakis wptyw na moje rozumienie zycia i sztuki, ktora
je performuje. To, co napisze dalej o zmeczeniu i nieobecnosci, ma
silny zwigzek z opowiedziang tu historig i z kobietg, ktora przezyta i
zakonczyta wiasne zycie na wiasnych warunkach. Zacierajac na
koniec slad po swojej tozsamosci.

Dowiedzielismy sie, ze na Pustyni Judejskiej, powyzej Morza
Martwego, mieszka Angielka imieniem Zoe. Osoba, ktora
przekazata nam te informacje, zaznaczyta na mapie miejsce, w
ktorym powinnismy byli jg odnalezc, na wzgorzu tuz nad Parkiem
Narodowym Ein Ged..

Ruszylismy drogq poprzez skaliste rumowiska na poszukiwanie
kobiety. Szanse odnalezienia jej miejsca byty niewielkie, ale po
godzinach wyczerpujgcej wspinaczki nagle i catkiem
niespodziewanie natrafilismy na jaskinie. Ale Zoe w niej nie byfo.
Postanowilismy zostawic jej wiadomos¢, z dotgczonym do listu
numerem telefonu.



Po kliku dniach zadzwonit do nas Beduin imieniem Juma, ktory
znalazt naszqg wiadomosc¢ zostawiong w jaskini Zoe. Powiedziat
nam, Ze Zoe zagineta kilka tygodni temu i Ze nasza wiadomos¢
obudzita w nim nadzieje, ze wiemy, co sie z niq dzieje.

Spotkalismy sie z nim potem na skraju pustyni i wtedy opowiedziat
nam historie Zoe, ktorq tu streszczam.

Zoe przyjechata jeepem z przyczepqg kampingowq do wioski
Beduinow, w ktorej mieszka Juma. Poprosita go, by znalazt dla niej
jaskinie na pustynnym wzgorzu, bo tak nakazat jej Bog. Przez
dziesie¢ dni Juma wozit jg po nierownych i usianych skatami
terenach Ptaskowzgorza Judejskiego, az w koncu znalezli miejsce, w
ktorym miata zamieszkac. Po przybyciu Zoe spalita swoj paszport i
oddata Jumie samochod. Poczqwszy od tej chwili Zoe poswiecita sie
bez reszty medytacji i modlitwom. Juma opiekowat sie niq przez
wiele miesiecy, dowozgc chleb i wode.

Tuz przed Wielkanocq Zoe postanowita odbyc¢ dwutygodniowy post i
modli¢ sie przy Zrédle Dawida. Po uptywie przepisanych dwdch
tygodni nie wrocita jednak do jaskini. Prze nastepne trzy tygodnie
Juma przeczesywaf wzdtuz i wszerz pustynie w nadziei, ze natrafi na
jej slad. Jedyngq rzeczq, jakq znalazt, byt jej biaty bucik. Juma
wypytywat ludzi, przyjaciot Beduinow, pracownikow Parku
Narodowego, ktorzy mogli jq gdzies zauwazyc¢ albo o niej styszeli,
ale nie dowiedziat sie niczego. Moze podqzyta w strone Jordanu
albo znalazta innego Beduina? — rozwazalismy rozne mozliwosci,
gubigc sie w domystach, podczas gdy Juma krqzyt miedzy
wzgorzami wykrzykujgc imie przyjaciotki.

Tuz po naszym wylocie z Izraela dowiedzielismy sie, ze na skale
ponad Zrédftem Dawida znaleziono jej ciato rozszarpane przez
zwierzeta.

Rozdziat Il



Zmeczenie. Strategie (nie)obecnosci.

Doswiadczenie jerozolimskie zdeterminowato w duzej mierze zmiane
mojego nastawienia do klasycznych form reprezentacji wizualne;.
Nigdy im zresztg nie ufatam, bo zawsze czutam sie performerka. Praca
nad materiatem do filmu o Jezusie poruszyta we mnie jednak nowa
strune i postawita przed pytaniem: czy w ekspresji moich dziatan
performerskich nie byto zbyt wiele z tego, co bohaterowie Biblioteki
okreslali jako dyktature ego? Musiatam opowiedziec sobie na to
pytanie, udzielajac odpowiedzi jak zawsze poprzez sztuke.
Problemem jednak stato sie to, jak ta sztuka ma wygladac.

Dobiegatam szescdziesigtki, zrealizowatam wiele projektow, niektore
z nich publicznos¢ i krytycy uznali za wazne, snuta sie za mna
atmosfera skandalu, ktdéra potwierdzata, ze robie to, co trzeba, ale w
pewnym momencie zaczynata mnie juz nuzyc¢. Dziesiec€ lat pracy nad
filmem o Syndromie Jerozolimskim uswiadomity mi, jak bardzo
otwartym projektem sie on stat, przechodzgc przez kolejne fazy: od
filmu galeryjnego, poprzez obraz kinowy az po biblioteke. Przez
wszystkie te lata wiele rozmyslatam nad wtasng rolg w tym projekcie.
Od roli rezyserki i wywiadowczyni po swiadome uczestnictwo w
doswiadczeniu odnajdowanych przeze mnie osdéb. Znalaztszy sie po
,drugiej stronie”, otrzymatam od zycia kolejne napomnienie —
przystan na chwile i podsumuj wszystkie sprawy. Sztuka jako
performatywne doswiadczenie zycia? Tak, o to chyba zawsze mi
chodzito, ale po eksperymencie izraelskim dotarto to do mnie z
wiekszg mocg. Musiatam to przemysleé.

W dotychczasowych swych dziataniach postugiwatam sie czesto
fenomenem nieobecnosci, ale pojmowatam jg zawsze jako sposdb na
ukrywanie sie w przebraniu performowanych tozsamosci. | zeby
rozwia¢ wszelkie watpliwosci —w zadnej nie byto mi do twarzy. Ten
podmiot kobiety/artystki z zadng sie nie sklejat. Niech filozofowie



tamig sobie gtowe, dlaczego tak sie dzieje. Dla mnie to byta kwestia
praktyczna i tylko przez praktyke mogtam cos z tym zrobié. Projekt
Szukajgc Jezusa uzmystowit mi jednak cos jeszcze: ze nie da sie
rozwigzac tego problemu bez odwotania sie do samego zycia.
Problem estetyczny stat sie nagle problem egzystencjalnym i moze
tez w jakim sensie etycznym, cho¢ z etyka, zwtaszcza tg rozumiang
jako zestaw norm spotecznych, zawsze miatam ktopot. A gdy mowie o
egzystencji, mam na mysli podstawowe jej energie — niepokdj, lek,
zmeczenie, poczucie osamotnienia i potrzebe wycofania,
nieobecnosci, ktora jest dla mnie jednym z najciekawszych
artefaktow we wspotczesnej sztuce. Wszystkie te momenty zbiegty
sie w postaci mojej wielkiej niepoznanej, Zoe. Stata sie waznym
zrodtem inspiracji dla dziatan, ktére miatam odtad podjac.

Bohaterki i bohaterowie mojego filmu przywotujg czesto motyw
zmartwychwstania (vide Abshalom), ktéry tgczg z postacig Proroka i
Mesjasza lzraela. Myslgc o tym wspominatam czesto pewien piekny
wers z Goethego (wychowywatam sie w Austrii, a w Polsce
studiowatam germanistyke): Zgin i stan sie! Niech tak bedzie! Nim to
zwazysz w sobie, smutnym gosciem bedziesz wszedzie na posepnym
globie.’* Bezdomnos¢, jedno z kluczowych pojeé opowiesci mojego
dokumentu, oderwatam od kontekstu mesjanskiego i postawitam w
nowym artystycznym oswietleniu jako nakaz dokonania
podsumowania tego, co dotad robitam i refleksji nad tym, co
zamierzam odtad robi¢. Bezdomnosé, zmeczenie i nieobecnos¢ staty
sie dla mnie tematem do rozwazan nad nowymi strategiami. Pierwsze
lata drugiego stulecia nowego millenium spowita aura nastrojow
post-pandemicznych, kleski klimatycznej i wojny w Ukrainie, ktorych
konsekwencjg, rowniez na obszarze sztuki, byta rezygnacja z
przepychu form ekspozycyjnych i zwrdcenie sie ku bardziej
oszczednym (by nie powiedzie¢, ascetycznym) srodkom przekazu
wizualnego. Ten zwrot wciggnat takze do gry ekologie i, jak juz

14 7 wiersza ,Selige Sehnsucht” (,,Btoga tesknota”).



pisatam, odzywajgca wcigz na nowo kwestie praw kobiet, zwtaszcza
na tle narastajgcej w catej Europie fali prawicowych ekstremizmow.
To wszystko uksztattowato mojg nowg postawe, blizszg, jak sadze,
samemu zyciu, w ktorej to, czym sie czuje, kim jestem, i kim chce byg,
odegrato wazng role w moich ostatnich przedsiewzieciach. Opisze je
ponizej.

Skupie sie na trzech moich dziataniach, ktérych realizacja miata
miejsce pomiedzy 2021 i 2023 rokiem. Wybratam je ze wzgledu na
zakreslony w tej rozprawie kontekst. Zaczynam od udziatu w
spektaklu Agnieszki Btoriskiej Orlando. Biografie (2022), nie
zachowujac Scistej chronologii, by przejs¢ nastepnie do omdéwienia
dwodch performensow, Fressen (2021) i Sen. Akt sceniczny. Hipnoza
(2023). Wszystkie trzy dziatania zespala motyw nie/obecnosci poza
konwencjonalnym formatem galeryjnym, przy czym za kazdym razem
chodzi o inng forme nieobecnosci jako strategii uczestnictwa. Ze
wzgledu na zdecydowanie nie wystawienniczy charakter dziatania te
okreslam wspdlng nazwg Non Exhibition Project, ktorej
najwymowniejszg aplikacjg byta , nie-wystawa” Szukajqgc Jezusa.
Biblioteka. w warszawskiej Zachecie (2022/23), o ktérej wyzej juz
wspominatam. Wszystkie wymienione dziatania miaty miejsce w
Teatrze Powszechnym, teatrze, ktory w szczegdlny sposéb juz od lat
podejmuje tematyke zwigzang z prawami kobiet i aktualnymi
zagadnieniami zycia spoteczno-politycznego.

ORLANDO.BIOGRAFIE [8]

Udziat w spektaklu Agnieszki Bfonskiej byt dla mnie bardzo wazny ze
wzgledu na fakt, ze rezyserka zaprosita mnie do niego w charakterze
scenografki i czesciowo tez aktorki. Odpowiadata mi jej praktyka
devisingu, strategii teatralnej opartej na kolektywnym dziataniu i
wymianie, w ktérych role nie sg z gory rozpisane, lecz w duzej mierze
improwizowane, a spektakl rozgrywa sie na przecieciu interakgji



aktorek i aktorow, wciggajac do gry osobiste doswiadczenie i element
biograficzny wykonawcéw. Format ten byt mi szczegdlnie bliski ze
wzgledu na pokrewienstwa z zywym performensem i moimi
dawniejszymi eksperymentami teatralno-operowymi w ramach
projektu W sztuce marzenia stajq sie rzeczywistoscig, w ktorym
przywotywatam barokowg tradycje przebran i zamiany rol
genderowych, tak wazng w przypadku transptciowej osoby, jaka jest,
przynajmniej w wyktadni feministycznej, Orlando(a) z powiesci
Virginii Woolf.

Temat wymiany (nie)tozsamych ptci, bliski mojej praktyce
performerskiej, byt dla mnie tu istotny z uwagi na fakt, ze powierzono
go komus innemu, znakomitej rezyserce teatralnej, a ja sama wzietam
na siebie role wykonawczg, podporzadkowujgc sie idei spektaklu jako
jedna z jego czesci. Po Jerozolimie byto to moje pierwsze spotkanie z
intrygujacg forma nie/obecnosci — spotkanie z sobg samg poza ramg
galerii, w kolektywnym wysitku budowania przekazu, ktéry nalezat do
nas wszystkich, jednoczesnie zas nie byt niczyjg wiasnoscig. Nawet
fakt, ze bytam tu scenografka, nie wyodrebniat mnie jakos
szczegoblnie, wzmacniajgc jeszcze bardziej atmosfere wspoélnotowosci.

Orlando byt wiec dla mnie sposobnoscig przyjrzenia sie sobie z
perspektywy, z ktorej przedtem nigdy sie sobie nie przyglagdatam —
artystki wizualnej zawieszajgcej na czas spektaklu swoje gtéwne
kompetencje, performerki biorgcej na siebie wiele roél, z ktorych
kazda byta przeze mnie od a do z realizowana. A jednak miatam
podnoszgce na duchu i krzepigce poczucie zostawienia wtasnego ego
gdzies za drzwiami, poczucie tak dobrze przekazane mi przez
bohateréw Biblioteki: Marka, Nicolasa, Judith i wielu innych. Co
prawda to ego nigdy u mnie jakos$ szczegdlnie nie pracowato, ale na
serio bratam ostrzezenia Marka (UwaZaj, te bestie bardzo tatwo
przebudzic).

Spektakl Orlando to jednak przede wszystkim przyktad tego, w jaki
sposdb hetero-normatywna seksualnosé okresla nasze czytanie tresci



kulturowych, rowniez tej niesionej przez powiesc Virginii Woolf,
poniewaz przez dtugi czas postac gtéwnego bohaterki/bohatera
krytyka i publicznos¢ odbieraty gtéwnie jako hermafrodytyczng, a
wiec interseksualng, ignorujgc fakt transseksualnosci i jej zwigzku z
kontekstem kulturowym. To wadliwe czytanie powoduje, ze ustalony
mocg konwencji porzgdek norm spotecznych interpretujemy w
kategoriach biologizmu. Dlatego wtasnie koscidt katolicki, jakby na
ztos¢ swej domniemanej duchowosci, tak mocno biologizuje
przestanie Ewangelii, jawnie kontestujgcej ustami Jezusa kult zycia w
rodzinie po ,,szczesliwej” prokreacji, i potepia przyjemnosc¢ seksualng
(w gruncie rzeczy przeciez duchowg!) jako transgresje zycia
spotfecznego, traktujac jg jak wystepek.

Te wymiane roél spotecznych powigzanych z ptcig krytykowano z
pozycji konfesjonatu przy okazji mojej twérczosci (Il castrato, Swieto
Wiosny), poczutam wiec niematg ulge i niemniejszg satysfakcje, ze od
roli gtdwnej ,, dyzurnej skandalistki” i piewczyni ,,zbrodniczego
gender” uwolnita mnie kolektywna ekspresja zespotu wykonawczego
kierowanego przez Agnieszke. Uczestnictwo w jej spektaklu umocnito
we mnie przekonanie o ogromne;j sile ,,symbolicznej” nieobecnosci. |
o tym, jak wielkg przeszkoda w realizacji tego obecnego/nieobecnego
uczestnictwa jest ego, zwtaszcza ego artysty.

FRESSEN (WYZERKA) [9]

Dziatanie performatywne w tym samym Teatrze Powszechnym rok
wczesniej (2021) miato dla mnie sens szczegdlny. Abstrahujac od
kontekstu historycznego, do ktérego Fressen nawigzuje (uczta
uswietniajgca slub krélewny Jadwigi Jagiellonki z bawarskim ksieciem
Jerzym Bogatym, 1475), i ktory jest tu mniej istotny, dziatanie to byto
préba scenicznej interpretacji mojej sytuacji jako artystki.

Wyjsciowym momentem jest zndw idea rytuatu przejscia, Smierci i
zmartwychwstania. Moje ciato utozone na stole, ktéry przywodzi na



mys$| mebel w jadalni, jednoczesnie zas budzi skojarzenia ze stotem
operacyjnym lub wiwisekcyjnym, ukryte jest w powtoce rzezby z
jednego z moich dawniejszych projektéw, przedstawiajgca otyta
kobiete (nazywang przeze mnie Grubaska). Zdejmujac maske, spod
ktorej ukazuje sie moja twarz, i otwierajgc modut rzezby w
centralnym punkcie ,martwego ciata”, kobiety (wsrdd nich widoczne
sg rowniez pielegniarki), wyciggajg z mojego brzucha owoce morza,
przenoszac je do dymigcych garéw. Zmartwychwstaje, wchodzgc w
interakcje z publicznoscig. W bocznym sektorze sceny mezczyzni w
przebraniu admiratdw przesuwajg na mapie roztozonej na wielkim
stole mate figurki statkow.

W akcie performerskim zbiegajg sie motywy Smierci, odrodzenia i
antropofagii. Do tego dotgcza sie opowies¢ o statkach i kierujgcych
ich morskimi podrézami ,sztabowcow”, ktére ewokujg atmosfere
podbojéw kolonialnych (zwigzek wycigganych z wnetrza kobiety
krabdw, langust itp. z postaciami pochylonych nad mapg morz
admiratéw jest w tym kontekscie dosyé oczywisty).

Trudno mi interpretowac wtasny projekt, bo zazwyczaj objasnianie
przestania moich prac pozastawiam publicznosci. Na czoto wysuwaja
sie tu jednak tematy, ktore zaprzataty w ostatnich latach mojg uwage.
Jest to przede wszystkim problem mojej osobistej sytuacji, namyst
nad statusem wtasnej kondycji w swiecie sztuki. Odzywa w tym
projekcie rowniez motyw, ktdry wigzat zawsze moje dziatania z
symbolika i ikonografig cielesnosci, smierci, choroby i kliniki.

Nieobecnosé, o ktdrej wiele w tej pracy juz pisatam, poddatam prébie
opisu w kategoriach performensu. Symbolizuje jg zainscenizowana
martwos¢ ciata artystki, ktére penetrowane i preparowane do
spozycia, odradza sie w akcie kontestacji. Kto$S w rozmowie zwrdécit mi
uwage na zwigzki tego projektu z rytuatem szamanskim — uleczeniem
przez chwilowe samounicestwienie i powstanie ze zmartych.
Koniczaca dziatanie scena , bankietowa”, udziat publicznos$ci w
konsumpcji wycigganych z mojego brzucha pokarmow, nawigzuje w



intuicyjny sposoéb do praktyk kanibalistycznych, nieobcych pewnym
kulturom okreslanym jako ,pierwotne” (dzi$ powiedzielibysmy
,rdzenne”), w ktorych magia i odczarowywanie ztych mocy sg
elementem konstytutywnym.

Fressen jest dla mnie jednak przede wszystkim metaforg moje;j
wiasnej sytuacji — sytuacji artystki zawieszonej miedzy nieistnieniem i
odradzaniem sie wcigz na nowo poprzez akt tworczy. Konsumowanie
mojego ciata zas symbolem ambiwalentnej akceptacji odbiorcéw, z
towarzyszgcym tej akceptacji aktem pozerania i pozbawiania
artystycznej autonomii. | symbolem odnoszgcym sie tez wprost do
uczestnictwa w spektaklu, od udziatu w ktdrym artystka i artysta nie
moga sie uchylic.

Wyczytatam gdzies, ze skutecznos¢ rytuatu szamanskiego zaktada
petny kontakt z widownig, ktorej obojetnos¢, niewiara i znudzenie
rozbijajg magie i oSmieszajg czarownika. W swej podrozy do strefy
przejscia musi mie¢ przyzwolenie i petng empatii asyste
zgromadzonych wokoét niego ludzi. Jako performerka ponositam
zawsze to ryzyko, ryzyko totalnej ekspozycji wtasnego ciata i ryzyko
obojetnosci odbiorcy na przestanie, ktére niostam.

Jako artystki i artysci spoczywamy w tej aurze zawieszenia i
niepewnosci, oddajac sie w rece kaprysnej publicznosci. Od niej, czy
nam sie to podoba, czy nie, zalezy powodzenie projektu, ktory
proponujemy. Akceptacja, nawet taka, ktorej towarzyszg skandal,
kontrowersja, a czasem symboliczny lincz (taki, ktérego prébowano
wobec mnie, gdy pokazywatam Piramide zwierzqgt, taznie meskq czy
Punishment and Crime), przywraca sens naszej tworczosci.

Brak tej akceptacji, a niekiedy nawet zero reakgcji, dla wielu z nas jest
zepchnieciem w strefe pot-istnienia. | nieobecnosci, tej samej, o
ktérej duzo teraz mysle i ktéra sktonita mnie p6t roku temu do
realizacji aktu scenicznego Sen.



SEN. AKT SCENICZNY [10]

W tym roku skonczytam 60 lat. Okrggta data sktaniajgca do
podsumowan. Projekt jerozolimski dat mi wiele do myslenia,
zwtaszcza ta jego faza, ktorg uwienczytam Bibliotekg. Wiele sie w
Izraelu nauczytam, przede wszystkim tego, ze sztuki nie da sie
oderwac od zycia, sposobu, w jaki je przezywamy i performujemy. W
centrum tych przemyslen ukazat sie problem autentycznosci, tak
dobitnie zarysowany w postawach bohateréw, z ktorymi
rozmawiatam i z ktérymi, poza wszystkimi réznicami ptyngcymi z
wychowania i nastawienia do religii, nawigzatam mocne wiezi
przyjazni.

Spogladajgc wstecz na wtasne zycie, podjetam probe przemyslenia
drogi, ktérg przebytam. Ponad trzydziesci lat tego zycia poswiecitam
twaorczosci, wpisujgc sie na state, jak niektorzy twierdzg, w polsky i
europejskag perspektywe sztuk wizualnych. Wiem, ze dla pokolenia
mtodych artystek wchodzgcych na scene artystyczng w bardzo
trudnym czasie kryzysu, to, co zrobitam i nadal robig, jest wazne i
istotne. Z wieloma jestem w kontakcie, inspirujemy sie wzajemnie i
wspieramy. To krzepigce.

A jednak...Tak sie ztozyto, ze ta moja rocznica przypadta na czas, w
ktérym dopadty mnie choroby i zwatpienie. Zwatpienie w sens
spektaklu, ktéry codziennie odgrywamy, w powtarzane wcigz od
nowa misterium galeryjnego szalenstwa, z publicznoscig niemo
kontemplujgcg nieme artefakty. Galeria i muzea? Zgoda, lubimy je,
ale coraz czesciej mam wrazenie, ze nie edukuja, a niekiedy niszczg
wrazliwoé¢ wizualna, zwtaszcza mtodych. ,Smieré muzeum” nie jest
chyba pustym sloganem, lecz wyraznym ostrzezeniem przed putapka,
w jakg wpadamy oddajac sie jatowej kontemplacji wypasionych
wystaw, na ktorych wiecej sie fotografuje i wrzuca na Instagram niz
oglada i przezywa. Zmeczenie to mdj podstawowy nastrdj, ktéremu
datam wyraz robigc w Zachecie wspominang tu juz nie-wystawe i
przerzucajac jej przestanie w przestrzen online.



W atmosferze tego zmeczenia i, zniechetu” (by ponownie nawigzaé
do projektu zachetowskiego), narodzit sie pomyst osobliwego
uczczenia mojego 60-lecia. Sceng nowego dziatania byt ponownie
Teatr Powszechny. Do projektu zaprositam hipnotyzera, ktory miat
mnie umiejetnie przenies¢ w stan snu gwarantujgcego radykalng
nieobecnos¢. Wprowadzajgc gosci w klimat przyjecia urodzinowego,
opatrzytam ten projekt krétkim statementem, ktérego fragmenty tu
przytocze:

,Zdecydowatam sie przespac swoje 60. urodziny. W snie, w ktory
zapadam, chce opowiedziec sobie historie ostatnich 30 lata
wypetnionych twaorczosciq. Sen jest rowniez tekstem, sprobuje go
zapamietac, a potem zapisac i przekazac — sobie i moim gosciom.
Rejestracja filmowa tego wydarzenia pozwoli mi obejrzec reakcje
publicznosci, przyjacidtek i przyjaciot, ktorzy wiele dla mnie znaczgq, i
przygodnych widzow, z ktorymi zawsze trzymam kontakt, w dobrych i
ztych momentach mojego zycia Nie wiem, co mnie czeka. Czy
przebudzenie bedzie pamieciq o koszmarze, czy moze
przemienieniem? Niepewnosc¢ byta zawsze i jest motorem moich
dziatan, a sen jest tym rodzajem ,, aktywnosci”, o ktorej efektach
czasem dopiero po latach sie dowiadujemy.

Ten sen, w ktdry zapadne, to rowniez symbol mojej sytuacji,
rozczarowania otoczeniem, w jakim znalazta sie dzis sztuka,
zwqtpieniem w marnosc spektaklu, ktory powielamy w
nieskonczonos¢, pogrqza polskie galeria i muzea w marazmie
powtarzalnych rytuatow wystawienniczych, produkowania, wieszania
i demontowania dziet. W sytuacji, gdy swiat nekajqg wojny, gtod i
wykluczenia.

Chce to przezyc jako stan hibernacji, zwolnienia i wytchnienia od
gonitwy za mirazami sukcesu i widmami nieuchronnych porazek. Tak
chce swietowac swoje 60. urodziny. Powiecie mi potem, co
zobaczyliscie.



Ktos powiedziat kiedys, ze we snie jesteSmy wszystkimi snionymi
osobami. Moze jednqg z nich rozpoznam jako siebie ?”

Cho¢ po przebudzeniu poczutam sie zrelaksowana, nastrdj zmeczenia
miat mnie nie opusci¢ przez nastepnych kilka miesiecy, wpedzajac
mnie z matymi przerwami w stany niepewnosci, z ktérych powoli
zaczynam sie przebudzad. Pytania nadal mnie nurtujg, krazac
nieustannie wokot tematdw przysztosci, zagrozen, ktore dopiero
mogg nadejs¢, zwigzkow sztuki z egzystencjg. Czy warto jg uprawiac
w swiecie zametu i konfliktéw?

Zmeczenie, potrzeba nieobecnosci jako strategii artystyczne;j.
Napisano juz wiele o nich w te]j habilitacji. W jakis nie do korica dla
mnie jasny sposdb motywy te zbiegajg sie z relacjami postaci z mojej
Biblioteki. Czy Zoe, moja wielka niepoznana, wybrata swoja
samotnos¢ i rozmowe w cztery oczy ze swym Bogiem, czujac to, co ja
czutabym na jej miejscu? Problem w tym, ze nie bede nigdy na jej
miejscu. Czym w takim razie jest to miejsce, z ktérego snuje te
opowiesc? Sytuacjg kryzysu, w jakim znalazta sie dzi$ sztuka?
Fanaberig artystki, ktorg rozpiescito powodzenie? Czy po prostu
immanentng przypadtoscig osoby ludzkiej, ktora zawsze jest kims,
kim naprawde nie jest, albo nie jest kims, kim naprawde jest. To
dylemat tozsamosci szukajgcej wcigz udomowienia.

Goscie zaproszeni na moje urodziny z poczatku nie zauwazyli, ze
pograzona jestem w gtebokim s$nie. Niektorzy probowali interakgji,
sgdzgc najwyrazniej, ze majg do czynienia z performerka po
mistrzowsku odgrywajgcga kolejng z dobrze zaplanowanych rél. Nie
odcietam sie od nich, zostawiajgc im konsumpcje wina i ciasteczek
(moze tortu). Odcietam sie od siebie, podejmujac decyzje o uczczeniu
swego swieta, izolujgc sie od Swiata. Przeklerstwem i faskg, ktore
sptywajg na artyste, jest jednak ten prosty fakt, ze bez relacji z
widownig jest kims ,,martwym na tym Swiecie”. Dlatego przyszli,
zostali ugoszczeni, a ja przemyslatam to i owo w swoim $nie.



Pracuje nad nowymi projektami, zeby upewnic sie zmeczenie mineto.

Kilka konkluzji.

Tematem tej pracy byty ryzykowne zwigzki, w jakie sztuka wchodzi z
zyciem. Opowiedziatem w niej o tym, jak rozumiem sztuke, o tym, jak
staje sie ona osobistg wypowiedzig wplatang w dylematy egzystenc;ji.
Tak, jak potrafitam, odstonitam tu moje rozumienie tworczosci jako
doswiadczenie performatywne. Nie interpretuje swiata, lecz probuje
go zmieniac¢. Wiem, ze to prawie niemozliwe, bo artysta i artystka nie
sg w stanie przerobic tak rozleglej i skomplikowanej domeny. Wierze
jednak, ze s3 w stanie pokazac, ze zmiana jest mozliwa. Realizujac
swoje projekty, wychodze od siebie, od wtasnego przezywania i
wtasnej wrazliwosci, i na sobie koricze. Co z tego wezmie sobie Swiat,
to jego sprawa. Nie interesuje mnie wypowiedz ,,obiektywna”, bo
prawda jest zawsze o nas samych.

Jesli artysta ma do spetnienia jaka$ misje, to tg misjg moze byc tez
edukacja. Z tg mysla powotywatam swojg fundacje, ktdra za swoj
gtowny cel dziatania postawita sobie sprawe kobiet, znoszenie
nieréownosci ze wzgledu na pteé, zapewnienie rownosci w dostepie do
débr spotecznych, w tym rédwniez, a moze przede wszystkim do
kultury.

Do warsztatow i wyktadow o sztukach wizualnych prowadzonych w
ramach programu edukacyjnego tdédzkiej ASP staratam sie przenosic¢
wtasne doswiadczenie, wiedze i zdobyte na polu sztuki umiejetnosci.
Nie rezygnujac nigdy z osobistego, subiektywnego punktu widzenia,
bo w procesie edukacji odgrywa on niekiedy wiekszg role niz
akademicka rutyna i profesorskie przyuczenie, ktdre oczywiscie
rowniez sg nieocenione. Czas pokaze, czy kto$ na tym skorzysta.
Wierze, ze tak sie wtasnie stanie.



Piszac te prace, odwotywatam sie do formatu autoreferatu, ilustrujgc
zawartg w niej tresé teoretyczng przyktadami wtasnej tworczosci.
Pomagaty mi lektury i rozmowy z przyjacidotkami i przyjaciotmi, zawsze
gotowymi nies¢ mi pomoc i wsparcie w trudnych chwilach. Byty
wsrad nich, rzecz jasna, przede wszystkim kobiety, takie jak Kasia
Szumska i przyjaciotki z fundacji, ktérg prowadze, Pamela Bachari lga
Maria Szczepanska. | oczywiscie Hanka Wroblewska, ktéra
towarzyszyta mi w projektach i z ramienia dawnej swietnej Zachety,
ktorej upadek ze smutkiem dzis odnotowuje, wspdtprodukowata
wiele moich prac. Bardzo im z tego miejsca za wszystko to dziekuje.

Chciatabym rowniez bardzo podziekowac¢ Akademii Sztuk Pieknych
im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, a w szczegdlnosci Beacie
Marciniak, za cate wsparcie.
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