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Posiadane dyplomy, stopnie naukowe

2011 - doktorat (z wyrdznieniem) w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycz-
nej sztuki piekne, nadany uchwatg Rady Wydziatu Artystycznego Akademii Humanistyczno-
-Ekonomicznej w Lodzi z dnia 28 marca 2011 roku.

Tytut rozprawy doktorskiej: W matriksie kobiecosci - cykl obiektow graficznych, Promotor
prof. Marek Wagner

Recenzenci: dr hab. prof. WSSIP Joanna Wiszniewska-Domanska, prof. Eugeniusz
Jozefowski

1990 - magisterium na Wydziale Wychowania Plastycznego Panstwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych im. Wiadystawa Strzeminskiego w t.odzi (obecnie ASP), jednolite stu-
dia magisterskie ukonczone z wynikiem bardzo dobrym w dniu 19 czerwca 1990 roku.

Dyplom w pracowni malarstwa - promotor prof. Krystyn Zielinski, praca teoretyczna - pro-
motor dr Ireneusz Kawecki

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/
artystycznych

0d 15.09. 2011 - Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w k.odzi, Wydziat
Sztuk Pieknych, Instytut Edukagciji Artystycznej (do 2019 Wydziat Sztuk Wizualnych - zmiana
struktury Uczelni), adiunkt naukowo-dydaktyczny

od 1998 do 2011 - Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi,
Wydziat Edukaciji Wizualnej, a nastepnie Wydziat Sztuk Wizualnych (zmiana nazwy wy-
dziatu), wyktadowca, niepetny wymiar czasu pracy

o0d 1998 do 2011 - Wyzsza Szkota Humanistyczno-Ekonomiczna w t.odzi, nauczyciel akade-
micki, umowa cywilnoprawna

od 1990 do 1998 - Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w todzi (obecnie
Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w Lodzi), Wydziat Wychowania
Plastycznego, pdzniej Wydziat Edukacji Wizualnej (zmiana nazwy wydziatu), asystent, nie-
petny wymiar czasu pracy (1994 do 1998 petny wymiar czasu pracy)



Omowienie osiagnieé

(Nie)obecnosé. Rézne relacje z ciatem

W niniejszym opracowaniu przedstawiam wybrane realizacje artystyczne powstate w la-
tach 2020-2021. Wybratam szesc¢ prac, ktore dla potrzeb przewodu habilitacyjnego zatytu-
towatam (Nie)obecnosc. Rozne relacje z ciatem.

Dzieta wchodzgce w skfad osiggniecia artystycznego:
1. Sub Rosa. Nietatwe relacje z ciatem, 2020

2. Mother Nature, 2020

3. Syreni spiew, 2020

4. Dzikos¢, 2020

5. Ecdysis. Zdarzenie subrealne, 2021

6. Maturescentes, 2021

Doktadny opis techniczny prac oraz wystawy, na ktorych byty one prezentowane, znajdujg
sie w Wykazie osiggniec artystycznych stanowigcych znaczny wktad w rozwaoj dyscypliny,
punkt [.3.

Tytut, ktéry nadatam kolekcji prac wskazanej przeze mnie jako dzieto habilitacyjne, jest wy-
padkowa tematow i zagadnien poruszanych w poszczegolnych pracach. Istotne znaczenia
maja tu stowa: obecnosc i relacje. Stowo obecnosc¢ odnosi sie do ciata, do jego istnienia,
uczestnictwa, towarzyszenia, pojawienia sie w jakims kontekscie. W tytule zapisane jest
z przedrostkiem ,nie” ujetym w nawias. Jest to zabieg majacy na celu pokazanie jedno-
czesnie przeciwstawnych znaczen tego pojecia. Drugie wazne stowo to relacje. W tytule
odnosi sie do relacji z ciatem zardwno wtasnym, jak i innym ciatem. W wybranych pracach
istotne sg takze relacje rozumiane jako wspolnota, kolektywizm, bliskos¢, wiez, integral-
nosc. Sztuka tworzona przeze mnie czesto realizuje sie w miedzyludzkich relacjach. Jest
spotkaniem, interakcja, tworzeniem wspolnych sytuaciji, utrwalaniem obecnosci. Uzycie
stow obecnosc i relacje w kontekscie moich prac jest uzasadnione. Wszystkie znalezione
i wyjasnione przeze mnie znaczenia tych pojec¢ okreslajg kierunek moich wieloletnich po-
szukiwan tworczych, ukazujg state watki oraz powracajgce motywy.

Wybrane szes$¢ prac pochodzi z lat 2020-2021 i omoéwie je w porzadku chronologicznym.
Zdarzenia, sytuacje, ktore miaty na mnie wptyw w tamtym okresie, ksztattowaty prezento-
wane dziatania artystyczne. Byly to wazne elementy spajajace te konkretne wypowiedzi.
Ponadto wybrane prace sg najbardziej reprezentatywne dla mojej obecnej tworczosci.
Prace roznig sie od siebie pod wzgledem formalnym. Technika wykonania, materialnos¢
lub jej brak, napiecia miedzy tym co state, a tym co zmienne - zostato wpisane w narracje
prezentowanej kolekcji prac. Wszystkie dziefa tgczy archetypiczny wizerunek kobiecosci.
Poprzez forme oraz tresci w nich zawarte eksploruje zagadnienia zwigzane z ciatem, kobie-
coscia, archetypem Wielkiej Matki, rolami kulturowymi przypisanymi ptci biologicznej oraz
relacjami z drugim cztowiekiem.



Historie niektorych relacji

Z przywotanymi powyzej ideami pracowatam juz wczesniej. Od poczatku pracy tworczej
eksperymentuje i poszukuje mediow, dzieki ktorym mogtabym jak najpetniej wyrazac tresci,
ktore aktualnie mnie interesujg i poruszajg. Ogromny wptyw na mojg tworczosé po ukon-
czeniu studiow miato uczestnictwo w Miedzynarodowych Akademiach Sztuki INSEA oraz
wspotpraca w ramach tych artystycznych wydarzen z prof. Wiestawem Karolakiem, prof.
Eugeniuszem Jozefowskim, a takze prof. Klausem-Ove Kahrmannem oraz artystkami Helgg
Franz i Katjg Kolle z Niemiec!

Wszystkie te osoby i dziatania artystyczne, w ktérych bratam udziat, zmienity moje zaintere-
sowania i zachecity do poszukiwan mediow poza typowymi technologiami artystycznymi.
Zaczetam tez z uwaga przygladac sie kwestiom zwigzanym z ciatem, kobiecoscia, jej niejed-
noznaczng naturg traktowang jako kulturowy konstrukt podlegajgcy ciggtym przemianom.

Kolejnym kluczowym etapem w moim zyciu artystycznym byta wspotpraca z prof. Markiem
Wagnerem, ktory prowadzit Katedre Intermedialnych Dziatan w Przestrzeni na Wydziale
Sztuk Wizualnych ASP w kodzi i zgodzit sie zosta¢ promotorem mojej pracy doktorskiej. To
dziekijego otwartosci i akceptacji dla moich zainteresowan zrealizowatam prace doktorskg
podejmujacg problem istoty, a jednoczesnie utudy kobiecosci, zatytutowang W matriksie
kobiecosci (2011). Byta to instalacja sktadajaca sie z kilkudziesieciu obiektow? i animacii.
Dodatkowo przemowita autentycznymi, w sensie tresci i formy, gtosami kobiet. Byty to nie-
wyrezyserowane, swobodne wypowiedzi kilkunastu kobiet na temat ich rozumienia kobie-
cosci. Wiaczajac je do instalacji, dokonatam pewnego rodzaju transferu aktualnych warto-
Sci spotecznych. Tym samym praca wpisata sie w nurt sztuki relacyjnej®, w ktorej formalng
figura sztuki byty owe wywiady.

Podobng praktyke stosowatam w innych pracach, m.in.: Batucki matrix (2016), Respiration
(2017), Sub Rosa. Nietatwe relacje z ciatem (2020), Raj obiecany (2022), Dobre miejsce
(2023). Podczas umoéwionych lub przypadkowych spotkan z roznymi osobami zbieratam
informacije, w wiekszosci byty to konkretne odpowiedzi na pytania. Z zapisanych tekstow
tworzytam jakas czesc¢ przekazu wizualnego badz dzwiekowego. Réwniez w innych reali-
zacjach artystycznych wykorzystywatam relacje jako element budujgcy przekaz. Byty to
osobiste i indywidualne relacje nawigzywane podczas spotkan, ktore bezposrednio inspi-
rowaty do zrealizowania konkretnych prac: Portrety emocjonalne (2017), Pochwata kobie-
cosci (2017), Respiration (2017), Uchwycone emocje. Anna (2022)%.

Znaczacym dziataniem podejmujacym kwestie relacji byta wystawa PLEXUS® (2019),

1 W latach 1995-1999 bratam udziat w Miedzynarodowych Akademiach Sztuki INSEA (edycje wiosenne i letnie) realizowa-
nych przez Polski Komitet Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania przez Sztuke InSEA (the International Society for
Education Through Art) oraz Internationale Sommerakdemie TRI-ANGEL w Scheersbergu w Niemczech.

2 Instalacja sktadata sie z pie¢dziesieciu obiektow o wysokosci ponad jednego metra kazda, animacji i nagran dZzwiekowych.
Prezentowana byta na kilku wystawach: W matriksie kobiecosci, Galeria Nowa Przestrzen, £.6dz (2011); Powrot do Matriksa,
Galeria Domek Ogrodnika, Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego, £6dz (2012); Powrdt do Matriksa/The
Return to Matrix, Dom £.6dzki, Bruksela, Belgia, (2012); Transterytoria, Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag (2014).

3 Sztuka relacyjna nie skupia sie na obiektach, ale w centrum swojego zainteresowania stawia relacje miedzyludzkie. Dzieki
temu przeciwstawia sie uprzedmiotowieniu cztowieka w spoteczenstwach neoliberalnych. Z opisu ksigzki Nicolasa Bourriauda,
Estetyka relacyjna, Muzeum Sztuki Wspotczesnej, Krakow 2012.

4 Uchwycone emocje. Anna (2022) prezentowana byta na wystawie Nie!Pokdj w Akademickim Centrum Designu w t.odzi.
Tematyka wystawy dotykata zasad i norm, jakie powinny by¢ zachowane, aby utrzymac réwnowage zycia spotecznego. W od-
powiedzi na trwajacy konflikt zbrojny na Ukrainie, tworcy i projektanci odniesli sie do wartosci okreslajacych autonomicznosé
jednostki. Ich prace stanowity dotykalny emblemat wolnosci.

5 PLEXUS - wystawa zrealizowana przez tédzka grupe artystek Frakcja w Galerii Imaginarium w £.6dzkim Domu Kultury. Dziatania
odnosity sie do zagadnien sieci i sieciowania oraz posrednio do zagadnien dialogu, mediaciji, wspotpracy. Obszerny artykut Leny
Wicherkiewicz na temat wystawy ukazat sie w czasopismie: ,FORMAT” 84/2020; Wroctaw: Wydawnictwo Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta, s. 51-54.



w ktorej bratam udziat i rowniez jg organizowatam jako cztonkini grupy Frakcja®. Gtowng
ideg wystawy byto stworzenie wspolnej przestrzeni relacji artystycznych Frakcji z innymi
artystkami i artystami. Kolejnym dziataniem zrealizowanym kolektywnie z Frakcjg, w ktorym
relacje polegaty m.in. na tworzeniu sieci kontaktow, wspotpracy miedzy artystkami, byt pro-
jekt Artystka Artystce” (2021), bedacy platforma tworczej wymiany idei, refleksji nad sztuka
oraz prezentacji prac kobiet.

Byty jeszcze relacje ,wytwarzane® przy okazji dziatan performatywnych, grupowych i in-
dywidualnych, takich jak: Rzeczy (2016), Podjg¢ prace poprzednikow (2015) oraz Pranie (z)
emocji (2016), a takze akgji artystycznych - wspomne tu jedng z ciekawszych, zrealizowang
wspolnie ze studentkami® ASP w t.odzi zatytutowang Maede ved feellesbordet - udveksling
af mindfulness/Spotkanie przy wspolnym stole — wymiana uwaznosci (2017), w ktorych re-
lacje otwieraty sie na przypadek i same w sobie stawaty sie ,narzedziami do wytwarzania
spotkan i ich wykorzystywania”®. To tylko przyktady niektorych realizacji oraz dziatan arty-
stycznych z okresu po uzyskaniu stopnia doktora, w ktorych relacje miedzyludzkie ,konsty-
tuujg pole artystyczne™.

Mowiac o relacjach, wspomne jeszcze te, ktore nazwatabym relacjami z miejscem, a wiec
dziatania site-specyfic, do ktorych naleza m.in. prace: Ogladam wystawy (2012), Manus
Purae (2014) czy Pamigtki z todzi (2021) - artystyczne dziatanie w tkance miejskiej zreali-
zowane w ramach wystawy Frakcji podczas Fotofestiwalu™.

Relacje z historig, zwigzane z poszukiwaniem tozsamosci, pojawity sie natomiast w projek-
cie zrealizowanym z dzie¢mi i seniorami z 6dzkiej dzielnicy Batuty Ratowanie pewnej histo-
rii. (Ba)todzkie warsztaty artystyczno-historyczne®

Jest jeszcze wiele innych realizaciji, ktorych tytutdw nie bede w tym miejscu wymieniac.*
Wiekszos¢ z nich odnosi sie do relacji z archetypicznym wizerunkiem kobiecosci, podobnie
jak w przypadku szesciu prac opisywanych jako dzieto habilitacyjne.

Tematyka relacji jest dla mnie szczegolnie wazna jeszcze w jednym obszarze moich ak-
tywnosci. Ma ona swojg geneze zwigzang z wyborem kierunku studiow i wykorzystaniem

6 Frakcja — miedzypokoleniowa grupa artystek i teoretyczek sztuki zatozona w 2016 roku w t.odzi. Grupa dziata przy stowarzy-
szeniu Sztuka i Dokumentacja. Frakcja zrzesza artystki dziatajace indywidualnie w polu sztuki na pograniczu takich dziedzin, jak
sztuka instalacji, performance, video-art, malarstwo, rzezba czy research as art. Grupa ma charakter demokratyczny, nie posia-
da liderki, wszystkie decyzje podejmowane sa wspolnie poprzez rozmowy i glosowania. Tematy interesujace cztonkinie grupy
to m.in. problematyka feministyczna i dziatania w dialogu z konkretng przestrzenia (sztuka site-specific). Obecnie do grupy na-
leza: Monika Czarska, Alicja Kujawska, Roksana Kularska-Krol, Anka Lesniak, Beata Marcinkowska, Aurelia Mandziuk, Marta
Ostajewska.

7 Projekt Artystka Artystce zostat zainicjowany przez grupe Frakcja. Zatozeniem projektu jest tworzenie sieci powigzan, kontak-
tow, wspotpracy miedzy artystkami, ktorej poczatek ma miejsce w kodzi. To projekt artystyczno-edukacyjny, ktory w niekonwen-
cjonalny sposob przedstawia sylwetki tworczyn, ich dziatalnos¢, w ktorej sztuka splata sie z codziennoscig oraz innymi rolami —
wykfadowczyn, teoretyczek sztuki, aktywistek, matek. Mozna tez zobaczy¢ warsztat pracy artystek, dowiedzie¢ sie wiecej o ich
inspiracjach, metodach pracy, procesie tworczym. https://www.artystkaartystce.eu

8 N. Bourriaud, op.cit., s. 60.

9 Praca zrealizowana wraz ze studentkami Wydziatu Sztuk Wizualnych ASP w todzi Julitg Lipinska i Barbarg Szewczyk podczas
wystawy Hollywoodge w Turbinehallen (Aarhus, Dania). Wydarzenie towarzyszyto obchodom zwigzanym z nadaniem Aarhus
tytutu ,Europejskiej Stolicy Kultury 2017”.

10 N. Bourriaud, op.cit.
11 N. Bourriaud, op.cit.

12 SZARY KONIEC.. W £ ODZI NIC SIE NIE DZIEJE, wystawa miata miejsce w zabytkowej Zajezdni Tramwajowej, ul Pétnocna 12,
Lodz. Fotofestiwal, 20. Miedzynarodowy Festiwal Fotografii w £.odzi.

13 Organizatorzy projektu: Polski Komitet Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania przez Sztuke INSEA, Muzeum
Widkiennictwa w k.odzi, Pracownia Intermedialnych Dziatart Edukacyjnych na Wydziale Sztuk Wizualnych Akademii Sztuk Pieknych
im. Wtadystawa Strzeminskiego w t.odzi. Projekt zrealizowatam wspolnie z Anng Dgbrowicz i Monikg Goetzendorf-Grabowska.

14 Tytuty, opisy oraz miejsca prezentaciji wszystkich moich realizacji znajduja sie w Wykazie osiggniec artystycznych stanowig-
cych znaczny wktad w rozwdj dyscypliny, punkt 11.6.A. oraz [114.A.



wiedzy oraz umiejetnosci w obszarze dziatan, jakim jest edukacja artystyczna. Z pracy
z ludzmi, kiedy to ja mam wptyw na ksztattowanie sie indywidualnych przezy¢ i doswiad-
czen artystycznych odbiorcow, wynika rowniez wiele refleksji, ktore przektadajg sie na roz-
woj i budowanie potencjatu tworczego. Model edukaciji relacyjnej jest mi szczegolnie bliski.
To forma pracy z drugim cztowiekiem, w ktorej z uwagg kreuje sytuacje do wzajemnego do-
swiadczania rzeczywistosci, skutkujacej obustronnym rozwojem. Wyjatkowo wazny w tej
sferze dziatan byt dla mnie projekt spoteczno-artystyczny Przytul Sztuke, ktory realizowa-
tam przez cztery lata we wspotpracy z drugg artystkg Monikg Goetzendorf-Grabowska
w Specijalistycznym Osrodku Wsparcia dla Ofiar Przemocy w Rodzinie w t.odzi. Odbiorcami
projektu byty matki z dziecmi dotkniete przemoca, dla ktérych staratysmy sie stworzy¢
przestrzen przeznaczong na wsparcie i rozwoj poprzez doswiadczanie sztuki w szerokim
zakresie - artystyczna kreacje i odbior sztuki w bezposrednim z nig kontakcie. Dla mnie
realizacja tego projektu byta niezwyktym i poruszajgcym spotkaniem, przestrzenia relacji,
ktorych nigdy sie nie zapomina.

Wazne miejsce w ksztattowaniu mojej artystycznej postawy zajmuje przynaleznos¢ do
wspomnianej wczesniej grupy todzkich artystek Frakcja. Relacje budowane w oparciu
o wspolne, nie tylko artystyczne, przedsiewziecia majg dla mnie rowniez osobistg wartosc.
Jako grupa artystek utrzymujemy relacje z niemieckimi artystkami z grupy ENDMORANE
z Brandenburgii. Wspolnie wzietysmy udziat w kilku projektach i wystawach inicjowanych
przez Frakcje oraz artystki z Niemiec. Byty to m.in.: Tuchfiihlung - stay in touch™ (2020),
Abgefahren™ (2020), Siostry Kafki'” (2021).

W dalszej czesci autoreferatu stowo relacja bedzie uzywane przy opisie prac na poziomie
formalnym i tresciowym. Pojawi sie rowniez w kontekscie interakcji z dzietami oraz ich per-
cepcji. Swoj opis rozpoczne od wyjasnienia moich relacji z medium artystycznym, a nastep-
nie wprowadze w tematyke i objasnie odniesienia do ciata, kobiecych archetypow oraz idei
gorsetu. W kolejnych podrozdziatach opisu szczegotowo przedstawie wybrane dzieta i wy-
jasnie intencje, jakimi kierowatam sie przy ich doborze, a takze rozne aspekty idei zwigza-
nych z ciatem, z ktérymi pracowatam przy tych konkretnych realizacjach.

Relacje z medium artystycznym

Dzis, w sposob zupetnie uprawniony, granice pomiedzy poszczegolnymi sztukami ulegajg
zatarciu. Z tego powodu trudno jest przyporzadkowac¢ do jednej dziedziny sztuki prace
wykorzystujgce rozne media, a wiec ,konwencjonalnie pojmowane, klasyczne, manualne
srodki wypowiedzi artystycznej™®.

W swoich pracach od kilkunastu lat wykorzystuje rozmaite tworzywa przypisane réznym
dyscyplinom tworczosci artystycznej. Z tego tez powodu trudno jest zakwalifikowac czy
przyporzadkowac mojg tworczosc do jednej dziedziny sztuki. Dla wszystkich typow prak-

15 Projekt podejmowat zagadnienia bliskosci i dystansu w czasie pandemii. Autorkg projektu byta Susanne Pittroff. Artystki i ar-
tysci zaproszeni do projektu otrzymali 1,5 x 2 m biatej tkaniny do wykonania autorskiej realizacji. Wiecej o projekcie na stronie:
https://endmoraene.de/tuchfuehlung/ [dostep: 25.06.2023].

16 Finalng realizacjg powstatg w ramach projektu Abgefahren byta ksiazka artystyczna, tworzona wspolnie w artystycznym dia-
logu, https://endmoraene.de/kuenstlerbuch/ [dostep: 25.06.2023].

17 Wystawa zorganizowana w 80. rocznice deportacji Zydow Zachodnich do Litzmannstadt Getto w t.odzi. https:/www.cen-
trumdialogu.com/80-rocznica-deportacji-zydow-zachodnich-do-litzmannstadt-getto [dostep: 25.06.2023].

18 ,[N]a pojecie medium skfadajg sie dyscypliny (dziedziny) tworczosci artystycznej i ich tworzywa, badz ujmujac to inacze;j,
wszelkie strukturalno-materiatowe wyznaczniki sztuki manifestujgce sie we wzajemnym powigzaniu w postaci artefaktow.”
Ryszard W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 2010, s. 14.



tyk, ktore stosuje w swoich dziataniach, najbardziej odpowiednie wydajg sie okreslenia
sztuka mix-medialna, w ktorej mieszajg sie rozne media wtasciwe dla dwoch lub wiecej form
sztuki w celu stworzenia jednej pracy, czy sztuka intermedialna rozumiana tutaj jako ten-
dencja do przekraczania granic uznanych mediow artystycznych.

Wybrana kolekcja prac prezentowana w niniejszym omowieniu jest egzemplifikacjg ukazu-
jaca zastosowanie i relacje roznych srodkow i materiatow, jakimi sie postuguije.

W wiekszosci sg to realizacje tgczace w sobie cechy i elementy innych sztuk i integrujace
rozne typy praktyk artystycznych. Tym, co jest dla mnie szczegolnie wazne, jest ,fakt mate-
rialnego i pojeciowego stopienia sie roznych srodkow wyrazu w jedng catosé.”® Zespolenie
roznych srodkow wyrazu pojawia sie we wszystkich pracach. Staram sie wybiera¢ odpo-
wiednie potaczenia roznorodnych technik i wielu mediow. W poszczegolnych pracach sg
one zroznicowane. Nie zakotwiczam sie w jednym medium. Korzystam z wielu mozliwo-
sci technicznych i materiatowych w celu wykreowania odpowiedniej formy dla wyrazenia
waznych dla mnie kwestii. Najwazniejsze jest dla mnie zespolenie, zintegrowanie pojeciowe
(sensow i tresci), ktore pokaze na przyktadzie prezentowanej kolekcji prac. Sa to najbar-
dziej znaczace przyktady ilustrujace moje artystyczne credo.

Analizujac poszczegolne prace, postaram sie wskaza¢ najwazniejsze autorskie aspekty
ideowe tgczgce wybrane prace oraz to, jak uzyte techniki i media zostaty wykorzystane na
potrzeby problemow, ktore rozwazam w swojej tworczosci.

Relacje z ciatem

,Ciata nie mozemy pochwyci¢, unieruchomié. Ciato to miejsce pochodzenia impulséw do-
cierajacych ze swiata, jak i tych wychodzacych z ciata. Jest ono zawsze otwarte i stanowi
chyba najlepszy wizualny dowod zmiennosci jako zasady Swiata - jest miejscem jej indywi-
dualnej i zbiorowej inskrypcji.”2°

Wspotczesne dyskursy o ciele sg uwarunkowane kontekstualnie. Ciagle dowiadujemy sie
o nim czegos nowego. O ciele nie mozemy powiedziec¢, ze jest. Ono nieustannie staje sie
w swojej procesualnosci. W danym momencie wiemy o nim tyle, ile mozemy wiedzieé¢.?
Jakie moga by¢ zatem relacje z ciatem? Relacje z wtasnym ciatem, z innym ciatem? Czy
mozna mowic o jakiejs uniwersalnej relacji z ciatem? Ciatem interesowano sie zawsze, are-
lacje z nim zalezne byty i sg od kontekstu w jakim ciato/ciata sie znajduja.

Ciata sg otwarte na swoj kontekst i zmieniajg sie tak, jak zmieniajg sie historie, ktore sg
o nich opowiadane. Ciata sg w ciggtym procesie stawania sie, sg projektowane, dopasowy-
wane do wymogow kultury. Spojrzenie na ciato w kontekscie projektu sugeruije, ze jest ono
czyms innym od nas, ale poprzez ciato mozemy stwarzac i wyrazac siebie. Przyjmujac, ze
przez wieki fizycznie ciato nie zmienito sie zasadniczo, to jego obraz kulturowy jest zmienny.
~Nawet jesli uznamy nieuchronng materialnos¢ czegos, co okresla nasze istnienie tu i teraz,
to musimy zarazem uznac ptynnosc¢ jego sensu i granic, ktore nie sg regulowane przez nas

19 Wspodtczesnie intermedialnosc posiada szeroki zakres znaczeniowy. W dyskursie na ten temat istotne dla mnie jest zdanie
artysty z grupy Fluxus Dicka Higginsa, ktéry podkreslat wartos¢ ciggtosci i syntezy srodkéw wyrazu oraz wskazywat, ze po-
wstajgca w ich efekcie jednos¢ musi zyskac oparcie w jednoczgcym pojeciu i odrebnej nazwie. Na podstawie tekstu Tomasza
Zatuskiego Transmedialnosc? [w:] Sztuki w przestrzeni transmedialnej, red. Tomasz Zatuski, Wydawnictwo Akademii Sztuk
Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w Lodzi 2011, s. 11.

20 Monika Bakke, Ciato otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesnosci, Wydawnictwo Naukowe Instytutu
Filozofii UAM, Poznan 2000, s. 9.

21 Zaneta Nalewajk, Ciafo nigdy nie jest jednoscia - rozmowa z Monika Bakke, https://tekstualia.pl/files/ac5820e1/cialo_nigdy
nie_jest_jednoscia.pdf [dostep: 15.07.2023].




samych. Tylko w niewielkim stopniu nasze ciato ma charakter biologiczny; przede wszyst-
kim jest ciatem spotecznym, bo tylko dzieki spoteczenstwu rozumiemy jego istnienie, tak jak
rozumiemy istnienie $wiata.”??

Gtowng idea, wokot ktorej zbudowana jest narracja niniejszego autoreferatu, stanowi ko-
biece ciato. Byto ono zawsze rozpoznawalnym symbolem, ikong reprezentowanego prze-
zen czasu, niczym barometr ukazujacy przemiany w swiecie. Model kobiecego piekna zmie-
niat sie czesciej niz model meski. Wobec kobiet wymagania kulturowe czesto byty wieksze.
Okreslony krag kulturowy zawsze wyrozniat pewne zakorzenione w nim stereotypy, w ob-
rebie ktorych budowat swoje postrzeganie kobiet. Ideat kobiecego ciata byt odzwierciedle-
niem jego pozycji, sytuacji spoteczno-politycznej. Byt tez scisle zwigzany z religig i filozofia.

Temat ciata i cielesnosci w sztuce istniat od zawsze. Wspotczesnie jest eksplorowany
na wiele roznych sposobdéw. W sztuce feministycznej i krytycznej zagadnienia cielesno-
sci w odniesieniu do kobiet pojawiaty sie kontekscie opresji, ograniczen kulturowych czy
przedmiotowego traktowania ciata. Dla mnie blizsza jest narracja zwigzana z celebracjg
ciata i jego emancypacja. Celebracja, ktora podkresla istote, wielkos¢, waznosc i wyjatko-
WOSC ciata oraz emancypacjg rozumiang jako oswobadzanie, uwalnianie ciata - dostowne
i symboliczne.

Kategorig, ktora bedzie pojawiac sie przy okazji omawiania wskazanych prac, jest mate-
rialnos¢ ciata, jego biologiczny charakter i zwigzek z natura. Zwigzek, relacja ciata z Ziemig
jako wynik utozsamiania ciata z tym, co naturalne i wolne, ale tez z tym, co jest zwigzane
z nietrwatoscia, przemijaniem?3. Z tego tez powodu bede przywotywac wizerunek prehisto-
rycznej Wenus jako metafore Bogini Matki, Matki Natury, Matki Ziemi.

Jest jeszcze jeden wazny, z punktu widzenia omawiania prac, aspekt odnoszacy sie do rela-
cji ciata z tym co je otacza. Wtasciwosci mojego warsztatu artystycznego oraz materiatow,
z ktorych wykonuje prace, angazujg rozne wymiary percepcji. Implikujg szczegolng interak-
cje z odbiorcg opartg o roznorodne percepcyjne doznania.

Nie ma takich doswiadczen, w ktorych ciato nie bytoby obecne.?* Przezycia cielesne sg stanami
taczacymi podmiot z rzeczywistoscia. Ciato jest ,medium najbardziej pierwotnego doswiad-
czenia — cztowiek odkrywa swiat i nadaje mu sens przez cielesng aktywnosc, a jego percep-
cja napotykanych obiektow ma zawsze charakter relacyjny wzgledem ciata. Poprzez ciato
poznajemy swiat i wchodzimy z nim w relacje budowane w oparciu o percepcje rozumiang jako
zdolnos¢ postrzegania i przezywania przynalezng czujgcemu i myslacemu podmiotowi 26,

22 Magdalena Sroda, Kobiety | wiadza, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2009, s. 62.

23 Artystka, ktora podejmowata problem cielesnosci, zmystowosci ciata dotknietego choroba, byta Alina Szapocznikow. Dla
mnie stowa bedace jej artystycznym credo mowia prawde o tym, co nieuniknione: ,Stawi¢ nietrwato$¢ w zakamarkach naszego
ciata, w sladach naszych krokow po tej ziemi. Przez odciski ciata ludzkiego usituje utrwali¢ w przezroczystym polistyrenie ulot-
ne momenty zycia, jego paradoksy i jego absurdalnosc. [..] Usituje zawrze¢ w zywicy odciski naszego ciata: jestem przekonana,
ze wsrod wszystkich przejawow nietrwatosci, ciato ludzkie jest najwrazliwszym, jedynym zrédtem wszelkiej radosci, wszelkiego
bolu i wszelkiej prawdy, a to z powodu swej ontologicznej nedzy tak samo nieuniknionej, jak — w ptaszczyznie $wiadomosci — zu-
petnie nie do przyjecia.” zrédto: https://mnwr.pl/stan-niewazkosci/ [dostep: 18.07.2023].

24 W tym miejscu nalezy wspomnie¢ o prymarnym znaczeniu cielesnosci w ksztattowaniu i konstytuowaniu podmiotowosci.
Powotam sie tu na stowa prekursora tej koncepgii, filozofa XX wieku Maurice Merleau-Ponty’ego, ktéry przeciwstawiat sie po-
dziatowi na fizycznos¢ i psychicznosc ciata. Wedtug niego ,ciato przestaje by¢ przedmiotem, przechodzi na strone podmiotu,
ktory jest naszym punktem widzenia $wiata”; ciata nie mozna traktowac jako ,narzedzia” czy ,instrumentu”, ktérym postuguje
sie nasz umyst, poniewaz jest ono nasza ekspresjg w Swiecie, jest widzialnym ksztattem naszych intencji. Za: Tadeusz Miczka,
Esej o dwudziestowiecznych przygodach ciata, ,Anthropos?” Czasopismo naukowe przy Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, 10-11/2008, https:/www.anthropos.us.edu.pl/anthropos6/texty/miczka.htm [dostep: 10.07.2023].

25 Mateusz Chrol, Koncepcja uczuc egzystencjalnych Matthew Ratcliffe’a, Roczniki filozoficzne, Tom LXXI, numer 1 — 2023,
https://ojs tnkul.pl/index.php/rf/article/download/17396/16939/, [dostep: 10.07.2023].

26 Czujgcy i myslacy podmiot posiada zdolnos¢ postrzegania i przezywania, w ktdrg angazuje oprécz zmystéw réwniez emocije
i umyst. Koncepcije te opisuje Marta Smolinska w ksigzce Haptycznosé poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej poto-
wy XX wieku, Wydawnictwo UNIVERSITAS, Krakow 2020.




Dla mnie ciato to niekonczacy sie zasob symboliczny, peten bogactwa i pociggajacych
sprzecznosci. Ciato ma wcigz duzo do powiedzenia w kwestii spotecznych i kulturowych
znaczen, a ja opowiadam o nim z kobiecego punktu widzenia, wykorzystujgc swoje osobi-
ste z nim relacje.

Relacje z archetypem

W obrazowaniu kobiecosci, ktora odwotywataby sie do naturalnego jezyka kobiecej eks-
presji, majgcej swoje zrodta w ciele, pomogty mi inspiracje zwigzane z pierwotnymi ob-
razami kobiecosci.

W przywotywanych pracach wazne pod wzgledem potencjatu symbolicznego sg ar-
chetypiczne wizerunki kobiecosci — utozsamianej najczesciej z Boginig Matka, swoistg
Magna Mater, dawczynig wszelkiego zycia, uosabiajgca ptodnosc i macierzynstwo. We
wszystkich kulturach istniejg mity odnoszace sie do wielkiej Bogini Matki przedstawia-
nej jako Matka Ziemia?’. Jest to archetyp bogini o dwoistej naturze, obdarowanej moca
dawania i zabierania zycia. Szczegodlne znaczenie w tych archetypicznych béstwach ma
pierwotna symbolika kobiecego ciata, skupiajgca sie na szerokich biodrach, trojkacie to-
nowym i obfitych piersiach, przemawiajgca jezykiem sity i wszechmocnej natury.

W dwoch omawianych w autoreferacie pracach odwotuje sie jeszcze do jednego ar-
chetypu zwigzanego z kobiecoscia, a takze z zywiotem wody. Jest to archetyp syreny,
ktora przedstawia kobiete z rybim ogonem zaczynajgcym sie ponizej pasa. W mitach sy-
reny czesto symbolizujg cielesne zagrozenia. Utozsamiane sg z kobietami kusicielkami.
Zywiotem syreny jest woda majaca bogata symbolike skupiona wokot zycia i ptodnosci,
takze oczyszczenia i madrosci, poczatkiem zycia.?®

Materialnos¢ ciata, jego sensualnosc¢ i zmiennosc sg dla mnie rownie wazne jak kwestie
tozsamosci, poczucia bycia soba. Dlatego do swoich dziatan wykorzystatam symbol,
w ktorym znalazty sie te wszystkie odniesienia. Zalezato mi, aby byta to figura znana i cha-
rakterystyczna, w ktorej odzwierciedlaja sie jej zwigzki z natura. A jednoczesnie taka, ktéra
pomiesci w sobie jak najwiecej znaczen zbudowanych na ciele i wokot ciata. Dlatego sie-
gnetam po wizerunek Wenus z Willendorfu, powszechnie rozpoznawalng ikone, ktora na
state wpisata sie do kanondw kultury.?® Ma ona wyraznie zaznaczone atrybuty kobiecosci
- biodra, uda, piersi, trojkat tonowy, natomiast rece i nogi szczatkowo zarysowane. Gtowa
pozbawiona jest ust i oczu, lekko pochylona do przodu i nieproporcjonalna w stosunku
do reszty ciata. Podobie jak archeolodzy z konca XIX wieku uzywam w swoich pracach
okreslenia ,Wenus”. Tak nazywali oni paleolityczne wyobrazenia skgpo ubranych kobiet.

27 Archetyp matki wiaze sie tez ze wszystkim, co tajemnicze, zwodnicze, uwodzace, pochtaniajace, duszace, usmiercajace i ro-
dzace, ogarniajgce i ujmujace w prawa i normy. To zycie i Smier¢ — moc niszczaca stare i stereotypowe, przygotowujaca miejsce
na nowe zycie. Matka jako symbol pramacierzy przyjmuje z powrotem do swego tona. Ten archetyp posiada podwojna funkcje
jako ta, ktora daje i zabiera zycie, rodzi plony i grzebie ciata zmartych. (Zob.) Jaworska-Witkowska Monika, Autorytety ,podejrza-
ne” w wyobrazni zbiorowej i ich fantazmatyczne przedtuzenie w egzystencji (hypomneumata), [w:] ,ER(R)GO. Teoria—Literatura—
Kultura” nr 1(26), Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013, s. 73-109.

28 Alvaro Pascual Chenel, Alfonso Serrano Simarro, Stownik symboli, Swiat Ksiazki, Warszawa 2008, s. 290.

29 Wenus z Willendorfu oraz inne wizerunki prehistorycznych bostw sg inspiracija dla wielu artystow. Jednym z nich jest Jeff
Koons, ktory w latach 2008-2012 stworzyt w serie prac Baloon Venus. W tym samym czasie, niemalze rownolegle (jeszcze bez
wiedzy o pracach Koonsa), w oparciu o ten sam wizerunek podjetam prace nad cyklem Plastikowe Bostwa (2009). To, jak bardzo
ksztatty i cielesnos¢ paleolitycznych figurek zakorzenione sg w wspotczesnej ikonografii, pokazujg réwniez prace Niki De Saint
Phalle z lat 60. zesztego stulecia.



Prehistoryczna kobiecosc¢ jest wcigz owiana tajemnica, pozostawiajac wiele pytan bez od-
powiedzi, stwarza przestrzen dla wyobrazni, pozwala na wtasng interpretacje.®°

Wenus z Willendorfu przedstawia swobodne i nieskrepowane ciato. Jej sylwetka jest dla
mnie przyczynkiem do artystycznego namystu nad kobiecoscig. Wykorzystuje ja jako pe-
wien rodzaj znaku umownego, ktory dodatkowo wyposazam w inne znaczenia dostowne
i ukryte. Taki zabieg zastosowatam w pracach, w ktérych gtéwng bohaterka jest postac
syreny.

W prezentowanych realizacjach, a takze w wiekszej czesci wczesniejszej tworczosci ar-
tystycznej, bardzo czesto nawigzuje do petnych ksztattow kobiecego ciata. Bazujac na
proporcjach ciata oryginalnej Wenus z Willendorfu, tworze nowe powiekszone formy albo
pozostawiam jej naturalng wielkosc¢ i wykorzystuje jako cytat z przesztosci w nowym kon-
tekscie. Pozwalam sobie na dekontekstualizacje i dekonstrukcje sensow zakodowanych
w figurze prehistorycznej Wenus. Poprzez transformacje jej wizerunku, zastosowaniu in-
nych atrybutéw przenosze jg w nowe sytuacje i nadaje nowe znaczenia.

Praca z nig jest dla mnie ustawicznym i arteterapeutycznym projektem. ,Dzieki niej Swia-
domie zmierzam sie ze stereotypami, ktore oddziatujg na ksztatt mojego zycia. Przygladam
sie mitom i wyobrazeniom na temat tradycyjnie rozumianej kobiecosci. Ciekawi mnie odide-
ologizowanie dotychczasowego wyobrazenia kobiecosci, fascynuje obserwowanie zmian
moich myslowych przyzwyczajen. Niezwykle interesujace jest poszukiwanie nowego spoj-
rzenia na kobiecosc¢.”!

W relacji z gorsetem

W tym miejscu musze wspomniec jeszcze o gorsecie, ktory w znamienny sposob taczy sie
z kobiecym ciatem. Dawniej ucielesniat marzenie o idealnych ksztattach kobiety. Miat uwy-
datnia¢ kobiece piekno, uwypuklac piersi i biodra, jednoczesnie zwezajac nieludzko talie.
Obecnie gorset jest synonimem opresji zaréwno w sferze kultury materialnej, jak i symbo-
licznej. Gorset byt tez wielokrotnie definiowany i cytowany w sztuce. W historii sztuki XX
wieku znane sa artystki, ktore siegaty juz po te czesé kobiecej garderoby.®?

30 W ostatnim czasie pojawity sie nowe informacje na temat prehistorii i obrazu kobiet z tamtych czasow, a to za sprawg ksigz-
ki Lady Sapiens. Prawdziwa historia kobiet (2023), ktorej autorami sg Thomas Cirotteau, Jennifer Kerner i Eric Pincas. W swo-
jej pracy analizujg zrodta archeologiczne, uwzgledniajac rowniez podejscie etnograficzne wspotczesnych badaczy. Zdaniem
naukowcow ,postrzeganie statuetek Wenus jako odzwierciedlenia sylwetek éwczesnych kobiet to powazny btad.” Szczegodine
watpliwosci wzbudzajg ich obfite ksztatty, poniewaz kobieta prehistoryczna prowadzita aktywny tryb zycia. Jednakze badacze
twierdza, ze figurki Wenus doktadnie obrazujg anatomie nadwagi, potwierdzajac tym samym, ze ich twoércy musieli widywac
korpulentne kobiety. Istnieje podejrzenie, ze przedstawiajg one kobiety w szczegdlnym stanie hormonalnym, w potogu lub kar-
migce. Niewykluczone tez, ze ludzie w tamtych czasach nabierali masy w reakcji na stres fizjologiczny spowodowany dtugotrwa-
tym przemieszczaniem sie. Obecne stan badan wskazuje, ze figurkom Wenus o obfitych ksztattach daleko jest do reprezento-
wania dominujgcego modelu kobiecosci w tamtych czasach. Przeznaczenie figurek nadal pozostaje zagadka. ,Na niektorych
widoczne sg otwory, ktore sugeruja, ze byty wieszane w miejscach zamieszkania albo by¢ moze na szyi. Inne, bardziej okazate,
sg postrzegane przez niektérych badaczy jako sprosne wyobrazenia lub - wprost przeciwnie - jako wizerunki poteznych bogin.”
Do tej pory na terenie Europy i Azji znaleziono ponad sto takich przedstawien kobiet. Nie ma tez pewnosci co do ptci tworcow.
Niewykluczone, ze mogty by¢ nimi réwniez kobiety.

31 Cytat pochodzi z mojego tekstu Arteterapeutyczne dziatanie Wenus z Willendorfu w publikacji Arteterapia jako praktyka od-
dziatywan artystycznych i terapeutycznych, red. Eugeniusz Jozefowski, Janina Florczykiewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan - Kalisz 2012, s. 83.

32 Na gruncie polskim jedng z artystek, ktora siegneta po gorset w swoich pracach byta Maria Pininska-Beres. ,Ich forma (...)
przypomina (..) sztywng >>machine<<. Artystki nie interesuje, jak sie wydaje, jakis konkretny moment zwigzany z historig gorse-
tow, raczej to, w jaki sposdb wigzaty sie one z sytuacijg kobiet, z wiezieniem ich ograniczonej do konwencji roli spotecznej.” Cytat
za: Agata Jakubowska, Sztuka i emancypacja kobiet w socjalistycznej Polsce. Przypadek Marii Piniriskigj-Beres, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2022, s. 87.
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Z powodu rozpoznawalnosci i oczywistej symboliki postuzytam sie nim w pracy Sub Rosa.
Nietatwe relacje z ciatem (2020), ktora wchodzi w sktad osiagniecia artystycznego. Jednak
jego ksztatt jest nietypowy z tego powodu, zeby przez swojg odmiennos¢ i dziwnose przy-
ciggac¢ uwage odbiorcy. Potraktowatam go nieco przewrotnie. W mojej pracy gorset ma
charakter antropomorficzny, gdyz z zewnatrz odwzorowuje ciato kobiety o petnych ksztat-
tach, jest jego doktadnym odbiciem. Przedstawia wolne, swobodnie, naturalne ciato, po-
zbawione sladéw opresyjnego zaciskania. Nie ma typowych dla funkcji gorsetu ksztattow
i rozmiarow, a na wystawie pojawia sie rozwigzany, otwarty.

Stowo gorset pochodzi od francuskiego cors i oznacza ciato, a ono przeciez nie musi by¢
nienaturalnie szczupte. Inspiracjg byto dla mnie przedstawienie prehistorycznej Wenus,
ktore na pewno dalekie jest od wspotczesnych wyobrazen dotyczacych ciata kobiety.

Tak jak wspomniatam, ksztatty ,mojego” gorsetu sugerujg, ze mozna czu¢ sie w nim swo-
bodnie. Do opisu takiej formy i funkcji gorsetu pasuje - moim zdaniem - okreslenie postgor-
set, bo jest on zaprzeczeniem dyscypliny cielesnej i uprzedmiotowienia kobiecego ciata,
swobody i wolnosci dla ciata.

W pozostatych przywotywanych w autoreferacie pracach pojawiajg sie rowniez metafo-
ryczne gorsety symbolizujagce wyzwolenie ciata z narzuconych zewnetrznie norm i form
opresji wobec niego. W pracach Mother Nature, Syreni Spiew i Dzikos¢ (2020) gorsetem
sg systemy regut postepowania oraz zakazow, ktére uwiezity ciata w domach. W pracy
Ecdysis. Zdarzenie subrealne (2021) Syrena zrzuca czes¢ swojego ciata, pancerza - gor-
setu, jaki narzucita na nig miejscowa legenda. A w realizaciji Maturescentes (2021) naste-
puje catkowite wyzwolenie ciata z gorsetu, jakim jest materialna forma ciata, poprzez jego
dekonstrukcije i wyjscie poza przedmiotowa rzeczywistosc.

Nietatwe relacje z tajemnica

Tajemnice, sekrety to osnowa opowiesci o ciele w realizacji Sub rosa - niefatwe relacje z cia-
tem. Byta ona prezentowana na wystawie indywidualnej Sub Rosa. Beata Marcinkowska
w Galerii Batuckiej, wchodzacej w sktad Miejskiej Galerii Sztuki w Lodzi w 2020 roku,
w zestawieniu z drugg wystawg De Terra. Barbara Kaczorowska, tworzac dialogiczny duet.
Kuratorka Dominika Pawetczyk w katalogu do wystawy napisata: ,De Terra. Sub Rosa jest
spotkaniem w przestrzeni galeryjnej sztuki dwoch artystek, ktore z réznych perspektyw
pragng odniesc¢ sie do miejsca, jakie zajmuje w obecnej rzeczywistosci kobieta. Mimo uzy-
wania odmiennych technik (tych zgodnych z natura i tych wynikajacych z wytworstwa czto-
wieka) oraz akcentowania roznych cech poznania (jawnosc, oczywistosé, a z drugiej strony
to, co ukryte i intymne) tworzg opowiesc¢ o przestrzeni, w ktorej zyje kobieta, o jej ciele, oso-
bowosci, emocjach”.

Tytut wystawy nawigzuje do facinskiego wyrazenia sub rosa, ktore w dostownym ttumacze-
niu oznaczapod rozg i jest uzywane do okreslenia czegos, co nalezy zachowac w tajemnicy;,
poufnosci.®* Tytutowe tajemnice dotycza ciata, jego sekretdw, ktore ujawniaty sie w trakcie
eksploracji instalacji, gdyz byta ona tak skonstruowana, ze aby jg poznac, nalezato w nig
wejsc. Sktadata sie ona z pietnastu obiektow zawieszonych w przestrzeni pomalowanego

33 Dominika Pawetczyk, fragment tekstu wprowadzajgcego do wystawy (2020) https:/www.mgslodz.pl/wystawy/-413.html
[dostep: 24.06.2023].

34 Kwiat rozy byt w starozytnosci symbolem dyskreciji. Kiedy nad stotem wieszano réze albo malowano je na suficie pomieszcze-
nia, byt to znak dla oséb, ktore wchodza do srodka, ze wszystko, o czym sie tam rozmawia, musi pozostac¢ w tajemnicy, zrodto:
https://slowodniawordpress.com/2013/11/08/sub-rosa/ [dostep: 25.07.2023].
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na czarno duzego pomieszczenia, ktore celowo oddzielitam czarng kotarg od pozostatej
czesci galerii. Zalezato mi na stworzeniu zamknietej, wyizolowanej od swiatta i dzwiekow
przestrzeni instalacji, aby w ten sposob wykreowac¢ pewng tajemniczosé¢. Obiekty, ktorymi
wypetnitam opisane wnetrze, to identyczne w formie i rozmiarze suknie zawieszone na wy-
sokosci okoto jednego metra od sufitu. Dwanascie z nich byto w kolorze czarnym, pozostate
trzy w kolorze czerwonym wisiaty obok siebie; jedna w ostatnim rzedzie, a dwie w przed-
ostatnim, tworzac widoczny czerwony akcent we wszechogarniajacej czerni scian, sukien
i mroku, poniewaz jedyne $wiatto w pomieszczeniu (reflektory na suficie) zwrocone byto
tylko w strone czerwonych prac. Kolory dziataty bardzo silnie. Czern stapiajgca sie z mro-
kiem pomieszczenia i Swiecgca czerwien majg swojg symbolike odnoszaca do ciata, jego
doskonatosci i marnosci zarazem.® Realizacja Sub Rosa moze by¢ zatem odczytywana
jako metafora zycia i jego nietrwatosci.

Suknie majg prostg konstrukcje, sktadajg sie z dwoch czesci: gornej - gorsetu, oraz dol-
nej - spodnicy. Gorset jest sztywnym elementem sukni bez rekawow. Jest zmultiplikowang
forma z tworzywa wykonang na podstawie przygotowanej przez mnie wczesnigj matrycy,
odwzorowujacej ciato kobiety o petnych ksztattach. Jest on luzng forma ubrania, dla ktorej
wymyslitam opisang wczesniej nazwe - postgorset. Zewnetrzne strony gorsetow pomalo-
wane zostaty farbg akrylowa, wnetrza natomiast wyklejone potyskujaca, elastyczng dzia-
ning. Kazdy gorset posiada ostro wyciety dekolt w ksztatcie litery ,V” z przodu oraz po-
dobny na plecach. Spodnica wykonana jest z cienkiego, przezroczystego tiulu.

Obie czesci sukni - gorna i dolna nadajg sie do zatozenia. Sztywny gorset oraz spodnica
posiadajg rozciecia, dwa po bokach i jedno z tytu posrodku plecow. Do ztaczenia ze soba,
zasznurowania wszystkich elementow sukni w catosc stuzg tasiemki. Na potrzeby prze-
kazu, jaki niosta ze sobg instalacja Sub Rosa, suknie wisiaty rozwigzane, ukazujac swoje
whnetrza. Byty otwarte, zapraszajgc w ten sposob do ogladania ich od srodka. Zwykle ubra-
nia ogladamy z zewnatrz. Wnetrza ubran to tak zwane ,lewe strony” kryjg szwy, metki. To
wszystko ,przytula sie” do naszych ciat, kiedy nosimy ubrania. Natomiast ,prawa strona”
ubrania jest zazwyczaj bardziej reprezentacyjna, zdobniejsza, lepsza, wystawiona na po-
kaz. Stowo ,prawy/a’ niesie za sobg tylko pozytywne konotacje i kojarzone jest m.in. ze
szlachetnoscia, uczciwoscia, nieskazitelnoscig, dobrocia, rzetelnoscig. W realizacji Sub
Rosa zastosowatam przewrotny zabieg, to co zwykle w ubraniu wystawione jest do ogladu
jako ,prawa strona”, zostato przeniesione do przestrzeni prywatnej gorsetu, do bezpo-
sredniego, intymnego kontaktu z ciatem. Te czesci wytozone sg btyszczacym materiatem.
Natomiast wierzchnig czescig garderoby stato sie kobiece ciato. Zaktadajgc takg suknie,
zaktadamy drugie ciato, ale takie, ktore nie jest poddane ,kulturowej obrébce™®, tylko po-
zostaje naturalne. Ciato jest ,prawg’, lepsza i piekniejszg strona. Ciato staje sie ubraniem.

Uktad sukien w przestrzeni byt uzasadniony sposobem jej penetracji. Wszystkie powie-
szone zostaty w czterech rzedach. W trzech rzedach po cztery suknie. Tylko w pierwszym
rzedzie, przy wejsciu wisiato ich o jedng mniej, umozliwiajac widzom swobodne wejscie do

35 Kolory czerwony, czarny i biaty (Swiatto) majg swoja szczegolng symbolike. Wedtug psychoanalityczki jungowskiej Clarissy
Pinkoli Estés ,od starozytnych czaséw konotuja narodziny, zycie i Smierc (..) - czarny oznacza zerwanie z dawnymi wartosciami,
czerwony porzucenie drogich sercu ztudzen, a biaty nowg swiatto$¢, nowg wiedze, rodzaca sie z dwoch poprzednich doswiad-
czen.” Kazdy z nich ma swoj wymiar $mierci i zycia. Czern symbolizuje zyzng glebe, pierwszg materie, z ktorej kietkuja idee, a jed-
noczesnie jest to kolor $mierci. Czern jest tez symbolem zejscia do podziemi, zapowiedzig odkrycia czegos niewiadomego... od-
krycia TAJEMNICY, SEKRETU. Czerwien jest kolorem gniewu, morderstwa, zabijania, rownoczesnie symbolizuje tez pulsujace
zycie, pobudzenie i dynamiczne emocije, erotyke i pozadanie. To obietnica narodzin czegos nowego. Biel natomiast jest kolorem
czystosci i tego co nowe i pierwotne. ,Symbolizuje dusze wolng od ciata, ducha nieskrepowanego przez fizycznosc.” Cytaty po-
chodza z ksigzki Clarissy Pinkoli Estés, Biegngca z wilkami, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 2001, s114-115.

36 ,Autentyczne, nie przeksztatcone w erotyczny obiekt ciato stanowito [..] wedtug wielu feministek [..] Zrodto poszukiwanej
kobiecosci. Kobiecosci pojmowanej uniwersalnie i emocjonalnie.” (Agata Jakubowska, Na marginesach lustra. Ciato kobiece
w pracach polskich artystek, Wydawnictwo UNIVERSITAS, Krakow 2004, s. 29).
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Sub Rosa - nietatwe relacje z ciatem
2020

instalacja (520 x 450 x 330 cm); czarne $ciany pomieszczenia galerii, pietnascie obiektow
(dzianina, tiul, tasiemki, guziki, plastik; wym. pojedynczego obiektu: ok. 200 x 70 x 20 cm),
cztery sciezki dzwiekowe odtwarzane w petli (gtosniki, czas trwania: 01177, 0145”, 0216,
0214”)
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pomieszczenia, ktére przez takie rozmieszczenie obiektow stato sie rodzajem labiryntu®,
w ktorym na chwile mozna byto sie zagubi¢ czy zaplgta¢ w wiszgce swobodnie tkaniny.
Suknie dotykaty zwiedzajacych zwiewnym materiatem spédnic i rozwigzanych tasiemek.

Wazna czescig realizacji byty dzwieki dobiegajace z czterech gtosnikow. Byty to gtosy
dwaoch kobiet. Glosy roznity sie barwa, jeden byt wyzszy, jasniejszy i nalezat do mtodej ko-
biety, drugi nizszy, uksztattowany i mocniejszy byt gtosem dojrzatej kobiety. Kazda z kobiet
odczytywata po dwie listy stow kojarzacych sie z ciatem.

Realizacje tej czesci wystawy poprzedzity spotkania z kilkunastoma kobietami w roznym
wieku, od dziewigtnastu do ponad siedemdziesieciu lat. Podczas tych spotkan prositam je
o refleksje w formie stow - haset i krotkich skojarzen na temat wtasnego ciata, tego, co jest
dla nich wazne, z czego sg dumne. Pytatam o obawy i o to, co wywiera najwiekszy wptyw
naich ciata.

Z diugich list stow wybratam osiemdziesiat, ktore podzielitam na dwie grupy; te, ktore
W swojej wymowie sg pozytywne: tozsamosc, piekno, sita, akceptacja, czutosc, zmysty,
uroda, petnia, mozliwosci, przepych, zadowolenie, btogosc¢, rozkwit, mitos¢, erotyzm, ptod-
nos¢, sprawnosc, pozgdanie, namietnosc, atrakcyjnosc, zdrowie, dogadzanie, przyjemnosc,
seks, aktywnos¢, doskonatosc, swietosc, dar, zycie, rozkosz, btogosc, ciepfo, mitosc, do-
tyk, oddech, ruch, tworczos¢, radosc, smiech; oraz te niosace negatywny przekaz: niechec,
wstyd, niepokdj, presja, napiecie, stres, lek, niedoskonatosc, brzydota, niezadowolenie, bez-
sens, bezsilnosc¢, niepewnosc, przemijanie, starosc, zmiennosc, zal, bol, cierpienie, choroba,
stabosc¢, smierc, smutek, nietrwatosc, nieprzydatnosc, irytacja, hormony, napiecie, niedys-
pozycja, okres, balast, waga, dieta, niedopasowanie, nadmiar, ttuszcz, fatdy, cellulit, smutek,
ptacz, zmarszczki.

Uktad prac, kolorystyka scian i obiektow, odpowiednie oswietlenie tylko niektorych sukien
i wykreowanie mroku w pomieszczeniu miato na celu wywotanie nastroju tajemniczosci,
ktory dodatkowo zostat wzmocniony dzwiekiem. Stowa na nagraniach czytane byty mia-
rowo, jedno po drugim. Moim zamierzeniem byto uzyskanie tta dzwiekowego rytmicznie po-
wtarzanych wyrazoéw, mieszajacych sie ze sobg w przestrzeni galerii, stworzenie wrazenia
otaczania przez dobiegajace z czterech stron sali gtosy kobiet. Wejscie w mroczna, tajem-
nicza przestrzen, wypetniong znanymi, lecz w tej sytuacji zaskakujgcymi stowami, miato od-
cigc od swiata, ktory odbiorcy zostawili za czarng kotarg i pozwalato wnikng¢ w swiat, ktory
prowokowat do obserwacji rowniez samych siebie i do powolnego zanurzenia sie w ,mocy
istnienia.”®

Tak zaaranzowana przestrzen stymulowata do eksploraciji, wielozmystowego doswiadcza-
nia, tym samym uruchamiata procesy poznawcze percepcji multisensorycznej dokonujacej
sie catym ciatem jednoczesnie, otwierajacej odbiorcéw na ,$Swiat miedzyzmystowy” 3°

W skonstruowanym w ten sposob intymnym przedstawieniu toczyta sie opowiesc o ciele
bez rzeczywistego, widocznego ciata, bez jego dostownej cielesnej obecnosci. Jednak
wizualna nieobecnosc ciata byta w realizacji pozorna. Widzowie konstytuowali jego obec-
nosc¢, przechodzac przez rzedy sukien z gorsetami odwzorowujacymi kobiece ksztatty
i odkrywajac sensy stow dobiegajacych z gtosnikow.

37 Labirynt (symbol) inspiruje do zgtebiania siebie, do smiatosci i eksploracii. A z drugiej strony — do ostroznosci, uwagi, bycia
trzezwym i przytomnym. Do szukania wskazéwek, rad i motywow, ktorymi chcemy sie kierowac. Przejscie przez labirynt jest
symbolicznym uwolnieniem, wyswobodzeniem, zrodto: https://zwierciadlo.pl/psychologia/5341481.labirynt-w-psychologii--co-
-symbolizuje.read [dostep: 14.08.2023].

38 Jolanta Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Wydawnictwo Dowody na Istnienie, Warszawa 2022, s. 158.

39 Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2001, s. 246.
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Ukryta w mroku instalacja Sub Rosa prowokowata do zgtebiania jej ukrytego wnetrza,
tajemnic rowniez wiasnego ciata i aktualnych wzorcow myslenia na jego temat. Najtrafnigj
idee wystawy opisujg stowa kuratorki wystawy Dominiki Pawetczyk: ,W kulturze dyscypli-
nowania kobiecego ciata, ktore bywa polem zawtaszczania i wykluczenia, artystka stara
sie zaznaczy¢ jego potege, naturalne piekno i pozytywng tajemniczos$¢.”°® Sub Rosa to
opowiesc o ciele fizycznym i spotecznym. ,\W przypadku kobiety przestrzenie te nie zawsze
sg ze sobg w harmonii i nie zawsze sie wspierajg.” 4

Realizacja Sub Rosa byta dla mnie wyjgtkowym i wzruszajgcym doswiadczeniem ze wzgledu
na nawigzane relacje podczas spotkan z kobietami, ktore poprzedzity wykonanie obiektow.
Wchodzitam w swiaty réoznych kobiet, ich osobistych przemyslen zwigzanych z ciatem, jego
biologig, ale i ciatem podlegajacym ciggtemu wartosciowaniu w sferze spoteczne.

Ograniczone relacje z naturg

W tej czesci opisu przedstawie trzy prace: Mother Nature, Syreni sSpiew oraz Dzikos¢
z 2020 roku. Cho¢ nie stanowig formalnie cyklu, to taczy je kontekst wydarzen, ktore miaty
miejsce w czasie, kiedy powstawaty, ponadto ich forma i tresci domagajg sie przedsta-
wienia w jednym zestawieniu. Dodatkowo elementem tagczacym te prace jest internet - ich
pierwsze miejsce prezentacji. Na powstanie tych dziet ztozyly sie szczegdlne okolicznosci
wprowadzenia stanu zagrozenia epidemicznego w Polsce i pierwszego lockdownu. Byt to
dla mnie trudny emocjonalnie czas. W pierwszych tygodniach powszechnej izolaciji, tak jak
wiekszos¢ ludzi, odczuwatam niepokdj i zagubienie z powodu niewiedzy na temat niezna-
nego jeszcze wtedy wirusa. Ciata ludzkie stanety w obliczu zagrozenia, ktore miato uspraw-
iedliwia¢ ich nieobecnos¢ w przestrzeni publicznej. Realne relacje z ludzmi sg dla mnie
bardzo wazne, a ich brak byt wtedy traumatycznym przezyciem.

Kontakty z ludzmi, wymiana informacji i emocji w znacznym stopniu przeniosty sie wow-
czas do sieci. Internet stat sie miejscem, w ktorym w sposob wyrazisty odbijaty sie nas-
troje spoteczne kolejnych dni naznaczonych niewiadoma i strachem, jaki niosta ze sobg
pandemia. Ale stat sie tez miejscem tworczych spotkan, w ktorym ,[rlozmaite watpliwosci
i obawy znajd[owaty] swoje potwierdzenie w manifestach artystycznych powstatych
w czasie pandemii.™®® Wtedy wraz z artystkami z grupy Frakcja zrealizowatySmy projekt
artystyczny zatytutowany Dziennik Frakcji*® Miat on forme codziennego szkicownika au-
diowizualnego publikowanego w sieci (na Facebooku i Instagramie) w trakcie pierwszej
powszechnej izolacji w 2020 roku, kiedy to koronawirus ,podporzadkowat sobie” w szcze-
golnosci media spotecznosciowe. Pierwszy zapis w Dzienniku Frakcji pojawit sie 18 marca,
a ostatni 22 maja 2020 roku, w sumie prowadzitySmy Dziennik przez szes¢dziesiat szesc
dni. Kazdego dnia jedna z artystek dokonywata wpisu. Obejmowaty one rozne formy arty-
styczne, m.in. krétkie video, video-performance, fotografie, zdjecia obrazow i obiektow, ko-
laze. Byty to dziatania w procesie, bedace reakcjg na otaczajgca nas rzeczywistosc.

40 Z tekstu krytycznego o wystawie kuratorki Dominiki Pawetczyk, Beata Marcinkowska. Sub rosa - nietatwe relacje z ciatem
[w:] katalog do wystawy De Terra. Barbara Kaczorowska. Sub Rosa. Beata Marcinkowska, Miejska Galeria Sztuki w t.odzi, £ 6dz
2020.

41 Ibidem.

42 Z tekstu krytycznego kuratora wystawy Dariusza Lesnikowskiego, katalog wystawy 66 dni, Re:Medium, Miejska Galeria
Sztuki w Lodzi, 2021.

43 Dziennik Frakcji to dziatanie w procesie zainicjowane przez Monike Czarska. Dziennik prowadzony byt przez 66 dni, od 18
marca do 22 maja 2020 roku. Kazdego dnia od poczatku izolacji spotecznej pojawiat sie w nim wpis jednej z dziewieciu tddz-
kich artystek: Moniki Czarskiej, Oli Koziot, Alicji Kujawskiej, Roksany Kularskiej-Krol, Anki Lesniak, Izabeli Maciejewskiej, Beaty
Marcinkowskiej, Aurelii Mandziuk, Marty Ostajewskiej.
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Mother Nature
2020

obiekt (gips, farba akrylowa, papier, tapeta); wymiary bez tta: 12 x 6 x 2,5 cm, z ttem:
12x12x25¢cm
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W Dzienniku Frakcji zamiescitam siedem prac. W tym miejscu przedstawiam trzy z nich.
Mother Nature pojawita sie 27. dnia lockdownu. Byty to dwie fotografie figurki przedstawia-
jacej kobieca postac przypominajacg Wenus z Willendorfu. Wczesniej wykonatam gipsowa
replike potowy postaci Wenus i pomalowatam farbami akrylowymi w desen przypominajacy
bujng roslinnosc. Na pierwszym zdjeciu jest ona umieszczona na mojej dtoni. Ten zabieg
umozliwit odbiorcom wyobrazenie i w pewnym sensie odczucie jej prawdziwej wielkosci.
Za nig widoczne jest tto, ktorego wzory przypominajg te namalowane na figurce. Drugie
zdjecie przedstawia te samg figurke umieszczong juz bezposrednio na roslinnym tle. Barwa
i strukturg powtoki cielesnej postac stapia sie z zielenig otoczenia. W przestrzeni internetu
praca zostata opatrzona komentarzem, ktory stanowi jej integralng czes$é¢.** Pojawia sie
tam miedzy innymi zdanie o checi wyjscia na spacer oraz o niepokoju zwigzanym z ne-
gatywnymi konsekwencjami, jakie przyniesie dla srodowiska zapas¢ gospodarcza. Byt to
czas, kiedy nie tylko kontakty z ludzmi zostaty ograniczone, zakazy dotyczyty mozliwosci
korzystania z petnigcych funkcje publiczne terenow zieleni, takich jak parki, lasy, ogrody
botaniczne, a nawet plaze.*® Moja praca byta wiec czyms w rodzaju gestu terapeutycznego.
Proba zaczarowania rzeczywistosci za pomocg wizerunku Wielkiej Matki.

Prehistoryczna statuetka symbolizuje tu Matke Nature. Jej ciato pokryte zielonymi orna-
mentami niczym ,barwami ochronnymi” wyglada jakby chciato stac¢ sie niewidoczne na tle
przyrody lub wtopi¢ sie w nig, zespoli¢. Albo, tak jak inne organizmy w sytuacji zagroze-
nia, przez taki rodzaj mimezji, zapewni¢ sobie dodatkowe bezpieczenstwo. Tym dziataniem
chciatam zaznaczy¢ zwigzek kobiecosci z naturg, analogie miedzy ciatem kobiety a Ziemia.
Obie sg materiami do siebie podobnymi, w ktorych zagniezdza sie i wyrasta zycie.

Syreni spiew to praca pokazana w 33. dniu projektu Dziennik Frakcji. Podobnie jak w przy-
padku poprzedniego wpisu, poprzedzona byta wczesniejszym przygotowaniem obiektu do
sfotografowania. Do gipsowego odlewu przedniej czesci korpusu Wenus, pomalowanego
na kolor srebrny, przymocowatam syreni ogon wykonany ze srebrnej dzianiny, tym samym
powiekszajac ja nieznacznie. Gtowa pozostata niezmieniona, natomiast szyje ozdobit pu-
chaty, biaty kotnierz. Po bokach szyi w swobodnym utozeniu zostaty przymocowane frag-
menty bizuterii wygladajace jak dwa warkocze. Syrena zostata utozona na srebrnym tle.

Tak jak juz napisatam wczes$niej, w tamtym okresie praca twoércza miata dla mnie szcze-
golny wymiar terapeutyczny. Wybor tematu do kolejnego wpisu byt zgodny z moimi ow-
czesnymi emocjami. Prehistoryczna bogini otrzymata rybi ogon z filuternym pomponem
przy ptetwie i stata sie syrena. Wedtug mitologii greckiej syreny to stworzenia o gtowie
i biuscie kobiety oraz ciele ryby. Wierzono, ze syreny swoim spiewem zwabiaty na mielizne
przeptywajacych zeglarzy i skazywaty ich na okrutng smier¢. ,W micie syreny symbolizujg
zardwno morze, jak i tendencje do autodestrukgiji, a takze zagrozenia mogace skrywac sie
pod kuszaca powtoka’.*® Rowniez tutaj zamiescitam obok zdjecia komentarz: ,Ustyszeé
jej spiew i przezyc..”. Wabigcy Spiew syreny oznacza czyhajace pandemiczne zagrozenie.
Tesknota za normalnoscia, che¢ powrotu do codziennosci sprzed lockdownu byty powo-
dem umieszczenia jej wizerunku w dzienniku po to, by znowu zaklina¢ rzeczywistosé, uni-
kna¢ niebezpieczenstwa, tak jak mityczny Odyseusz. Szczegdlng symbolike niesie srebrny
kolor. Srebro obok ztota jest jednym z najbardziej cenionych i najdrozszych metali szlachet-
nych. Identyfikowano je z Ksiezycem, kojarzono z wodg i pierwiastkiem zenskim, z zasadg

44 Autorski komentarz do pracy Mother Nature: ,Kolejny dzien izolacji i coraz fadniejsza pogoda. Chciatabym wyj$¢ na spacer.
Globalne restrykcje z powodu pandemii maja pozytywny wptyw na srodowisko naturalne. Zaobserwowano spadek zanieczysz-
czenia powietrza. Jednak w dalszej perspektywie istnieje niebezpieczenstwo, ze spowodowana koronawirusem zapasé gospo-
darcza moze zmusi¢ wiele rzadow do oszczednosci, miedzy innymi rezygnaciji z kosztownych inwestycji zwiazanych z ochrong
Srodowiska”.

45 https://demagog.org.pl/wypowiedzi/ile-bylo-zachorowan-gdy-rzad-zakazywal-chodzenia-do-lasow/ [dostep: 16.07.2023].
46 A. P.Chenel, A. S. Simarro, op. cit.,, s. 245.
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Syreni spiew
2020

obiekt (gips, farba akrylowa, tkaniny, sztuczna bizuteria, papier, tapeta); wymiary bez tfa:
16x6x25cm,zttem: 17 x17 x2,5¢cm
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zyciai odradzania. Z tego powodu w wielu kulturach wierzono w oczyszczenie duszy przez
srebro.4” W kontekscie emocji srebro uspokaja i harmonizuje.

Jest jeszcze humorystyczny aspekt realizacji pracy Syreni spiew. W mojej strategii arty-
stycznej czesto dokonuje przewartosciowania utrwalonych w danym czasie kodow kultu-
rowych i estetycznych. Poprzez potaczenie znaczen zawartych w figurze Wenus i syreny
otworzytam granice na nowe interpretacje, z planowang dozg humoru. Ten humor stoso-
wany miejscowo dziatat jak lekarstwo albo dorazne znieczulenie. W tamtym czasie dla mnie,
jak i osob ogladajacych moje prace, takie pozytywne przestanie zawarte w wizerunku bo-
gini i syreny miato dodac siti energii.

Podobnie byto w ostatniej prezentowanej w tym miejscu pracy zatytutowanej Dzikosc,
ktorg wraz z komentarzem: ,Pod powierzchnig pandemicznej codziennosci rozbudza sie
pragnienie.. dzikosci™® zamiescitam w mediach spotecznosciowych w 56. dniu trwania na-
szego projektu. Fotografia przedstawia obiekt, ktorego wymiary byty zblizone do Wenus
z Willendorfu. Korpus, a wtasciwie jego przod, tak jak w pozostatych pracach, wykonany byt
Z gipsu, pomalowany farbami akrylowymi na kolor imitujgcy jasng karnacje skory. W pracy
zostat wykorzystany skrawek naturalnego futra i elastyczna dzianina.

Tym razem postac inspirowana prehistoryczng figurkg rozpuscita wiosy i wystylizowata
je na fryzure afro. Po raz kolejny wprowadzitam do moich wpisow w Dzienniku Frakcji
elementy humoru. Wenus czy raczej dzika bogini jawi sie na fotografii z rozczochranymi
ciemnymi wtosami, ktore, tak jak innym prehistorycznym boginiom, nadal zakrywajg catg
twarz. Gorng czesc ciata zdobi okrycie, rodzaj koszulki na ramigczkach z wizerunkiem
gtowy pantery. t.ono kobiety jest odstoniete, ujawniajgc swoj naturalny wyglad. Praca umie-
szczona jest na jaskrawym, czerwono-amarantowym tle, ktore w oryginale byto poduszka.
Prezentowany widzom mediow spotecznosciowych kadr nie siega brzegow podtfoza, na
ktorym Dzikos¢ zostata utozona. W warunkach domowych w poszukiwaniu odpowied-
niego tfa potozytam Dzikos¢ na chwile na poduszce, ktéra okazata sie odpowiednia jako
kolorystyczne uzupetnienie pracy, a moj gest skojarzyt mi sie z ceremonig umieszczania
medali czy wizerunkow swietych na poduszkach w trakcie ceremonii Swieckich i religijnych.
Prezentacja okreslonego kadru w mediach spotecznosciowych stata sie jednym z wielu
moZliwych wariantow dziatan z wykorzystaniem tej pracy. W realnej przestrzeni, na wysta-
wie, praca Dzikosc¢ zaprezentowana zostata na autentycznej poduszce.

Dzikos¢, Syreni spiew i Mother Nature oraz pozostate oryginaty prac, a takze dzieta artystek
bioracych udziat w projekcie, mozna byto zobaczy¢ na wystawie 66 dni w Miejskiej Galerii
Sztuki Re:Medium w todzi*°, we wrzesniu 2021 roku. Praca Dzikos¢ dostapita jeszcze

47 Ibidem, s. 238.

48 Petny komentarz do pracy Dzikosc: ,Pod powierzchnig pandemicznej codziennosci rozbudza sie pragnienie.. dzikosci.
Obecnie zaczelismy bardziej docenia¢ chwile spedzane w otoczeniu przyrody. Pandemia spowodowata, ze przemyst dziata na
wolniejszych obrotach, a srodowisko naturalne tapie oddech. Ale niestety na krétko. Teraz wazniejszy jest kryzys ekonomiczny,
niz trwajgcy od lat, wcigz pogtebiajgcy sie kryzys ekologiczny. Z mapy $wiata nadal beda znikac dzikie miejsca, wielkopowierzch-
niowe, samoregulujace sie ekosystemy, ktére sg najbardziej wydajnym sposobem na ochrone przed ociepleniem klimatu.

A moze kiedys$ nadejdzie taki czas, ze >>rzeki poptyng dokad chca, lasy beda rosty po swojemu, a bagna beda sie swobodnie
zabagniac. Przyroda uwolni sie od przemoznej, wszechogarniajacej presji cztowieka. Wowczas moze i cztowiek znajdzie szcze-
Scie, ktorego tak usilnie poszukuje, zupetnie nie tam gdzie trzeba.<<” Cytat wewnetrzny pochodzi z pracy: Andrzej Jermaczek,
Dzikos¢ w czasach zarazy [w:] ,Przeglad przyrodniczy” XXV, 4, Wydawnictwo Klub Przyrodnikéw, 2014. s. 13.

49 Wystawa 66 dni w Galerii Re:Medium nalezgcej do Miejskiej Galerii Sztuki w k.odzi trwata od 23 wrzesnia do 14 listopada 2021.
Byty na niej zaprezentowane wszystkie artefakty z Dziennika Frakcji, codziennego szkicownika audiowizualnego publikowanego
po raz pierwszy w okresie pandemii w sieci (na Facebooku i Instagramie).
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Dzikosc
2020

obiekt (gips, farba akrylowa, dzianina, futro, poduszka); wymiary bez tta: 12 x 6 x 2,5 cm,
zttem: 48 x 48 x14 cm
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zaszczytu zostania ,twarzg” zapowiedzi filmu dokumentalnego THE FRAKCJA DIARY -
Video diary (Frakcja Log-video denik)®°, w ktorym pojawity sie wszystkie artystyczne zapisy
z dziennika. Byt on prezentowany rowniez we wrzesniu tego samego roku podczas miedzy-
narodowego festiwalu sztuki performance, wideo i alternatywnych form sztuk performa-
tywnych Prague Biennale Projekt 2021: RE-CONNECT ART w Czechach. Ponadto Mother
Nature i Syreni sSpiew pokazatam na swojej indywidualnej wystawie Venus - the Great Return
w WM Gallery w Amsterdamie w czerwcu 2022 roku.

Wazng czescig naszej realizacji jest archiwum na Facebooku. Dzigki niemu artystyczne
zmagania z pandemiczng izolacjg na trwate sa juz obecne w przestrzeni internetu. ,Projekt
byt zaréwno dziataniem na zywej tkance, dziataniem w procesie, otwartym na przeptyw
i wymiane, jak i przestrzeniag archiwum, miejscem, ktore tworzy dokumentacje tego szcze-
golnego i trudnego okresu poczatkdw pandemii.”®?

Nasze dziatanie miato szczegolng wartos¢ w okresie, kiedy z powodu ograniczen wieksza
czes¢ zycia spotecznego przeniosta sie do cyberprzestrzeni. Internet stat sie miejscem re-
lacji interpersonalnych, ktore oczywiscie nie byty w stanie zastapi¢ bezposrednich zwiaz-
kow i kontaktow miedzyludzkich, jednak sprzyjaty ich podtrzymaniu, pomagaty wierzyc, ze
gdzies tam po drugiej stronie faczy internetowych sg inni ludzie podobnie odczuwajacy
traumatyczng sytuacje. Drugim waznym aspektem projektu byto otwarcie sie na relacje
z odbiorcami naszych dziatan artystycznych wpisanych w zatozenia projektu. Powotujac
sie na stowa Nicolasa Bourriauda, ze ,w sztuce wspotczesnej istotng funkcje petni spotka-
nie, ktére konstytuuje pole artystyczne oraz pogtebia jego relacyjny wymiar”®s, zaktadam,
ze mozliwos¢ wykorzystania internetu jako medium pozwalajacego na dostarczenie dzieta
sztuki do odbiorcy, umozliwita jednoczesnie wykorzystanie go ,jako narzedzia do wytwa-
rzania spotkan.”s*

Sztuka funkcjonujaca w cyberprzestrzeni jest dyspozycyjna dla widzéw w dowolnym miej-
scu i czasie. Zarchiwizowany na Facebooku projekt Dziennik Frakcji umozliwia uzytkow-
nikowi eksploracje zasobow, daje mozliwos¢ wstawiania znakow okreslajacych reakcje
emocjonalne oraz zamieszczenia komentarza. A to wszystko utwierdza w przekonaniu, ze
publikowane tam prace sg ,obiektami relacyjnymi”s®. Stopien uczestnictwa odbiorcéw jest
oczywiscie uwarunkowany od narzedzi, jakimi sie postugujg. Zaktadam, ze najczesciej sg
to ekrany tabletow, komputerow, smartfonow. Wielkos¢ ekranow ma tutaj znaczenie, cho¢
we wszystkich tych urzadzeniach mozliwe jest powiekszanie obrazu, ktére umozliwia do-
ktadne przyjrzenie sie dzietom. Relacja odbiorcy z dzietem osadzonym w cyberrzeczywi-
stosci zmienia swoj wymiar i rozmiar. Czy zatem ,[tlechnologia stata sie nowym ogniwem
istnienia ciata?”%®.

50 THE FRAKCJA DIARY - Video diary, (Frakcja Log-video denik), film dokumentalny, czas trwania: 2:05:31, montaz: Anka
Lesniak, ttumaczenie: Marta Ostajewska, proof reading: Anne Seagrave. Prezentowany podczas Prague Biennale Projekt 2021:
RE-CONNECT ART, Praga, Czechy. Film jest dokumentacja projektu Dziennik Frakcji, codziennego szkicownika audiowizualne-
go publikowanego w mediach spotecznosciowych, https://www.praguebiennale.cz/ra21 [dostep: 16.07.2023].

51 Prague Biennale Projekt 2021: RE-CONNECT ART w Czechach to miedzynarodowy festiwal sztuki performance, sztuki wideo
i alternatywnych form sztuk performatywnych, ktéry byt odpowiedzig na nowe warunki pracy (artystycznej) przyniesione przez
pandemie COVID-19. https://www.praguebiennale.cz/ra21 [dostep: 16.07.2023].

52 Z tekstu autorek projektu do katalogu wystawy 66 dni, Re:Medium, Miejska Galeria Sztuki w t.odzi, 2021.
53 N. Bourriaud, op. cit, s. 60.

54 ibidem.

55 ibidem.

56 M. Smolinska, op.cit, s. 353.
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Relacje z fantazmatem

Lstniejg swiaty, ktére spetniajag sie w wyobrazni i nie mozna ich dotknaé.”%”

Kolejna realizacja jest historig ze swiata fantazji, przekraczajgcg ograniczenia swiata rze-
czywistego. Dotyczy wyimaginowanego zdarzenia, swoistego fantazmatu - wytworu wy-
obrazni czesciowo zwigzanego z rzeczywistoscia, w ktorym spetniaja sie ukryte marzenia.®®

Ecdysis. Zdarzenie subrealne to instalacja sktadajaca sie z szesciu obiektow. Wszystkie
wykonane sg w technice papier maché. Zewnetrzne czesci prac pomalowane sg na kolor
szaroniebieski, lekko mienigcy sie, kojarzacy sie ze skamieling, skorupg. Wewnetrzne czesci
sg gtadkie, z lekkim potyskiem, w naturalnym jasnym kolorze przypominajgcym wnetrze
muszli albo wypolerowanego kamienia. Obiekty wygladajg jak duze pancerze czy wapienne
muszle, ktore morze wyrzucito na brzeg. Ich ksztatty przypominajg naturalnych rozmiarow
fragmenty gornej czesci kobiecego ciata. Na trzech z nich wida¢ wyraznie zarysowane
piersi, brzuch i fragment tona, pozostate trzy prezentujg fragmenty plecow i posladki. Na
potrzeby realizacji prezentowanej na wystawie jeden z obiektow utozony zostat wnetrzem
do gory, ukazujgc swoje gtadkie, wypolerowane wnetrze. Ksztatt obiektow przypomina
forme gorsetow, wykorzystywanych juz przeze mnie we wczesniej pracy. Niektore z nich
majg przytwierdzone pozostatosci miekkich detali wygladajgcych jak rybia skora z tuskami.
Wszystkie utozone sg na piasku pochodzacym z plazy. Ich utozenie sugeruje przypad-
kowe i nieco niedbate porzucenie. Rybie tuski, piasek majg naprowadzac na skojarzenie
z syrenami. Instalacja obrazuje wycinek sytuaciji, inspiruje do domystow na temat tego, co
mogto wydarzy¢ sie wczesniej. Duze skorupy wygladajg podobnie jak muszle na plazy czy
pancerze krabow wyrzucane przez morze. Sg sladami czyjejs w nich obecnosci. Tytutowe
ecdysis pochodzi z jezyka tacinskiego i oznacza proces okresowego zrzucania zewnetrz-
nych warstw ciata. Ecdysis to wylinka, porzucona czesc¢ niepotrzebnej juz cielesnej powtoki.

Pracapowstata podczasrezydencijiartystycznejw Centrum Aktywnosci Tworczejw Ustce®®,
gdzie na koniec pobytu prezentowana byta na wystawie PLAZA ZENSKA - Frakcja na wy-
jezdzie. Poszukujac tematu do swojej realizacji, podczas rezydencji natknetam sie na pom-
nik miejscowej Syreny®® i zwigzanag z nig legende, ktora gtosi, ze bedac w Ustce, nalezy po-
trzec jej biust. Istnieje przekonanie, ze ten gest przynosi szczescie. Jak bardzo ludzie poda-
tni sg na takie sugestie, szczegolnie jesli kryje sie za tym wiara w pozytywna site sprawcza
takiej czynnosci, wida¢ byto po wytartym biuscie pomnikowej Syreny.

Prawdopodobnie spotkanie z tg miejskg legendg nie zainspirowataby mnie do twoérczego
dziatania, gdyby nie fakt, iz do potarcia biustu Syreny czesto ustawiaty sie kolejki chetnych.
Gest pocierania piersi wydat mi sie obsceniczny, a wiara, ze dzieki temu spetni sie zyczenie,
dosy¢ groteskowa. Obserwacje scen dotykowego obcowania turystow z pomnikiem przy-
woftaty zmystowe wyobrazenie nieprzyjemnych odczu¢, jakie moga towarzyszyc¢ przy okazji
takich zachowan. Poczutam pewna opresyjnosc¢ dziatan wobec pomnikowego ciata Syrenki.
Dlatego tez zdarzenie subrealne to moj osobisty, wyimaginowany scenariusz z pogranicza
realnosci i fantazji, kreujacy dalsze losy Syrenki w formie materialnego dzieta. Oczywiscie

57 Jolanta Brach-Czajna, Btony umystu, Wydawnictwo Sic! Warszawa 2003, s. 57.
58 Hasto fantazmat [w:] Wielki stownik jezyka polskiego https://wsjp.pl/haslo/podglad/108501/fantazmat [dostep: 18.07.2023].

59 W Centrum Aktywnosci Tworczej w Ustce przebywatam wraz z artystkami z grupy Frakcja w czerwcu 2021 r. Podczas mie-
siecznego pobytu pracowatysmy nad strategiami artystek w czasach kryzysu. Realizowatysmy dziatania artystyczne oparte
o0 archiwa, biografie oraz prace typu site-specific. Rezydencja zakoriczona byta wystawa, ,PLAZA ZENSKA” — Frakcja na wyjez-
dzie, Battycka Galeria Sztuki Wspotczesnej, Centrum Aktywnosci Tworczej, Ustka https://bgsw.pl/portfolio/grupa-frakcja-plaza-
-zenska-frakcja-na-wyjezdzie-w-ramach-rezydenciji-artystycznej/ [dostep: 20.07.2023].

60 Pomnik Syrenki w Ustce wykonany jest z mosigdzu, jego autorem jest Jerzy Michat Rosa. Postument zainspirowany zo-
stat postacig Bryzgi Rosowej z basni Franciszka Fenikowskiego, https://www.ustka.pl/pl/artykul/171/4120/syrenka [dostep:
28.07.2023].
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Ecdysis. Zdarzenie subrealne
2021

instalacja skfadajaca sie z szesciu obiektow (papier maché, farby akrylowe, brokat, tiul,
piasek), wymiary obiektow: 32 x 40 x 20 cm i 32 x 40 x 15 cm
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przekaz dotyczacy Syrenki mozna odczyta¢ uniwersalnie, nie tylko w kontekscie tej kon-
kretnej postaci i zachowan wobec niej. Uwolnienie sie od opresyjnych zachowan to zrzu-
canie niepotrzebnej juz powtoki cielesnej, symbolicznego gorsetu niewygodnych, przy-
klejonych do ciata mitow.

Realizacja zostata zaprezentowananawystawie w Ustce, dlatego mogta by¢ kojarzona z tam-
tejszg legendg o Syrenie, ktora zostata ,oswojona” i wystawiona do ,gtaskania” przez tury-
stow. Tymczasem ludowe wyobrazenia syren na Stowianszczyznie opisujg je jako wzorce
Zeniskich demonow epatujgcych wtadczoscig, uosabiajgcych niezalezng, dzikg kobiecosc.
»~Jawig sie [one] jako femme fatale, wszechpotezne niszczgce feminy o transcendentnych
i tajemniczych mocach, ptyngcych m. in. z Zywiotow wodnych — maorz i oceanow.”' Tytutowa
relacja z fantazmatem to moja osobista relacja z miejska opowiescig nasycong motywami
fantastyki i cudownosci, ktora zaowocowata opisang realizacjg Ecdysis. Zdarzenie subre-
alne. Fantazmatem jest tez ciato Syreny, ktora opuscita tytutowe wylinki i ktorej fizyczna cie-
lesnos¢ odbiorcy moga sobie jedynie wyobrazi¢. Relacja z Syreng nawigzuje sie w swiecie
imaginacji.

Nie ma w tej realizacji prostej dostownosci. Przekazuje widzom pewng mysl i przestrzen
do jej dalszego rozwijania. Dlatego praca w innych miejscach prezentacji moze byc¢ rozno-
rodnie interpretowana.f? Wylinki sg zbednymi juz elementami ciata. Przygladajac sie ich
zewnetrznej i wewnetrznej stronie, mozna probowac wyobrazic¢ sobie, jak wygladato ciato,
ktore je opuscito. Nieobecnosc ciata zawiera w sobie zawsze jakis domyst obecnosci, czyje-
go$ jestestwa. Slad, odcisk potwierdza jego realnosc. Jednak skorupy powtok cielesnych
,Stwarza[ja] wrazenie martwoty i oddala[ja] nas od pamieci zywego ciata, jakie otaczaty.” &2
Swiat fantazyjny ukazany w tej pracy kryje nieograniczone zasoby mozliwych kontynuacii
zdarzenia.

(Nie)realne relacje

Ostatnia z prezentowanego zestawu prac pochodzi z 2021 roku i nosi tytut Maturescentes.
Sktadajg sie na nig cztery czesci: animacja odtwarzana w petli oraz dopetniajace przekaz,
umieszczone blisko ekranu z filmem, trzy fotografie oprawione w czarne ramki. Byta ona
pokazana na miedzynarodowej wystawie Only Women... at the Kobro Gallery.®*

Realizacja rozni sie od pozostatych pod wzgledem formalnym. Do powstania wszystkich
czesci pracy wykorzystatam media cyfrowe. Animacja zrealizowana zostata metodg zdje¢
poklatkowych. Ruchomy obraz jest przekazem samym w sobie. Brak dzwieku jest zamie-
rzony. Miat on na celu skupienie tylko zmystu wzroku na oglgdaniu poruszajgcych sie repli-
kowanych figur. Na ekranie toczy sie prosta zabawa kulistych obiektéw wyeksponowanych
na czarnym tle, ktore w zorganizowany sposob, w okreslonych, powtarzajacych sie ukta-
dach, poruszajg sie i zmieniajg swojg forme. Ruch jest opracowany w sposob przemyslany
z zachowaniem symetrii oraz logiki.

61 Beata Waleciuk-Dejneka, Kobiety-ryby: ludowe wyobrazenia syren, RADZYNSKI ROCZNIK HUMANISTYCZNY tom 16,
2/2018, https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.desklight-d09e0fa5-e799-4cc1-9f81-591648fda670/c/wale-
ciuk-dejneka.pdf [dostep: 20.07.20223].

62 Realizacja byta jeszcze prezentowana na wystawie £ ddzkie Spotkania Kreatywne, Ogrody Geyera, £6dz 2021.
63 J. Brach-Czajna, op. cit, s. 57.

64 Wystawa Only Women... at the Kobro Gallery (Galeria Kobro, Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego
w k.odzi) byta prezentacja sztuki 17 artystek z Australii, Danii, Gregji, Hiszpanii, Japonii, Niemiec, Polski, Stowaciji i USA. Gtownym
zatozeniem wystawy byty prezentacje idei sztuki non objective, https://www.asp.lodz.pl/index.php/pl/galeria-kobro/2910-on-
ly-women-at-the-kobro-gallery [dostep: 15.06.2023].
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Maturescentes
2021

cykl prac sktadajacy sie z: animacji 4'53” oraz trzech fotografii o wymiarach 20 x 20 cm
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Kontrapunktem geometrycznej harmonii jest dynamika poszczegolnych obrazéw oraz two-
rzaca sie w miare ogladania plastyczna narracja. W pierwszej sekwencji animacji pojawia
sie pietnascie identycznych kul w kolorze szarym. Ich struktura moze przywodzi¢ na mysl
skojarzenia z powierzchnig planety albo powiekszong organiczng forma, na przyktad ko-
morkg jajowa. Kule w pionowych rzedach wykonujg ruch w gore i w dot, uderzajg jedna
o druga. Po kilku sekundach niektore z kul zmniejszajg sie i na krotkg chwile pojawiajg sie
obwiedzione rozowym konturem, a nastepnie przeobrazajg sie w mniejsze, btyszczace, me-
taliczne, okragte formy, na ktoérych przez moment pojawiajg sie rowniez rézowe znaki®® po-
wstate w wyniku natozenia na siebie dwoch krotkich linii: poziomej, wygietej korncami ku
gorze, i pionowej przecinajacej po srodku linie pozioma. Linie wyraznie zaznaczajg ksztatt
widoczny na metalicznym kole. Jednak tempo pojawiania sie poszczegolnych klatek jest na
tyle szybkie, ze trudno od razu odgadnac, co przedstawiajg formy na btyszczacych, meta-
licznych kotach.

Wazna czescig pracy sg trzy fotografie bedace w relacji z animacja. Sg one uzupetnieniem
umozliwiajgcym lepsze przyjrzenie sie obiektom ukazujgcym sie w ruchomym obrazie.
Dwie fotografie przedstawiajg pojedyncze elementy z filmu, umieszczone centralnie i po-
dobnie jak w animacji, na czarnym tle. Pierwszy to szara kula, a drugi to mniejsze meta-
liczne, btyszczace koto. Trzecia fotografia zdradza, skad pochodza wystepujace w animacii
elementy. Jest to kadr ze zdjecia dokumentujacego mojg wczesniejsza prace przedstawia-
jaca kobiecg posta¢ wzorowang na archetypicznym wizerunku prehistorycznej kobiety.®®
Na zdjeciu widac, z ktorego miejsca zostata ,wycieta” szara kula i gdzie pojawit sie rozowy
znak powstaty w wyniku natozenia na siebie dwoch linii. Punktem wyjscia byto zdjecie
przedstawiajgce fragment ciata okreslonego ptciowo - ciata kobiecego. Kadr, ktory obej-
muje tylko gorng czes¢ nog i trojkat fonowy, wydaje sie nieco odrealniony. Rozpoznanie
utatwia 6w linearny, rozowy rysunek, ktory niejednoznacznie okresla pte¢ wykadrowanego
fragmentu ciata. Schematyczny rysunek przywodzi skojarzenia z kobiecymi i meskimi na-
rzadami ptciowymi zaznaczonymi razem. W animacji wyciete czesci z ciata zaczynajg zy¢
swoim zyciem w cyfrowym, nierealnym swiecie. Dla mnie to symboliczny ,przeszczep tka-
nek” do innego srodowiska.

Redukcja do najprostszych elementow, wprowadzenie kompozycyjnego fadu byty metoda
uzyskania nowych form ekspresji, takze przekazania nieuchwytnych wrazen i nastrojow.
Elementy animacji sq wyabstrahowang czescig rzeczywistosci i poprzez ten zabieg tracg
swoje pierwotne znaczenia. Jednak odejscie od przedmiotowosci nie oznacza catkowitego
wyzwolenia od rzeczywistosci. Przede wszystkim czescig rzeczywistosci sg odczucia i do-
znania, jakie pojawiajg sie w takcie odbioru pracy.

Istotnie znaczenie niesie tytut, ktory razem z plastyczna narracjg moze wptyna¢ na emo-
cje i pobudzi¢ wyobraznie widzow do tworzenia swoich wtasnych interpretaciji animagiji.
Maturescentes w jezyku tacinskim oznacza dojrzewanie. Proces ten dotyczy zywych or-
ganizmow, opisywany jest zwykle jako czas wielkich zmian, ale i trudnosci. Jest to stadium
przejsciowe, w ktorym nastepujg przeobrazenia i modyfikacje. W tym kontekscie praca
moze by¢ odczytana jako metafora dostosowywania sie ciata i jego relacji w zmieniajgcym
sie Swiecie. O ile to ciato zostanie przez odbiorcéw w tej pracy (jeszcze) zauwazone. By¢
moze ruchome uktady kolistych form skojarza sie z ewolucjg komorek ludzkich, ktore prze-

65 Znaki przypominajg grecka litere ,psi”, nie wspominam o tym w tekscie, gdyz pojawienie sie litery ,psi” byto niezamierzone.
Okazato, ze w odbiorze pracy stata sie czytelna i dlatego ciekawa moze wydawac sie interpretacja tego znaku w kontekscie pra-
cy Maturescentes. ,Psi” jest symbolem psychologii. Starozytni Rzymianie transliterowali ja, by utworzyé¢ stowo psyche. Oznacza
ono ,motyla” (ztaciny), wczesniej oznaczato bryze, oddech, energie, az w koncu dusze. W parapsychologi jest wspdlnym okresle-
niem na wszystkie zjawiska paranormalne. Zrodto: https://pieknoumyslu.com/symbol-psychologii-historia/ [dostep: 27.8.2023].

66 Byt to mierzacy nieco ponad metr obiekt z cyklu Kobiecosé (2011). Sylwetka postaci nawiazywata do wizerunku figury Wenus
z Willendorfu.
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stajg by¢ konstruktem biologicznym. Moze to nowa gra ,w kulki”, gra w przezwyciezenie
biologicznych ograniczen cztowieka i tworzenie nowych relacji w swiecie poza ludzkimi
wyobrazeniami.

Tak jak juz wspomniatam, praca rozni sie od pozostatych, jest realizacja, ktdérg mozna spro-
bowac opisac jako bezprzedmiotowa, niefiguratywng i tym samym wpisujaca sie w sztuke
abstrakcyjna. Obecnosc ciata zaznacza sie poprzez ukazanie tylko jego zdekonstruowa-
nych fragmentow. A te jednoczesnie sie do ciata odwotujg, jak i od niego odchodzg. Te
wyabstrahowane elementy ze swiata rozpoznawalnych form tworzg nowa, odrebng rze-
czywistosc. Zabieg formujacy jej abstrakcyjnos¢ polegat na wyodrebnieniu konkretnych
elementow z catosci ciata przedstawionego w rzeczywistej pracy, przy jednoczesnym po-
minieciu (nieobecnosci) innych jego cech.

Do stworzenia tej realizacji sprowokowata mnie che¢ znalezienia innych form wypowie-
dzi, podswiadoma che¢ zaprzestania tworzenia kolejnych materialnych artefaktow. Praca
uswiadomita mi zastosowang przeze mnie strategie artystyczna. Byta ona rodzajem ,recy-
klingu”® wczesniejszych form i idei. A zarazem pogtebieniem pierwotnych znaczen zwia-
zanych z ciatem, jak i ekologicznym mysleniem o procesie tworzenia. Proba zrozumienia
relacji z ciatem widzianym z innej perspektywy.

Magdalena Abakanowicz powiedziata kiedys: ,\W naszym stosunku do rzeczy, ktore nas ota-
czaja, istnieje gteboka slepota przyzwyczajenia. To, co wiemy o przedmiocie, nie pozwala
nam go naprawde zobaczyc¢.”®® Prosta i oczywista mysl, ktora moze réwniez odnosic sie do
zjawisk, idei. Ja stosuje jg do ciata. To, co wiemy o ciele, nie pozwala nam go naprawde zo-
baczy¢. Aktualnie wiemy, ze ,ciafa nie tyle sa, co stajg sie materialne, gdyz majg charakter
procesualny i funkcjonujg zawsze w relacji otwartosci i wymiany z innymi ciatami, sposrod
ktorych tylko nieliczne sg ludzkie.”®®

Podsumowanie. Relacje i inne wspolne idee

W tym miejscu powroce jeszcze raz do zagadnienia, ktore wyjasniatam na samym poczatku,
a mianowicie intermedialnosci moich prac. Realizacje, ktore wskazatam jako dzieto habilita-
cyjne, roznia sie pod wzgledem formy, w kazdej nich uwidacznia sie faczenie praktyk arty-
stycznych zwigzanych z roznymi mediami. Przekraczanie granic, taczenie cech i elementow
roznych sztuk zarowno w obszarze jednego dzieta, jak i w relacjach z innymi dzietami, ma
swoj sens, jesli przyjmiemy, ze ,w sztuce wszystko moze wejs¢ w relacje ze wszystkim.”7°

Wybrana kolekcje zespala tytut (Nie)obecnosc. Rozne relacje z ciatem, ktory wskazuje na
taczace jg idee obecnosci i nieobecnosci ciata/ciat oraz relacji z ciatem w roznych prze-
strzeniach i kontekstach. Poprzez wybrane prace potaczone w jednym zestawieniu stara-
tam sie pokazac wielowymiarowosc¢ spojrzenia na ciato, a takze sposob istnienia ciata zwia-
zany z jego materialnoscia.

W przedstawionych pracach relacje miaty rozny charakter, miedzy innymi ze wzgledu na

okolicznosci powstania i wynikajgce z nich mozliwosci odbioru. Moje dwczesne doswiad-
czenia pogtebity refleksje i poszerzyty zakres artystycznych rozwazan o ciele. Dzieto ha-

67 ,Recycling” rozumiem tu dostownie jako przetwarzanie.
68 Irena Huml, Magdalena Abakanowicz [w:] Wspdfczesna sztuka polska, red. Andrzej Ryszkiewicz, Arkady, Warszawa 1981, s. 31.

69 Monika Bakke, Ciafo [w:] Encyklopedia Gender, red. Monika Rudas-Grodzka, Katarzyna Nadana-Sokotowska, Agnieszka
Mrozik, Kazimiera Szczuka, Katarzyna Czeczot, Barbara Smolen, Anna Nasitowska, Ewa Serafin, Agnieszka Wrodbel,
Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2014, s. 75.

70 ,Tarelacyjnos$c wskazuje na aprioryczny fakt istnienia granic miedzy réznorodnymi praktykami artystycznymi, a jednoczesnie
pozwala potraktowac te granice jako dynamiczne, ztozone, nielinearne, petne uskokdw i przemieszczen, podlegajace nieobli-
czalnym transformacjom w jednostkowych dziataniach tworczych.” (T. Zatuski, op. cit., s. 10).
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bilitacyjne porusza temat ciata z roznych punktow widzenia. Ciata biologicznego i kultu-
rowego, ciata jako zrodfa sity i stabosci, podawanego opresyjnym praktykom oraz ciata
bedgcego w procesie przemian.

W instalacji Sub Rosa. Nietatwe relacje z ciatem wizualna nieobecnosc ciata paradoksal-
nie pogtebita doswiadczenie jego obecnosci. Widzowie percypowali dzieto z poziomu
afektywnych relagji, jakie powstawaty w kontakcie z gorsetami sukien odwzorowujgcymi ko-
biece ksztatty, jednoczesnie stuchajgc gtosow kobiet wypowiadajagcych stowa odnoszace
sie do ciata. Kolejne prace Mother Nature, Syreni sSpiew i Dzikosc byty zapisem moich emocji
autentycznie osobistych, jakie pojawity sie w kontekscie ciata nieobecnego w realnej prze-
strzeni publicznej z powodu pandemicznych zakazow. Poprzez transformacije wizerunku
ciata prehistorycznej Wenus, przy uzyciu internetu jako medium przekazu, stworzytam em-
patyczng relacje z odbiorcami. W pracy Ecdysis. Zdarzenie subrealne podjetam temat opre-
syjnej relacji w stosunku do ciata, a takze wobec mitow, legend, utrwalonych stereotypow.
Nieobecnosc ciata w tej realizaciji jest dostowna i symboliczna, w kazdym z tych przypad-
kow potwierdza jego wolnosc. Ostatnia realizacja Maturescentes pogtebita pierwotne zna-
czenia zwigzane z ciatem, zmienita rowniez moje myslenie o procesie tworzenia. W tej pracy
ciato pokazane jest w sposob nieoczywisty, a relacja z nim odbywa sie na poziomie wrazen
zmystowych w kontakcie z nieobecnoscig ciata w abstrakcyjnym statycznym i ruchomym
obrazie. Poszerza ona moje myslenie o ciele i domyka refleksje nad nieuchronnoscia biolo-
gii, przemijania, zagrozen czy indywidualng podatnoscig na panujace mity czy stereotypy.
Ponadto jest krokiem poczynionym w strone ekologicznego myslenia o procesie tworzenia.

W kazdej z tych prac zaznaczyta sie obecnosc archetypu Bogini Matki, symbolicznie przed-
stawianego kobiecego ciata o petnych ksztattach. Niektore prace nawigzujg do jego pier-
wotnej symboliki, a niektore przywodzg oczywiste skojarzenia z figurg Wenus z Willendorfu.

Wymienione zagadnienia spajajg te konkretne wypowiedzi. Uwazam, ze wybrane dzieta sg
najbardziej reprezentatywne dla mojej obecnej tworczosci, w ktoérej poruszam tematyke
ciata. Cho¢ powstawaty niezaleznie™, jako osobne, zamkniete realizacje, to z obecnej per-
spektywy widac ich elementy wspodlne oraz uzupetniajace sie idee.

Od kilkunastu juz lat podejmuje w swoich pracach tematy zwigzane z kondycja kobiecego ciata.
Eksploruje symboliczne zasoby tego pojecia. Prezentowane przeze mnie prace sg wycinkiem
tegonamystu, reprezentatywna czescia definiujgca mojabardzo niedawna przesztosc. Wszystkie
prace prezentowane jako dzieto habilitacyjne widze jako domkniecie pewnego procesu mysle-
nia i obrazowania, a zarazem otwarcie na poszukiwanie nowych relacji z forma i trescia.

Informacja o wykazywaniu sie istotnga aktywnoscia naukowa albo arty-
styczna realizowana w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub
instytucji kultury, w szczegolnosci zagranicznej

Wystawy indywidualne w instytucjach kultury w Polsce i za granica

Przez caty okres mojej aktywnosci artystycznej biore udziat w wystawach indywidualnych
i zbiorowych w Polsce i za granica (petny spis znajduje sie w Wykazie osiggniec¢ artystycz-
nych, stanowigcych znaczny wktad w rozwoj dyscypliny, w punkcie 11.6.B).

71 W latach 2020-2021 oprécz omawianych prac wskazanych w niniejszym opracowaniu jako dzieto habilitacyjne zrealizowatam
jeszcze kilka innych, ktorych tytuty, opisy oraz miejsca prezentaciji znajduja sie w Wykazie osiggniec artystycznych stanowigcych
znaczny wktad w rozwaj dyscypliny, punkt [1.6.A.
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Szczegolnie cheiatabym podkresli¢ realizacje wystaw indywidualnych, ktorych po uzyskaniu
stopnia doktora (2011) odbyto sie dwanascie w roznych instytucjach kultury, m.in. w: Muzeum
Ziemi Rawickiej w ramach Ogolnopolskiego Przegladu Sztuki Wspoétczesnej FORMA, Rawicz
(2018); Miejskiej Galeria Sztuki w £.odzi (2020), a takze za granica: w Belgii; w Domu £.odzkim
w Brukseli (2012), w Holandii; w Poolse Bibliotheek (2019) oraz w WM Gallery w Amsterdamie
(2022).

Wystawy zbiorowe za granica

Ponadto bratam udziat w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych, rowniez za granica, m.in.:
w Galerii Yanaki Manasiev w Veliko Tarnovo w Butgarii (2017); w Danii w ramach projektu
Hollywoodge w Turbinehallen w Aarhus (2017); w Belgii w Domu L.odzkim w Brukseli (2018);
w Audain Art Centre w Vancouver w Kanadzie, (2019); podczas Prague Biennale Projekt Re-
connect Art w Czechach (2021); w Niemczech w Galerie Gasteig w Monachium (2021).

Aktywnos¢ artystyczna i naukowa realizowana we wspotpracy z innymi uczel-
niami i instytucjami kultury

Wraz ze studentami Akademii Sztuk Pieknych w kodzi uczestniczytam w wizycie studyjnej
w Accademia di Belle Arti di Brera w Mediolanie w ramach projektu JA TU | TERAZ (2012).

Bratam aktywny udziat w V Miedzynarodowym Sympozjum Rzezbiarskim im. Katarzyny Kobro
w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku (2013). W sympozjum uczestniczyli rowniez pedago-
dzy i studenci z Uniwersytetu w Ostrawie w Czechach (Ostravska Univerzita) oraz z Akademii
Sztuk Pieknych w todzi.

Uczestniczytam w miedzynarodowym projekcie zakonczonym wystawag INTRA MUROS
w Hochschule Disseldorf University of Applied Sciences w Niemczech (2017).

Ze studentami i pedagogami z Uniwersytetu w Ostrawie oraz z Akademii Sztuk Pieknych
w kodzi uczestniczylisSmy w interdyscyplinarnym programie warsztatow Miedzynarodowa
Ptaszczyzna Wspotpracy Akademickiej w Oronsku (2018).

Udziat w konferencjach w uczelniach, instytucjach naukowych w kraju i za granica

W ramach mojego rozwoju naukowego bratam czynny udziat w wielu krajowych oraz mie-
dzynarodowych konferencjach naukowych poruszajgcych tematy zwigzane ze sztuka, arte-
terapia, edukacja artystyczna, pedagogika (petny spis znajduje sie w Wykazie osiggniec arty-
stycznych, stanowigcych znaczny wktad w rozwoj dyscypliny, w punkcie 11.7.).

Szczegolnie cheiatabym wyrdzni¢ wystapienia, ktore zamieszczone zostaty w prokonferen-
cyjnych publikacjach naukowych.

Wygtaszatam je miedzy innymi podczas: Miedzynarodowej Konferencji Arteterapia jako prak-
tyka oddziatywar artystycznych i terapeutycznych na Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Kaliszu (2011); Miedzynarodowej Konferenciji Naukowej
Kobieta w mozaice kulturowej. Wymiary przestrzeni zycia i aktywnosci obywatelskiej w Instytucie
Nauk o Wychowaniu na Uniwersytecie Pedagogicznym im. Komisji Edukacji Narodowej
w Krakowie (2013); Miedzynarodowej Konferencji Naukowej Dziecko i sztuka w kontekscie wcze-
snej edukacji na Wydziat Humanistycznym Uniwersytetu Szczecinskiego w Szczecinie (2014);
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Z wazniejszych miedzynarodowych konferencji wymienie: The European Conference on
Educational Research, Lahti, Finlandia (1999); The 31st World Congress of International
Society Education through Art, New York, USA (2003); The 8™ European Conference
of Creativity and Innovation, Mainz, Niemcy (2003); The 35" World Congress of the
International Society for Education trough Art Diversity through Art, EXCO, Daegu, Korea
Potudniowa (2017); The European International Society for Education through Art Congress
INTERVENTIONS, Aalto University in Finland, Helsinki, Espoo, Finlandia (2018).

Rezydencja artystyczna

W 2021 roku wraz z kilkoma innymi artystkami, z ktorymi fgczy mnie przynaleznos¢ do
wspominanej juz tu wielokrotnie, miedzypokoleniowej grupy artystek i teoretyczek sztuki
Frakcja, zostatysSmy zaproszone przez Battyckg Galerie Sztuki Wspotczesnej w Stupsku do
udziatu w rezydenciji artystycznej zakonczonej wystawg w Centrum Aktywnosci Tworczej
w Ustce.

Informacja o osiagnieciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popu-
laryzujacych nauke lub sztuke.

Prowadzone zajecia i osiggniecia dydaktyczne

Jako absolwentka Wydziatu Wychowania Plastycznego zostatam przygotowana do pracy pe-
dagogicznej nauczyciela plastyki. Z ciekawoscig i jednoczesnie petng odpowiedzialnoscig,
rownolegle z pracg asystenta w mojej macierzystej Uczelni, rozwijatam umiejetnosci i kompe-
tencje w pracy z dzie¢mi, a nastepnie wykorzystywatam te doswiadczenia w udoskonalaniu
programu przedmiotu Metodyka wychowania plastycznego, ktory w pierwszych latach po stu-
diach prowadzitam dla studentow w Zaktadzie Teorii Wychowania Plastycznego kierowanym
przez dra Ireneusza Kaweckiego. Od 1998 roku, po przeksztatceniu Wydziatu Wychowania
Plastycznego w Wydziat Edukacji Wizualnej, bytam zatrudniona na stanowisku wyktadowcy
w pracowni Multimedia prowadzonej przez prof. Wiestawa Karolaka, gdzie miatam autorskie
zajecia: Metodyka edukacji plastycznej oraz Integracja sztuk z elementami metodyki.

W kazdym okresie mojej dziatalnosci edukacyjnej towarzyszyty mi stowa Josepha Beuysa
mowigce o tym, ze ,kazdy jest artystg” w sensie tworczego myslenia i Swiadomego ksztat-
towania zmiany spotecznej. Tak jak dla niego, tak i dla mnie jest to esencjonalna definicja
istoty ludzkiej. Potrzeba tworczosci wyrdznia wszystkich ludzi i wszystkie dziedziny zycia.
W pracy ze studentami wazne byto dla mnie pokazanie im, jak celowo uruchamiac¢ nie tylko
wiasnag kreatywnosc. Ksztatcac osoby, ktore majg zajmowac sie edukacja artystycznag, sta-
ram sie zaszczepi¢ w nich potrzebe ciggtego rozwoju, poszukiwania nowych inspiracji do
pracy z drugim cztowiekiem, pomystow stwarzajgcych odbiorcom dziatan edukacyjnych
okazje do wyrazania siebie w aktach tworczosci plastycznej. W pracy ze studentami sto-
suje formy pracy wtasciwe dla edukacji relacyjnej, polegajace na organizowaniu sytuacji do
wzajemnego doswiadczania rzeczywistosci, skutkujacej obustronnym rozwojem.

0Od 2009 roku po zmianach programowych juz na Wydziale Sztuk Wizualnych w pracowni
Multimedia prowadzitam autorski przedmiot Interdyscyplinarne dziatania edukacyjne, kto-
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rego celem byto m.in. ksztatcenie umiejetnosci poszukiwania inspiracji i problemow do two-
rzenia wtasnych projektow dziatan o charakterze edukacyjnym, poruszajgcych problemy
sztuki najnowszej i przeznaczonych dla réznych grup wiekowych i spotecznych, a takze
doskonalenie mozliwosci fgczenia roznych dyscyplin sztuki w jednym autorskim dziataniu.

Od 2011 roku kieruje Pracownig Intermedialnych Dziatan Edukacyjnych, w ramach ktorej
prowadze przedmioty: Organizacja projektow tworczych, Metody prowadzenia warsztatow
tworczych i edukacyjnych, Interdyscyplinarne dziatania edukacyjne oraz Warsztaty ani-
macji spoteczno-kulturalnej. ,W Pracowni Intermedialnych Dziatarh Edukacyjnych studenci
otrzymujg merytoryczne i praktyczne przygotowanie do kreowania autorskich wypowiedzi
artystycznych w formie projektow tworczych o charakterze artystycznym, edukacyjnym,
spotecznym, promocyjnym przeznaczonych dla odbiorcow w roznych przedziatach wie-
kowych i przynalezacych do heterogenicznych grup spotecznych. W Pracowni IDE wita-
sha tworczos¢ artystyczna studentdéw okresla przestrzen do tworzenia indywidualnych
i zespotowych wypowiedzi, takich jak akcje, warsztaty, dziatania i interwencje artystyczne.
Studenci odwotujg sie rowniez do problemow sztuki najnowszej, a takze doskonalg mozli-
wosci taczenia réznych dyscyplin sztuki w jednym autorskim dziataniu.”"

Ponadto w ramach swojej pracy dydaktycznej recenzuje prace dyplomowe studentow
studiow pierwszego i drugiego stopnia. Zrecenzowatam kilkadziesiat prac teoretycznych
i praktycznych dyplomowych. Prace teoretyczne dotyczg zagadnien zwigzanych z eduka-
cja artystyczna, natomiast prace praktyczne obejmujg szeroki zakres tematoéw i form wy-
powiedzi artystycznej. Nie prowadze seminarium dyplomowego, pomimo to miatam okazje
prowadzi¢ kilka teoretycznych prac licencjackich, poruszajacych zagadnienia dotyczace
edukaciji artystycznej oraz percepcji sztuki wspotczesne.

W latach 1998-2011 wspotpracowatam z Akademig Humanistyczno-Ekonomiczng w L.odzi,
(wczesniej Wyzsza Szkota Humanistyczno-Ekonomiczna). Prowadzitam tam zajecia ze stu-
dentami kierunkéw nieartystycznych, miedzy innymi: Dziatania twdrcze, Metodyka pracy
zpodmiotem oraz liczne warsztaty o charakterze edukacyjnym. Bytam rowniez recenzentkg
kilkunastu prac teoretycznych poruszajacych zagadnienia z obszaru edukacji i arteterapii.

Inne osiagniecia edukacyjne

W latach 1992-2020 petnitam funkcje kierunkowego opiekuna zawodowych praktyk stu-
denckich. Opracowywatam programy praktyk, zajmowatam sie przygotowywaniem umow
pomiedzy ASP a pracodawca, czuwatam nad wtasciwym przebiegiem praktyk oraz weryfi-
kowatam dokumenty praktyk w celu ich zaliczenia.

W 2012 roku, miedzy innymi z mojej inicjatywy, w Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa
Strzeminskiego w kodzi powstato Laboratorium Dziatan Artystycznych. Do dzis petnie
w nim funkcje opiekuna merytorycznego. Celem tej jednostki jest ,powadzenie tematycz-
nych projektow artystyczno-edukacyjnych dla dzieci, mtodziezy i wszystkich zaintereso-
wanych sztukg i nabywaniem nowych umiejetnosci. Zajecia w Laboratorium prowadzone
sg przez studentow i pedagogow Akademii. Laboratorium proponuje aktywne formy pracy,
sprzyjajace ksztattowaniu otwartych i odwaznych postaw tworczych. Bliskosc sztuki i kon-

72 Charakterystyka Pracowni Intermedialnych Dziatari Edukacyjnych pochodzi ze strony Akademii Sztuk Pieknych w t.odzi ht-
tps://www.asp.lodz.pl/index.php/pl/wspl-edukacja-instytuty/205-wsp1/wspi-edukacija-artystyczna/wspi-inst-edukacja/wsp-
1-inst-animacja-pracownie/567-sw-pracownia-intermedialnych-dzialan-edukacyjnych [dostep: 27.07.2023].
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takt z artystami sg pretekstem do poruszania problemow sztuki najnowszej, a takze pozna-
wania jezyka wypowiedzi artystycznej wspotczesnych tworcow” .

W ramach Laboratorium Dziatan Artystycznych w latach 2013-2015 realizowany byt projekt
Akademia Miodego Artysty, a nastepnie w latach 2016-2019 we wspotpracy z Filharmonig
L odzka - Dzieciecy Uniwersytet Artystyczny. Byty to propozycje wyktadow o sztuce i warsz-
taty artystycznych dla dzieci w wieku 6-12 lat. Przy obydwu projektach sprawowatam opieke
merytoryczng nad programem realizowanych zaje¢ oraz niektore z nich prowadzitam.

W latach 2012-2022 przygotowywatam studentki i studentow do konkursu na scenariusz
warsztatu artystycznego przeznaczonego dla dzieci i mtodziezy na Miedzynarodowe
Warsztaty Niepokoju Tworczego ,Kieszen Vincenta” organizowane przez Centrum Sztuki
Dziecka oraz Stowarzyszenie Artystyczno-Edukacyjne Magazyn w Poznaniu. Kazdego
roku wybrane przez zespot konkursowy jeden lub dwa warsztaty byty realizowane przez
studentow podczas tej imprezy, na ktorg wyjezdzatam wraz nimi do Poznania, by petnic¢ tam
opieke merytoryczna i organizacyjna. We wspomnianym okresie przygotowatam do udziatu
w konkursie ponad trzydziesci studentek i studentow, ktorzy podczas poszczegolnych edy-
cji Miedzynarodowych Warsztatow Niepokoju Tworczego ,Kieszen Vincenta” mieli okazje
prezentowac wygrane projekty. Kazdej edycji Kieszeni Vincenta towarzyszy katalog, w kto-
rym publikowane byty, wraz z dokumentacja zdjeciowa, najlepsze realizacje studenckie.™

W 2015 roku w ramach dziatan prowadzonej przeze mnie Pracowni Intermedialnych Dziatan
Edukacyjnych oraz Pracowni Rzezby i Dziatan w Przestrzeni Intermedialnej prof. Marka
Wagnera zrealizowali$my wspolnie projekt Transgranicznosé miast. +tODZ — WENECJA
miasta sztuki XX i XXI wieku. Realizacja projektu umozliwita studentom poznanie fenomenu
56. Biennale Sztuki w Weneciji.

W 2016 roku petnitam funkcje kierownika i opiekuna merytorycznego pleneru studenc-
kiego EKOPLENER w Gtownie. Wzieli w nim udziat studenci i studentki drugiego roku stu-
diow pierwszego stopnia kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych.
Po zakonczonym plenerze studenckie realizacje artystyczne zostaty zaprezentowane na
wystawie poplenerowej na naszej uczelni w Galerii Wolna Przestrzen oraz opublikowane
w katalogu.”™

W 2017 roku na zaproszenie Uniwersytetu Nauk Stosowanych w Dusseldorfie wraz prof.
Jolantg Wagner oraz studentkami z Wydziatu Wzornictwa i Architektury Wnetrz oraz
zWydziatu Sztuk Wizualnych wzietam udziat w przedsiewzieciu INTRA MUROS - miedzyna-
rodowych warsztatach dla studentow. Celem wyjazdu byto promowanie dokonan studen-
tow naszej uczelni na Wydziale Projektowania w DUusseldorfie oraz stworzenie warunkow
dla artystycznej kreacji mtodych tworcow poprzez ich aktywne uczestnictwo w miedzyna-
rodowych warsztatach i wyktadach.

Rowniez w 2017 roku wraz ze studentkami z Wydziatu Sztuk Wizualnych - Julitg Lipinska
i Barbarg Szewczyk uczestniczytysmy w projekcie artystycznym HollyWoodge, ktérego finat
miat miejsce w osrodku Tubinehallen w Aarhus w Danii. Wspolnie zrealizowatysmy autorskie
dziatanie site-specific Made ved feellesbordet - udveksling af mindfulness/Spotkanie przy
wspdlnym stole — wymiana uwaznosci. Wydarzenie wpisane byto w obchody Europejskiej
Stolicy Kultury 2017 w Aarhus.

73 Opis pochodzi ze strony Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi https:/www.asp.lodz.pl/index.
php/pl/Ida [dostep: 27.07.2023].

74 Katalogi Miedzynarodowych Warsztatow Niepokoju Tworczego ,Kieszen Vincenta” oprocz wersji papierowej maja swoje wy-
dania w wersji elektronicznej. Wszystkie dostepne sa na stronie https:/stowarzyszeniemagazyn.org [dostep: 26.08.2023].

75 Matgorzata Gorska-Ogorek, Beata Marcinkowska, EKOPLENER. Gtowno 2016, katalog, £ 6dz: Wydawnictwo Akademii Sztuk
Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w t.odzi, £ 6dz 2016.
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W 2018 roku bytam opiekunem merytorycznym podczas 4. edycji Ogdlnopolskiej
Ptaszczyzny Wspotpracy Akademickiej w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku. W plenerze
wzieli udziat studenci z Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi
i z Wydziatu Sztuki Uniwersytetu w Ostrawie. Spotkanie w ramach OPWA odbywato sie pod
hastem: Ingerencje w przestrzen publiczng Centrum RzeZby Polskiej w Oronsku, jako wynik
motywowanego dziatania w dobie postawangard.

Oprocz wyzej wymienionych dziatan dydaktycznych zawsze staram sie wtgczac¢ studen-
tow w prowadzenie warsztatow artystycznych dedykowanych dzieciom oraz dorostym, re-
alizowanych lokalnie podczas roznych wydarzen kulturalnych. W latach 2008-2016 petni-
tam opieke merytoryczng nad warsztatami realizowanymi przez studentéw Wydziatu Sztuk
Wizualnych w ramach Festiwalu Nauki, Techniki i Sztuki w t.odzi, a od 2006-2021 poma-
gatam studentom w przygotowaniu scenariuszy i prowadzeniu dziatan warsztatowych dla
dzieci podczas kilkunastu edycji Festiwalu Sztuki Matego Dziecka w L.odzi.

Od kilkunastu lat angazuje sie w wyjazdy do europejskich uczelni partnerskich w ramach
The Lifelong Learning Programme - Erasmus oraz Erasmus+ Programme (Staff Mobility For
Teaching), podczas ktérych realizuje warsztaty artystyczne, prowadze wyktady, ¢wiczenia
dla studentow i pedagogow.

W latach 2003-2022 wspotpracowatam miedzy innymi z: Politécnico de Portalegre. Escola
De Educacao, Portalegre, Portugalia; Instituto Politécnico de Leiria, Leiria, Portugalia;
Escola Superior de Artes e Design, Porto, Portugalia; Universidad de Las Palmas de
Gran Canaria, Las Palmas, Hiszpania; Universidad Alfonso X el Sabio, Madryt, Hiszpania;
Universidad del Pais Vasco, Leioa, Hiszpania; Hogeschool Inholland, Haga, Rotterdam,
Holandia; Zapadoc&eska Univerzita, Pilzno, Czechy; Univerzita Tomase Bati, Zlin, Czechy,
Ostravska Univerzita, Ostrawa, Czechy, Welikotyrnowski Uniwersitet ,Sw. Kirit i Metodij”,
Veliko Tarnovo, Butgaria, Listahas.kdli slands, Reykjavik, Islandia, Accademia di Belle Arti,
Katania, Wtochy.

Uczestniczytam rowniez w projekcie Intercultural Skills in Adult Education: Learn to
Celebrate Diversity!, Join Effort - Alliance of European Educational Institutions EEIG, we
Freiburgu i Berlinie, Niemcy (2007), w ramach programu GRUNDTVIG, The Education and
Culture Lifelong Learning Programme.

Uczestnictwo w wymienionych projektach europejskich zaowocowato nawigzaniem wielu
kontaktow zawodowych. Z niektorymi osobami wspotpracuje przy okazji roznych wyda-
rzen naukowych i artystycznych.

Osiagniecia organizacyjne

Od 2020 roku petnie funkcje dyrektora Instytutu Edukaciji Artystycznej na Wydziale Sztuk
Pieknych Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi. Do moich
obowigzkéw m.in. nalezy podejmowanie dziatan majacych na celu zaspokajanie potrzeb
dydaktycznych studentow, w tym zwigzanych z tokiem studiow, a takze przewodniczenie
kierunkowym komisjom dyplomowym oraz komisjom rekrutacyjnym. Jednoczesnie jestem
przewodniczacg Kolegium Kierunkowego - edukacja artystyczna w zakresie sztuk pla-
stycznych. Od 2020 roku jestem rowniez cztonkinig Rady Wydziatu Sztuk Pieknych.

W latach 2017-2020 kierowatam Katedrg Dziatan Intermedialnych i Edukacyjnych na
Wydziale Sztuk Wizualnych Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego
w Lodzi. Wezesniej, w latach 2016-2017 kierowatam Katedrg Intermediow, Rzezby i Dziatan
w Przestrzeni na Wydziale Sztuk Wizualnych Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa
Strzeminskiego w todzi.
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W okresie od 2013 do 2018 roku bytam przewodniczaca Rady Programowej ds. Studiow
Podyplomowych Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w t.odzi, a w la-
tach 2012-2013 cztonkinig tejze rady.

Do dziatalnosci organizacyjnej i popularyzatorskiej zarazem zalicze jeszcze prace kura-
torskg przy realizacji wystaw. Wymienie tu wystawe zbiorowg MatriarchaArt pokazang
w Galerii Kobro w Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w t.odzi w 2018
roku. Ekspozycja podejmowata temat niezaleznosci i wolnosci wypowiedzi kobiet artystek.
Na wystawie mozna byto ogladac prace trzydziestu polskich artystek z roznych pokolen
i sSrodowisk. Wystawa sztuki kobiet zostata zrealizowana w stulecie odzyskania niepodle-
gtosci oraz uzyskania praw wyborczych przez kobiety. Wraz z pozostatymi kuratorkami -
Aleksandrg Ignasiak i Olg Koziot przedstawitysmy na wystawie sztuke uprawiang przez ar-
tystki, jej ogromna roznorodnosc¢ bez stereotypowej kategoryzacji.

Weczesniejszym rownie duzym wyzwaniem organizacyjnym i kuratorskim, zrealizowa-
nym wspolnie z prof. Jolantg Wagner rowniez w Galerii Kobro w 2017 roku, byta wystawa
zbiorowa My Spadkobiercy? Katarzyna Kobro, jej wptyw na rozwoj sztuk pieknych i pro-
jektowych w teorii i praktyce artystycznej ASP w todzi. Wystawa zrealizowana w Roku
Awangardy miata miedzy innymi odpowiedzie¢ na pytania: Czy sztuka i zycie Katarzyny
Kobro oddziatuje na wspotczesnych artystow? Jesli tak, to w jakim stopniu i w ktorym ob-
szarze? Czy jest to aspekt feministyczny, tragizm zycia osobistego i artystycznego w cieniu
meza? Czy raczej nowoczesne pojmowanie rzezby, otwarcie na przestrzen? A moze blizszy
jest im aspekt uzytkowy, stuzenie odbiorcy? Na wystawie zostaty zaprezentowane prace
pedagogow oraz studentow z prowadzonych przez nich pracowni. Ekspozycija objeta po-
nad sto prac. Dodam, ze wystawie towarzyszyt opracowany przez nas obszerny katalog.”

Wazng role ma dla mnie dziatalnos¢ w Polskim Komitecie Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Wychowania Przez Sztuke INSEA, przynalezacego do $wiatowego INSEA
(the International Society for Education Through Art). 77 W latach 2014-2018 petnitam funk-
cje Sekretarza Zarzadu PK InSEA.

Osiagniecia popularyzatorskie

Moja dziatalnos¢ zwigzana z popularyzowaniem sztuki zwigzana jest z publikacjami pod-
recznikow szkolnych oraz ¢wiczen i kart plastycznych dla dzieci i mtodziezy. Od poczatku
mojej dziatalnosci tworczej zawsze byta mi bliska problematyka edukaciji artystyczne;.
Dlatego z ogromng przyjemnoscia, ale tez odpowiedzialnoscig w 2008 roku podjetam
wspotprace z Wydawnictwem Szkolnym PWN w celu opracowania serii podrecznikow i ze-
szytow ¢wiczen do plastyki dla gimnazjum i szkoty podstawowej. Wspodlnie z drugg autorka
Lidig Frydzihska,—Swiatczak napisatysmy podreczniki Kraina sztuki (2009) do gimnazjum
oraz Ale plastyka! (2012) do szkoty podstawowej dostosowane do dwczesnej nowej pod-
stawy programowej. Ksigzki zostaty tak zaprojektowane, aby wymagane przez podstawe
programowa tresci merytoryczne byty poszerzone o propozycje tworczych zadan, zagad-
nien plastycznych, aktywizujacych pytan oraz ciekawostek. Zalezato nam przede wszyst-
kim, aby dzieci w przystepny sposob mogty uczy¢ sie analizy i interpretacji dziet sztuki oraz
formutowania wypowiedzi na zadany temat. Odpowiednie zadania plastyczne umozliwiaty
rozwijanie kreatywnego myslenia i zachecaty do tworczej aktywnosci, utatwiaty poruszanie
sie w Swiecie ksztattow, kolorow i proporcji. Tematyka ¢wiczen nawigzywata do waznych

76 http://awangarda.asp.lodz.pl/publications/spadkobiercy/spadkobiercy.html [dostep: 28.08.2023].

77 Swiatowe InSEA (the International Society for Education Through Art) jest organizacjg pozarzadows i oficjalnym partnerem
Organizacji Narodow Zjednoczonych do spraw Oswiaty, Nauki i Kultury (UNESCO). Celem InSEA jest wspieranie i rozwijanie
edukacji przez sztuke na $wiecie.
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i znaczacych dziet sztuki, pomagajac w ten sposob w ksztatceniu swiadomych odbiorcow.

Kolejnym interesujacym i rowniez petnym tworczych wyzwan zadaniem byto dla nas opra-
cowanie serii kart plastycznych do serii Tropiciele do szkoty podstawowej dla klas 1 - 3
wydanych przez Wydawnictwo Szkolne i Pedagogiczne (2013-2014). We wszystkich kar-
tach plastycznych inspiracjg do refleks;ji i dziatan plastycznych byty wybrane dzieta sztuki
ze szczegolnym uwzglednieniem sztuki wspofczesnej. Stanowity one ilustracije i inspiracje
do poznawania roznorodnych zagadnien. Kazde dzieto opatrzone byto zawsze krotkim tek-
stem pobudzajgcym wyobraznie, wywotujgcym refleksje i skfaniajgcym do witasnej inter-
pretacji. Karty plastyczne oferowaty dzieciom ciekawe zadania plastyczne z wykorzysta-
niem urozmaiconych technik plastycznych. W klasie pierwszej opieraty sie na tematach
nawigzujgcych do emocji, w klasie drugiej dotyczyty zmystow, a w trzeciej relacji.

Tytuty oraz daty publikacji sg doktadnie wyszczegolnione w Wykazie osiggniec punkt 11.2.B.

Do kategorii osiggnie¢ popularyzujacych sztuke zalicze jeszcze artykut bedacy subiek-
tywng relacjg z Biennale w Wenecji w 2019 roku, zatytutowany: 58. Miedzynarodowa
Wystawa Sztuki - La Biennale di Venezia - przestrzen refleksji (bez)nadziei opublikowany
w magazynie artystyczno naukowym Powidoki (2020)7.

Waznym dziataniem popularyzujacym sztuke podczas wystaw, w ktérych biore udziat, sg
czesto rozne formy spotkan z publicznoscia - warsztaty, oprowadzania, prelek-
cje. Przyktadem jest tu wystawa De Terra. Barbara Kaczorowska. Sub Rosa. Beata
Marcinkowska (2020). Wraz z drugg autorkag wystawy przeprowadzitam warsztaty eduka-
cyjne dla dzieci oraz spotkanie edukacyjne dla dorostych.

Popularyzowanie sztuki wsrdod najmtodszych odbiorcow, szczegolnie tej prezentowa-
nej w Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi, byto réwniez jednym z celow Akademii Mtodego
Artysty, a pozniej Dzieciecego Uniwersytetu Artystycznego (2014-2020). Moj wktad
w dziatalnos¢ tych przedsiewziec polegat na statej opiece merytorycznej nad ich progra-
mami oraz na realizacji niektorych zajec¢ dla dzieci. Podobnie byto w przypadku wydarzen
Eco Make (2014-2018), realizowanych w Akademii Sztuk Pieknych w t.odzi, w ramach kto-
rych m.in. prowadzone byty przez studentow warsztaty tematyczne, a ja petnitam nad nimi
opieke merytoryczna.

Inne wazne informacje dotyczace kariery zawodowej

Chciatabym podkresli¢, ze moim doswiadczeniom artystycznym i edukacyjnym czesto to-
warzyszy refleksja naukowa w postaci recenzowanych publikacji w monografiach nauko-
wych. Spis opublikowanych rozdziatow w monografiach naukowych znajduje sie w Wykazie
osiggniec punkt I.2. Z tym obszarem dziatalnosci wigze sie tez aktywny udziat w licznych
konferencjach naukowych, ktérych spis znajduje sie w Wykazie osiggniec punkt I1.7.

Dziatanie w obszarach sztuki, nauki i edukacji ma rowniez swoje odzwierciedlenie w kilku
projektach badawczych, ktorymi kierowatam. Dotyczyty one obszarow tematycznych zwig-
zanych m.in. z odbiorem sztuki najnowszej, intermedialnoscia i nowymi mediami w edukacji
artystycznej. Informacje o udziale w zespotach badawczych znajdujg sie w Wykazie osig-
gnie¢ punkt 1115.

78 Beata Marcinkowska, 58. Miedzynarodowa Wystawa Sztuki - La Biennale di Venezia - przestrzen refleksji (bez)nadziei, [w:]
LPowidoki” nr 3, Lodz: Wydawnictwo Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w kodzi, 2020, s. 201-205.
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Nagrody i wyroznienia otrzymane za dziatalno§¢ naukowa, artystyczng
i dydaktyczng

Za swojg dziatalnos¢ otrzymatam nastepujace nagrody:

2022 - Nagroda Rektora Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w t.odzi
(drugiego stopnia) za znaczace osiagniecia organizacyjne, nadzwyczajny wktad w funkcjo-
nowanie Instytutu Edukacji Artystycznej, wzorowg postawe w pracy dydaktycznej, dbanie
o rozwoj tworczy studentow, wyjatkowy dorobek artystyczny, aktywny udziat w wystawach
krajowych i miedzynarodowych, w tym wystawa indywidualna Venus the Gret Return w WM
Gallery w Amsterdamie, Wystawa w Procesie Nie!Pokdj - wspierajgca ukrainskie dzieciiich
rodziny, wyjatkowe zaangazowanie w edukacje artystyczng dzieci i mtodziezy.

2020 - Odznaka ZASEUZONY DLA KULTURY POLSKIEJ, organ przyznajacy: nagroda
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Rzeczpospolitej Polskiej dla osoby wyrdzniaja-
cej sie w tworzeniu, upowszechnianiu i ochronie kultury.

2019 - Nagroda Rektora Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w t.odzi
(trzeciego stopnia), za znaczaca aktywnosc¢ organizacyjng i dydaktyczna, wyjatkowe zaan-
gazowanie w edukacje artystyczng dzieci i mtodziezy poprzez merytoryczng opieke i ko-
ordynacje kolejnej edyciji projektu realizowanego we wspotpracy z Filharmonig t.6dzka -
Dzieciecego Uniwersytetu Artystycznego, wzorowg postawe w pracy dydaktycznej, dbanie
o rozwoj tworczy studentow oraz wiasng dziatalnosc¢ artystyczna.

2017 - Nagroda Rektora Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi
(trzeciego stopnia), za wyjatkowe osiagniecia dydaktyczne i organizacyjne, znaczacy wktad
w przygotowanie wystawy i konferencji My Spadkobiercy? Katarzyna Kobro, jej wptyw na
rozwoj sztuk pieknych i projektowych w teorii i praktyce artystycznej ASP w todzi, oraz
wyjatkowe zaangazowanie w proces ksztatcenia, dbanie o rozwoj tworczy studentow oraz
edukacije artystyczng dzieci i mtodziezy.

2015 - Wyroznienie Rektora Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego
w todzi (drugiego stopnia), za szczegdlny wktad w rozwdj dziatalnosci kulturalnej i edu-
kacyjnej Akademii poprzez wyjatkowe prowadzenie Laboratorium Dziatan Artystycznych,
wspomaganie rozwoju tworczego studentow oraz dbatosc o jakosc i wysoki poziom ksztat-
cenia w Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w L.odzi.

2013 - Nagroda Zespotowa Rektora Akademii Sztuk Pieknych im. Witadystawa
Strzeminskiego w t.odzi (pierwszego stopnia) za wyjatkowe zaangazowanie organizacyjne,
aktywne przewodniczenie Radzie Programowej Studiow Podyplomowych, nadzor mery-
toryczny, opracowywanie i realizacje programow edukacji artystycznej dzieci i mtodziezy
w Laboratorium Dziatan Artystycznych oraz Akademii Mtodego Artysty.

1998 - Nagroda Rektora Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi
(drugiego stopnia) za dziatalnosc¢ artystyczna i dydaktyczna.
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