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Recenzja pracy doktorskiej SANDBOX. Realne obrazy hiperrzeczywistosci
realizowanej w Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi przez Pania mgr Anite Osuch,
w zwiazku z postepowaniem o nadanie stopnia naukowego doktorki w dziedzinie

sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki .

Na podstawie Uchwaty nr 2/2023 podjetej przez Rade ds. stopni Akademii Sztuk Pieknych
im Wiadystawa Strzeminskiego w L.odzi w dniu 3 lutego 2023 r. zostalem powotany na

recenzenta w w/w przewodzie doktorskim.

. Podstawowe informacje o kandydatce

Aktywno$¢ twoércza Pani mgr. Anity Osuch obejmuje szereg dziatan zogniskowanych
wokot najnowszych srodkow obrazowej komunikacji. Jest przede wszystkim autorka
szeregu wystaw indywidualnych oraz ekspozycji i pokazéw zbiorowych. Zajmuje sie
fotografia i modelowaniem 3D oraz szeroko rozumianymi dzialaniami z obszaru
multimediow.

Urodzona w 1989 roku, absolwentka Ogoélnoksztatcacej Szkoty Sztuk Pieknych im Jozefa
Szermentowskiego w Kielcach, w 2009 roku rozpoczyna studia w ASP w tLodzi na
Wydziale Grafiki i Malarstwa. Po jej ukonczeniu (z wyr6znieniem) w 2014 roku podejmuje
prace na macierzystej Uczelni w Instytucie fotografii i multimediéw. Tutaj aktywnie
uczestniczy w procesie dydaktycznym, ponadto wiacza sie w organizacje plenerow,
warsztatow, wystaw i konferencji. Bierze udzialt w wielu projektach prowadzonych przez
pracownikow Instytutu Fotografii i Multimedidw. Aktualnie jest kierownikiem jednego z
projektéw badawczych, ktérego efektem ma by¢ opracowanie, wraz z szerokim gronem
wspotpracownikéw, Stownika pojec postfotograficznych.

Kolejnym obszarem aktywno$ci kandydatki jest stworzenie i wspotredagowanie
platformy internetowej POSTFOTOGRAFIA.PL, archiwizujacej i wspierajacej dziatania
wspotczesnych artystow pracujacych w obszarze fotografii i nowych mediow. W

powiazaniu ze wspomniang platforma realizuje kandydatka (wraz z Magdaleng Zotedz)



portal CRTL F5, ktory gromadzi i udostepnia przeprowadzane przez jego twdrczynie
wywiady z przedstawicielami polskiego sSrodowiska artystycznego. Warto zaznaczy¢, ze
zarowno POSTFOTOGRAFIA.PL jak i CRTL F5 staly sie waznymi elementami mtodej
polskiej sceny artystycznej, s obserwowane i doceniane przez szerokie grono odbiorcéw
z wielu osrodkow artystycznych.

To tylko czes¢ dziatan Pani Anity Osuch w ramach trzech wymienionych przeze mnie
gtownych obszaré6w  aktywno$ci. = Warty zwrdécenia uwagi jest tez pewien
charakterystyczny rys dziatan kandydatki, jej praktyka artystyczna jest $cis$le powigzana
z pracg dydaktyczna na uczeni, a czasami, w realizacjach wystaw czy innych manifestacji
grupowych, staje sie wrecz nierozdzielna. Autorka prezentowala swoje prace na 25
wystawach indywidualnych i zbiorowych, w 2020 roku otrzymata stypendium Ministra

Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Recenzja pracy doktorskiej

a. cze$¢ opisowa

Podtytut rozprawy Pani Anity Osuch, Realne obrazy hiperrzeczywistosci odczyta¢ mozna
jako oksymoron, figure retoryczng dobrze oddajacg paradoksalne znaczenie
baudrilliardowskego terminu. Jesli mielibySmy by¢ rzetelni wzgledem rozwazan autora
Symulacji i symulakrow, nalezaloby stwierdzi¢, ze realne obrazy hiperrzeczywistos$ci sa
dla nas niedostepne lub po prostu istnie¢ nie mogg. Caty wspomniany koncept bazuje
wtasnie na stanie nieodrdznialnosci rzeczywistosci/realnosci od jej obrazu. W
hiperrzeczywistosci, wedtug tworcy tego terminu, wszystko staje sie estetyczne, a sztuka
traci racje swojego istnienia. Na szczeScie Swiat sztuki, mimo czesto deklarowanej atencji
dla rozwazan francuskiego mysliciela, ani mys$li o kapitulacji. Owszem, chetnie odnosi do
wtlasnych dziatan mysl o powszechnej estetyzacji rzeczywistos$ci, ani jednak mu w gtowie
praktyki samolikwidacyjne. Podwazanie oraz reinterpretacja zatozen i konsekwencji
réznych wizji rzeczywistosci (takze tych filozoficznych) stanowi wazny aspekt praktyki
artystycznej. C6z moze znaczy¢ fraza, realny obraz hiperrzeczywistosci? Praca teoretyczna
Pani Anity Osuch podejmuje to zagadnienie w kontekscie wiasnych dziatan artystycznych,
nabiera tu ono odmiennego charakteru, wszak sztuka to nie wiedza.

CzeS¢ opisowa recenzowanej pracy doktorskiej sktada sie ze wstepu, czterech rozdziatow
oraz podsumowania. Tekst jest, cytujac autorke, préba uchwycenia zmian zachodzqgcych w

relacji cztowieka z obrazami oraz badania potgczen istniejgcych miedzy obrazami



fizycznymi i sieciowymi. Kandydatka zastrzega, iz Swiadoma stopnia komplikacji i
rozlegto$ci tematu, zajmowac bedzie sie tylko wybranymi zagadnieniami, mianowicie
tymi, ktore tgczg sie z jej praktyka artystyczng, skupiong w gtéwnej mierze na fotografii i
dziataniach w przestrzeni wirtualne;j.

Tekst jest niewatpliwie swiadectwem wysokiego poziomu ogdlnej wiedzy teoretyczne;j i
orientacji w aktualnym stanie refleksji nad obrazem i obrazowaniem w wielu dziedzinach
humanistyki i naukach spotecznych. Nie jest jednak wolny od pewnej dozy
nadmiarowos$ci. Ma sie wrazenie, ze autorka postanowita, w krotkim przeciez tekscie
zmie$ci¢ i skonfrontowac ze sobg ogromng ilo$¢ perspektyw badawczych i stanowisk
teoretycznych, co wydaje sie zadaniem karkotomnym. Czy rzeczywiscie, jak deklaruje
autorka we wstepie, wszystkie poruszane w pracy zagadnienia stanowig podstawe jej
aktywnosci twdérczej? Kogoz i czegoz tu nie ma. Jesli ograniczy¢ sie tylko do wymienienia
nazwisk autorek i autoréw oraz nazw prezentowanych koncepcji, zajeto by to zapewne
sporg czes¢ recenzji.

Wierze i potrafie zrozumie¢, ze rzeczywiscie wszystkie wymienione postacie stanowia
baze aktywnoSci tworczej Pani Anity Osuch. Moga by¢ niewatpliwie inspirujagce. W
przypadku cze$ci opisowej rozprawy z dziedziny sztuki przydatby sie jednak rodzaj
selekcji, pozwalajacej na bardziej szczegétowa prezentacje zwigzkéw pomiedzy
omawianymi koncepcjami a praktyka artystyczng samej autorki. W gaszczu stanowisk,
niekiedy, cho¢by z racji ilosci przywotywanych autoréw, nieuchronnie sie wykluczajacych
badz znoszacych, lektura takiej prezentacji stanowiska kandydatki jest niewatpliwie
utrudniona. Wprawdzie gdzieniegdzie autorka stara sie je zaznaczyC i w czeSci
rozdziatéw potaczy¢ prezentowang problematyke z praktyka artystyczng, w ktorej
wyniku powstata wystawa SANDBOX, jednak po lekturze pierwszych trzech rozdziatéow
trudno uchwyci¢ zwigzki pomiedzy ogromem omawianej, z oczywistych wzgledéw
skrotowo i powierzchownie problematyki, a prezentacjg wtasnego stanowiska i postawy
artystycznej. Dopiero rozdziat czwarty i czeSciowo podsumowanie pozwalajg wytoni¢ to,
co w prezentowanych wczes$niej partiach pracy mozna uznac za istotne tto teoretyczne
opisanych dziatan artystki.

W rozdziale drugim Obrazy techniczne czyni autorka wazny komentarz odnoszacy sig do
projektu SANBOX - ot6z wiekszos$¢ dzisiejszych obrazow, jest oparta na kodzie binarnym,
co radykalnie zmienia ich status. Obrazy cyfrowe s3g i jednocze$nie, w tradycyjnym

znaczeniu, nie sg obrazami. Ich zanurzenie w cyfrowych algorytmach sprawito, ze



wytaniajg sie odmienione - teraz mowia o rzeczywistosci obrazu (czyli niejako o sobie
samych) i o swojej wielopostaciowej naturze. W przypadku fotografii zmienia sie jej
indeksalny wyrdznik . SANDBOX Anity Osuch jest doSwiadczeniem opartym na tak
rozumianej ontologii dzisiejszych przedstawien, w ktérej wazng role odgrywaja
transmutujqce sie, nieoczywiste wcielenia obrazéw.

W podrozdziale Czym mogq by¢ dla nas obrazy (bez pytajnika) omawia autorka inng
wazng jej zdaniem ceche dzisiejszej fotografii - coraz czestsza dematerializacje
fotograficznej kamery jako przedmiotu i zastgpienie jej aplikacja zainstalowang na
dowolnym urzadzeniu. Autorka analizuje konsekwencje takiej zmiany. W powszechnych
praktykach postugiwania sie obrazami uwazamy za drugoplanowe czy wrecz nieistotne
to, czy obraz jest wynikiem optycznych procesow rejestracji czy tez jego pochodzenie ma
zgota inny, symulowany tylko na wzdr obrazéw optycznych charakter. I tak jak w
przypadku wspominanego przez autorke mechanizmu zrzutu ekranowego konsekwencje
wspomnianej dematerializacji moga jeszcze budzi¢ watpliwosci, tak trudno nie zgodzic¢
sie z takg teza w odniesieniu do obrazéw generowanych przez Al. Zmiany, jakie niesie za
sobg dematerializacja aparatu (cho¢ sam wole nazywac to zjawisko uptynnieniem badz
wielopostaciowo$cig aparatu - wszak kazdy program pracuje na jakim$ hardware) sa
drugim, po wspomnianej wcze$niej ontologicznej przemianie obrazéw w epoce
usieciowionej cyfrowosci, istotnym watkiem pracy, ktory odnosi sie do realizacji
SANDBOX.

Nastepne rozdziaty przynosza inne charakterystyki statusu dzisiejszych obrazéow i form
komunikacji. Autorka stusznie zwraca uwage na kigczowy charakter wspotczesnego
obrazowania, przywotujac koncepcje Gillesa Deleuze i Felixa Gauttariego. Anty-
hierarchiczno$¢, mozliwosci ciggtego aktualizowania tresci, hybrydalno$¢ czy
rekontekstualizacja obrazéw jako narzedzia budowania komunikatu to pojecia, ktére
charakteryzuja dzisiejsze sposoby funkcjonowania wizualnej komunikacji. W kolejnych
rozdziatach referuje autorka znaczenia podstawowych poje¢, przy pomocy ktérych
opisuje i analizuje sie dzi$ cechy obrazowej komunikacji i role fotografii w jej obrebie. Ze
wzgledu na przegladowy charakter tekstu, wymienie tylko te kategorie, ktére w moim
odczuciu, w sposéb konkretny mozna odnie$¢ od artystycznych praktyk autorki. Naleza
do nich niewatpliwie: pojecie wirtualnosci, ekranowej komunikacji i zwigzanego z nig
zagadnienia interfejsow oraz ciekawie omawiane w pracy zagadnienia Virtual Reality i

Augmented Reality.



Szeroki, przegladowy charakter tekstu uwazam za niewiele wnoszacy do samej
problematyki, ma on przede wszystkim charakter sprawozdawczy. Dobrze Swiadczy o
ogolnej orientacji kandydatki w prezentowanej problematyce, jednak utrudnia sledzenia
potaczen pomiedzy praktyka artystyczng autorki a istotnymi inspiracjami ptyngcymi ze
strony refleksji teoretycznej. Autorka stara sie w pracy prowadzi¢ nas przez bogactwo
omawianych koncepcji, czesto w sposéb nieunikniony znoszacych sie czy sprzecznych, w
taki sposdb, by uwypukli¢ swo6j punkt widzenia. Jednak ograniczenie ilosci watkéw
poruszanych w pracy, na rzecz gtebszej analizy zwigzkéw pomiedzy wybranymi
fragmentami ogdlnej refleksji teoretycznej a wtasng praktyka artystyczng, dato by szanse
na pogtebienie waloréw poznawczych pracy.

Pomimo powyzszych uwag pisemng czesS¢ pracy doktorskiej uwazam w catosci za
zadowalajacg, jest ona niewatpliwie Swiadectwem posiadania przez kandydatke szerokiej
wiedzy teoretycznej w obszarze podejmowanych zagadnien i umiejetnos$ci prezentacji i

analizy wtasnej tworczosci.

b. cze$¢ artystyczna

Na cze$¢ artystyczna pracy doktorskiej pani Anity Osuch sktadajg sie: 5 odbitek
fotograficznych w formacie 20 cm x 15 cm, 4 zywiczne odlewy, 4 obiekty prezentowane
przy pomocy techniki AR, projekcja wideo, wydruk pigmentowy w formacie 100 cm x 140
cm oraz dzwiek. Catos$¢ ekspozycji zaplanowala zostata przez autorke jako przestrzen, w
ktorej wymienione sktadowe tworzg wieloelementowsg instalacje. Wazny jest tutaj dobor
motywow - przedmiotéw, na ktoére autorka kieruje uwage widza. S3 to elementy
wyposazenia ciemni fotograficznej, narzedzia stuzace do niedawna do tworzenia
najbardziej wiarygodnych obrazowych komunikatéw o otaczajagcym nas Swiecie.
Kandydatke zajmuje proces zmiany czy wrecz stopniowej erozji wiarygodnosci
wspomnianych komunikatéw. Wystawa SANDBOX zbudowana jest na zasadzie - jak pisze
autorka - przekroczenia granicy obrazu poprzez wirtualizacje fizycznych obiektéw oraz
materializacje obiektow wirtualnych. Artystka nie wyjasnia i nie komentuje, co w tym
przypadku znaczy przekroczenie granicy obrazu. Wszak wspomniane wirtualizacje i
materializacje realizowane s3, w gtéwnej mierze, jako dziatania na obrazach. Czy chodzi
o obraz fotograficzny naznaczony cecha indeksalnosci? Charakterystyczne dla catej
wystawy, mysle, ze stanowigce najlepszy klucz do jej odczytania, jest pie¢ odbitek

fotograficznych o formacie 20 cm x 15 cm, powstatych podczas tradycyjnego procesu



ciemniowego. Widnieja na nich przedstawienia przedmiotéw - elementéw wyposazenia
ciemni fotograficznej. Zanim jednak zjawity sie na papierze fotograficznym, przeszty dos¢
zawily, zaplanowany przez artystke proces. Zostaty przy pomocy fotografii i skanera 3D
przeniesione do przestrzeni cyfrowej, nastepnie przeksztatcone w programie do
modelowania obiektéw tréjwymiarowych i wyrenderowane w postaci cyfrowych zdjec.
Nastepnie negatywowe wersje tych obrazéw postuzyly do naswietlania papieru
fotograficznego metoda stykowa bezposrednio z ekranu komputera. Caty proces ulegt
niejako domknieciu poprzez uzycie do ciemniowej, laboratoryjnej pracy nad tymi
odbitkami narzedzi, ktére byty motywami podlegtymi wcze$niej opisanej, obrazowe;j
manipulacji. MySle, Ze sens tego zabiegu dobrze pokazuje zmienny i wymykajacy sie
dotychczasowym kategoriom opisu status obrazéw swobodnie przemieszczajgcych sie
dzi$§ pomiedzy r6znymi no$nikami i mediami. Autorka komentuje jednak sens swojego
dziatania jeszcze inaczej. Jej zdaniem wazng role odgrywa tu wiarygodno$c¢ uzytej przez
nig klasycznej techniki fotograficznej. ZaleZato mi - pisze autorka - na udowodnieniu i
przekonaniu o prawdziwosci tych rzeczy, mimo, Ze istniejq tylko jako zmodyfikowane formy
cyfrowe. Pozostajac pod wrazeniem i doceniajgc wage artystycznego gestu Anity Osuch,
trudno jednak nie wyrazi¢ watpliwosci co do powyzszego odautorskiego komentarza. O
jaki rodzaj prawdziwos$ci mogtoby tutaj chodzi¢? Pomingwszy fakt, Ze zagadnienie
prawdy w odniesieniu do relacji wirtualny-materialny w kontekscie cyfrowych form
komunikacji jest niestychanie zlozone, moje zdziwienie budzi przede wszystkim
deklaracja o udowadnianiu (czego?) przy pomocy opisanych dziatan artystycznych. Czy
obszar ten mozna traktowac jako narzedzie dowodowe? Mysle, Zze jedynie w wysoce
metaforycznym znaczeniu. Tak tez staram sie odczytywac ten i inne komentarze autorki
odnoszace sie do omawianej realizacji.

Pozostate prace, sktadajace sie na wystawe SANDBOX, podobnie konfrontuja ze soba
obrazy, w ktérych motywy ciemniowych sprzetow przechodza rozmaite wirtualne i
materialne przemiany, zbierajac slady cyfrowych manipulacji. Cato$¢ realizacji jest spojna
i konsekwentna. Przedstawiona w dokumentacji wizualizacja wystawy w modelu 3D
(rozumiem Ze powstata na bazie rzeczywistej przestrzeni wystawienniczej, w ktorej
ekspozycja bedzie miata miejsce) oraz reprodukcje poszczegblnych elementéw instalacji
Swiadcza o umiejetnosci samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej. Anita Osuch
podjeta sie trudnego tematu odnoszacego sie do wspotczesnosci i tradycji form

wizualnego obrazowania. Trudno$¢ wynika miedzy innymi z faktu, ze temat ten



obarczony jest szeregiem zmitologizowanych i tatwo podlegajacym stereotypom
przeswiadczen. W ich konsekwencji w dalszym ciggu tatwiej jest nam pozostawaé w
schematach pojeciowych cyfrowego dualizmu. Dziatania artystyczne Anity Osuch
wspomniane schematy z powodzeniem poddajg rewizji.

Wystawe SANDBOX mozna tez, pewno nie do konca z deklarowanymi zamierzeniami
autorki, odebra¢ jako wizje petnych sprzecznosci i paradokséw konsekwencji takiego
dualistycznego podejscia, rozdzielajacego sfere cyfrowos$ci i materialno$ci. Obiekty Anity
Osuch nie reprezentuja przeciez wchodzacy dzi$§ do kazdej sfery zycia Internet rzeczy,
zjawiska ktore negatywnie weryfikuje myslenie w kategoriach cyfrowego dualizmu. To
jednak destrukty, pozorne uwolnienie sie od tradycyjnie rozumianej materialnosci nie
pozwala juz powrdci¢ im do swoich podstawowych funkcji, teraz jednak wzbogaconych
o nowe, cyfrowe formy bytu i komunikacji. Charakterystyczne w tym wzgledzie sa
zywiczne odlewy wybranych elementéw wyposazenia ciemni fotograficznej. Powstate w
wyniku tradycyjnej metody odlewu przedmiotu, z zastosowaniem nowoczesnych
materiatéw, korespondujg wizualnie z obrazami generowanymi cyfrowo. Wygenerowane
i wymodelowane komputerowo obiekty jawig sie jako niepokojaco podobne do
bezuzytecznych, utomnych skorup-odlewow.

Obszar sztuki nie generuje jednoznacznych rozwigzan, oferuje jednak co$ bardzo
pozadanego - obszar swobodnej, tworczej interpretacji rzeczywistosci, ktora powstaje w
wyniku réwnorzednej aktywnoSci tworcy i odbiorcy. Niczego nie udowadnia i do niczego
nie przekonuje - w tym tkwi sita i specyfika dziatan artystycznych. Instalacja SANDBOX
realizuje w moim przekonaniu taki wtasnie , otwarty na wielo$¢ interpretacji i odniesien
model praktyki artystycznej. Omawiana praca w wieloraki sposob podejmuje zagadnienie
relacji obrazéw uwiklanych w przeksztatcenia wykorzystujace wspotczesne Srodki
rejestracji i generowania wizualno$ci. Motyw ciemniowych utensyliow, ktéry wybrata
autorka do wspomnianych przeksztatcen jest istotny, poniewaz tworzy odniesienie do
tradycji myslenia o fotografiach jako o obrazach indeksalnych. Trudno jednak oprzec sie
wrazeniu, Ze odstania autorka raczej mit indeksalnosci fotografii. Przywotana tradycja
ciemniowego procesu fotograficznego nie jest ani Zrédtem ani istotg tej cechy obrazéw.
Artystka przekornie, w naswietlonych wprost z ekranu emitujacego wygenerowane
cyfrowo obrazy, dopatruje sie indeksalnych odniesien. Rownie dobrze moglibySmy tu
argumentowa¢ za pojeciem magii fotografii, ktore to pojecie zostalo ciekawie

zaadoptowane do aktualnego jej stanu przez Charlotte Cotton w ksiazce Photography is



IL.

Magic.

Mimo iz cenie sobie realizacje Anity Osuch SANDBOX, mam dystans do nazywania tego
typu dziatalno$ci artystek i artystow projektami badawczymi, wyposazonymi w
metodologie i narzedzia procedurami stuzacymi do udowadniania czy wyjasniania
czegokolwiek. SzczesSliwie omawiana realizacja z powodzeniem broni sie takze bez tego.
Bywa, ze naktadany dzi§ na pole sztuki gorset-pozoér projektu badawczego grozi jej
autonomii. Realizacja SANDBOX jest jednak autonomiczng, brzmigca wtasnym glosem
wypowiedzig, ktéra odwotujac sie do ostatniego zdania rozprawy doktorskiej Anity

Osuch, jest pomocna w rozpoznaniu i dostrzezeniu zachodzacych zmian. To bardzo duzo.

Konkluzja

Pani Anita Osuch nalezy do grona waznych polskich artystek zwigzanych z medium
fotografii i mediami pokrewnymi. Przedstawiona do oceny praca SANDBOX Realne
obrazy hiperrzeczywistosci wnosi oryginalny wklad w obszar sztuki-fotografii (czy
tez, jak zapewne wolalaby okresla¢ swoje dzialania sama artystka, postfotografii).
Kandydatka posiada rozlegle zaplecze teoretyczne w obszarze podejmowanych w
swojej praktyce artystycznej zagadnien. Cze$¢ opisowa pracy jest Swiadectwem
dobrej znajomosci stanu aktualnej refleksji odnoszacej sie do fotografii i
wywodzacych sie z niej wspoétczesnych form komunikacji obrazowej. Artystyczna
cze$¢ doktoratu stanowi oryginalne rozwigzanie artystyczne, jest waznym glosem
na temat nierozpoznanego jeszcze statusu obrazéw w cyfrowym i usieciowionym
Swiecie dzisiejszej komunikacji. Po zapoznaniu sie z dokumentacja dorobku
zawartg w portfolio, dotychczasowa droga twércza oraz opisowa i artystyczna
czesciag pracy doktorskiej stwierdzam, Ze Pani mgr Anita Osuch spelnia wszystkie
wymogi stawiane przez Ustawe z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szKkolnictwie
WYZSZym

i nauce (Dz. U. z 2018 r. poz. 1668 ze zm.), Statut Akademii Sztuk Pieknych
im. Wladystawa Strzeminskiego w Lodzi z dnia 12.09.2019 r. przyjety uchwala
Senatu z dnia 12.09.2019 nr 179/19/k16-20 z p6zn. zm oraz Uchwatle nr 180 /19k
16-20 Senatu Akademii Sztuk Pieknych im. Wladystawa Strzeminskiego w Lodzi
z dnia 25 wrzes$nia 2019r. w sprawie: okreslenia sposobu postepowania w sprawie
nadania stopnia doktora z p6Zn. zm. w zw. z art. 192 ust. 2 ustawy z dnia 20 lipca

2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2018 r. poz. 1668 ze zm.).



W zwiazku z powyzszym skladam do Rady ds. Stopni Akademii Sztuk Pieknych im.
Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi wniosek o nadanie mgr Anicie Osuch stopnia

doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziel

sztuki.

Poznan, 2023

Prof. Piotr Wotynski

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu



