dr hab. Agata Pankiewicz, prof. ASP
Akademia Sztuk Pieknych
im. Jana Matejki w Krakowie

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

sporzgdzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki

wszczetym przez Rade ds. stopni ASP im. WH. Strzeminskiego w todzi 3 lutego 2023

roku.

I. Dane personalne

Pani Anita Osuch ur. w 1989 roku w Kielcach, jest absolwentkg Akademii Sztuk
Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi. Od 2014 roku pracuje na Wydziale
Sztuk Pieknych w Instytucie Fotografii i Multimediéw Akademii Sztuk Pieknych w
todzi. W swojej tworczosci wykorzystuje najnowsze srodki rejestrowania, szczegdlng

uwage poswiecajgc badaniom przestrzeni wirtualnej i jej relacji z rzeczywistoscia.

Il. Dorobek artystyczny

Zapoznajac sie z petnionymi przez Doktorantke od 2014 roku funkcjami i
obowigzkami dydaktycznymi na ASP w todzi, z jej aktywnoscig tworczg i
wystawienniczg, co potwierdza dotgczone bardzo interesujgce portfolio, moge
stwierdzi¢ z catym przekonaniem, ze jest znakomicie rozwijajgcym sie pedagogiem i
ciekawag artystka. Rozlegtosé jej zainteresowan, erudycja, zaangazowanie w
budowanie platform popularyzatorskich i promujgcych, w tym przede wszystkim

projekt POSTFOTOGRAFIA.PL i na jego bazie portal CTRL F5, sg imponujace, biorac



pod uwage czas od momentu ukonczenia studiéw. Zaangazowana jest rowniez w
dziatania kuratorskie, badania naukowe i publikacje - w tym kontekscie wymienie
tekst w ksigzce Visual Reality. Fotografia postinternetowa. Media, nosniki, znaczenia,
2017, ktorg z zainteresowaniem przestudiowatam. Ale wyjgtkowa niespodzianka
czekata na mnie posrdd autorskich prezentacji na stronie POSTFOTOGRAFIA.PL —
odnalaztam tam tekst prof. Piotra Bosackiego pt. Terminy przesadzone. Tekst
funkcjonuje w tym postfotograficznym zbiorze prezentacji i tekstow w roli kontry, a
moze jak wirus. Tworzy dowcipng przeciwwage i ironicznie rozprawia sie z

terminologiag medialng. Moim ulubiong fraze jest nastepujgca diagnoza Bosackiego:

»Prawdziwg funkcjg stowa postfotografia jest cos w rodzaju zawotania plemiennego.
Ktos, kto uzywa stowa postfotografia, deklaruje przynaleznos¢ do pewnej grupy
kulturotworczej; przynaleznos¢ do grupy twoércow, teoretykéw i innych
funkcjonariuszy sztuki nowoczesnej skupionych zwtaszcza wokot spraw

fotograficznych.”!

Majac za sobg takg ozywczg refleksje prof. Bosackiego podjetam sie juz bez leku

zmierzy¢ z tekstem wyktadu Doktorantki.

Ill. Ocena pracy doktorskiej

Przedstawiona do oceny dysertacja pt. Sandbox. Realne Obrazy Hiperrzeczywistosci
jest w mojej ocenie spdjnym i erudycyjnym wyktadem, systematyzujgcym relacje
miedzy obrazami fizycznymi i sieciowymi, w kontekscie podlegajgcej zmianie,
rozszerzajacej sie i weryfikujgcej pojecie rzeczywistosci zaawansowanej technologii.
Wyktad jest tez podsumowaniem wieloletnich zainteresowan i badan Autorki dot.
ewolucji obrazéw foto w przestrzeni materialnej i wirtualnej. Celem pracy jest
rozwazenie ,niestabilnej pozycji obrazu w kulturze wizualnej”, co wg Autorki ma

bezposredni wptyw na zycie nas wszystkich, ale celem tez jest zrozumienie tych

1__ https://postfotografia.pl/ TEKST-index, Piotr Bosacki: Terminy przesadzone



https://postfotografia.pl/TEKST-index

przeobrazen. Nie jestem natomiast w stanie ocenic¢, czy wspominana przez Autorke
,rizomatycznos$¢ zywej i pracujgcej tkanki obrazéw technicznych”? jest jej
oryginalnym zauwazeniem czy odwofaniem sie do istniejgcych juz refleks;i
teoretycznych. Dysertacja podzielona jest na 4 gtéwne rozdziaty: Zrédfta historyczne,
Obrazy techniczne, Wirtualnosc¢ obrazow i ZatoZzenia sandbox, w ktdrym Autorka
wyjasnia swoje dziatania zastosowane w pracy artystycznej. Kazdy z rozdziatéw
zawiera podrozdziaty, szczegdtowo przedstawiajgce wszystkie, konieczne zdaniem
Autorki, zagadnienia. Dysertacja liczy 116 stron, razem z Podsumowaniem i
imponujacy Bibliografig, w ktérej zabrakto pozycji bardzo aktualnej: Obrazy, co
moggq. Studium przeobrazania swiata przez fotografie Macieja Fragckowiaka, ale tez
nie mogta sie tam znalez¢, gdyz jej wydanie zbiegto sie prawdopodobnie ze
ztozeniem przez Doktorantke pracy. Socjolog koncentruje sie na identyfikacji
podstawowych form przeobrazania Swiata przez fotografie oraz ich skutkdw. Autor,
podobnie jak Doktorantka, nie zajmuje sie Al, ktdra macki wyciggneta do nas/po nas
wiasnie pdzng jesienig 2022r. By¢ moze Al juz zaczeta radykalnie zmieniac sposdb

myslenia o fotografii.

Nigdy nadmiernie nie interesowaty mnie scholastyczne rozwazania co jest jeszcze, a
co przestato juz byc¢ fotografig. Rdwniez pytania o ,prawde” czy ,rzeczywistos¢” w
fotografii wydawaty mi sie bardzo problematyczne, a w kazdym razie nadmiarowe.
Budzace mojg ciekawos¢ uzycia medium bazowaty na wykorzystaniu technologii w
celu stworzenia spotegowanego realizmu. Przyjetam i wypraktykowatam, ze obrazy
zmanipulowane cyfrowo czesto pozwalajg dostrzec i zrozumiec cos wiecej. Prawie
100 lat temu Bertold Brecht napisat, ze dokumentalny obraz fabryki broni méwi
niewiele na temat rzeczywistych warunkow pracy za jej murami. Sadzit, ze o wiele
wiecej dowiedzielibysmy sie z czegos sztucznego, wymyslonego lub
skonstruowanego - genialne! odkryt, ze samo wierne oddanie wyglagdu niekoniecznie

pomaga w zrozumieniu ztozonej nowoczesnej rzeczywistosci.

2 Sandbox, str 106



Pani Osuch weszta w obszar filozoféw fotografii i ich interpretatoréw z marszu, tuz po
studiach. Kilka lat praktykowania w medium i jego teoretycznym dyskursie dato
efekty — dysertacje czyta sie z zainteresowaniem, a przedstawiona w niej
systematyka tworzy rodzaj przewodnika po i miedzy Swiatami fotografii — realnym i
wirtualnym. Nie jest to wyktad tatwy, w swojej strukturze przypomina mi filc —
chociaz rozprawia sie ktgczem! Kondensacja problemoéw, cytatéw, odwotan,
przywoftan, przyktadow sprawia trudnosci na poczatku — ale to problem po stronie
czytajgcego. Wybrany obszar jest rozlegty — to tak jakby zajgé sie catym uktadem
neurologicznym, a nie pochyli¢ sie nad jego wybranym aspektem. Tak wyznaczona
droga poznania nie pozostawia wyboru: albo sie tym tekstom sprostac - i wtedy sitg
rzeczy ,jest sie w tym jezyku”, albo trzeba milczed.

Chcac samej sobie pomdc — odwotatam sie do Joana Fontcuberty, o ktéorym
Doktorantka wspomina na str. 67 dysertacji. W mojej opinii napisany przez niego z
wielkg przenikliwoscig tzw. dekalog postfotograficzny niejasne i skomplikowane czyli
klarownym.

Zacytuje go w catym fragmencie, bo jest bardzo wazny, a w dysertacji znalaztam tylko
podsumowanie:

1. O roli artysty: nie chodzi juz o tworzenie dzief, ale raczej o tworzenie sytuacji,
ktore okreslajg znaczenie.

2. O dziatalnosci artysty: artysta przeplata sie z kuratorem, kolekcjonerem,
nauczycielem, historykiem i teoretykiem... wszystkie te aspekty sg jak kameleon
autorskie.

3. O odpowiedzialnosci artysty: narzucana jest ekologia widzialnego, ktdra bedzie
kara¢ nasycenie na rzecz recyklingu obrazéw.

4. O funkcji obrazéw: obieg obrazu przewaza nad jego trescia.

5. O filozofii sztuki: delegitymizowane sg dyskursy na temat oryginalnosci,

powszechne stajg sie praktyki zawtaszczania.



6. O dialektyce podmiotu: autor kamufluje sie lub rozprasza we wspdlnej chmurze.
Powstajg alternatywne modele autorstwa: wspoétautorstwo, wspdlne tworzenie,
interaktywnos¢, strategie anonimowosci, prace bez okreslonego autorstwa.

7. O dialektyce spotecznej: przezwyciezanie napie¢ miedzy publicznym a prywatnym.
Intymnos¢ staje sie reliktem.

8. O horyzoncie sztuki: wiecej miejsca zostanie poswiecone zabawnym aspektom
kosztem anhedonii (podniostej + nudnej), w ktérej zwykle schroni sie dominujaca
sztuka.

9. O doswiadczeniu sztuki: praktyki tworcze, ktdre przyzwyczajajg sie do rezygnacji z
posiadania, bedg uprzywilejowane: dzielenie sie jest lepsze niz posiadanie.

10. O polityce sztuki: nie poddawanie sie splendorowi i komercyjnej logice, aby

przejs¢ do aktywizmu, ktéry wstrzgsa sumieniami

Zwieztos¢ Fontcouberty w zaden sposdb nie umniejsza wartosci dysertacji p. Osuch.
Gdyby jednak mysle¢ o wykorzystaniu w dydaktyce artystycznej tak skonstruowane;j
wyktadni, sugerowatabym pewne jej ,,odchudzenie”.

O czym nie mozna mowic, o tym trzeba milcze¢ — to zdanie koriczy Traktat logiczno-
filozoficzny Ludwiga Wittgensteina i ja tg frazg - kierowang do siebie - koncze maj

komentarz do dysertacji Autorki.

Proces dokumentacji fotograficznej obiektow fotograficznych jest dla mnie wtdrny,

a nawet bolesny. To tak jakbys miata cos dobrego i musiata to wielokrotnie przemieli¢
3— zacytowatam zdanie z rozmowy Magdaleny Zotedz z artystka Agg Gabarg o
skomplikowanych zwigzkach z fotografig, zamieszczony przez Redaktorki na portalu
POSTFOTOGRAFIA.PL — bo o skomplikowanych zabiegach z

obiektami/obrazami/plikami jest praca Doktorantki.

3 https://postfotografia.pl/Skomplikowane-zwiazki-z-fotografia-Rozmowa-z-Aga-Gabara



Ten efekty bolesnego przemielenia dostrzegam przygladajac sie obiektom/modelom
i ich wizerunkom, ktore tworzg prezentacje SANDBOX.

Nie jestem pewna czy dobrze odczuwam zamiar wizualny Doktorantki, ale dla mnie
jest to swiat, o ktérym pisat wielokrotnie przywotywany przez nig w dysertacji Jean
Baudrillard w Symulakrach i symulacji:

Przyjdzie nam zy¢ w tym swiecie, ktory wabi nas niepokojgcq obcoscig pustyni i
symulakru, wraz z catq prawdziwosciq zywych upiorow, btqdzqcych i symulujgcych
zwierzqgt, w ktdre zamienit nas

kapitat (...) — pozostaje jedynie obtedne uwodzenie konajgcego systemu, w ktorym
praca jest grobem pracy, gdzie wartos¢ grzebie wartosd(...)?

Nie wiem tez, czy nie przesadzitam, ale Baudrillard jest na ogdt katastroficzny, a ta
cata - tak precyzyjna - zabawa przerzucania , klockow” miedzy realnoscig i
wirtualnoscig, tam i na powrdt, data obraz jakby po katastrofie, co prawda juz
sterylny, uporzadkowany — przygotowany do zbadania, z obiektami w gablotach iz
jednym obiektem ,,ozywionym” prze projekcje, z upiornymi szczypcami.

Rozumiem wybor przyrzaddw przez Autorke - instrumentarium ciemniowe staje sie
obecnie z jednej strony bardzo elitarnym laboratorium, z drugiej czesto jest juz
przezytkiem. Praca w ciemni jest obecnie zbyt wymagajgcym i powolnym procesem,
niepewnym i drogim. Zbratani z ,cyfrg” oczekujemy juz natychmiastowej weryfikacji
rejestracji, pragniemy uwolnic nasze pliki do sieci i pozwoli¢ im migrowac przez
Swiat. Wierni ciemni uczestniczg w tym wyscigu plikéw z duzym poslizgiem
czasowym. Ale wtasnie do ciemni odwotuje sie Autorka i wyczuwam jej wielki
sentyment do procesu klasycznej fotografii, traktowanie jej archetypicznie- stad
zapewne stykowe naswietlenia na papier, obecne w doswiadczeniu jakim jest
SANDBOX.

Nie do korica rozumiem proces, jakiemu podlegajg wybrane instrumenty ciemniowe,

jak dla mnie opisany jest zbyt zdawkowo. Musze tez w tym kontekscie zapyta¢ o typ




skanera 3D, bo jak rozumiem znieksztatcenia obiektéw powstaty w duzej mierze przy
skanowaniu - ? Drugie pytanie dotyczy zasadnosci wplgtania w odbior wystawy
zautomatyzowanych narzedzi sztucznej inteligencji AR.

Trzecie pytanie wynika z niedoktadnosci wizualizacji wystawy czy tez towarzyszgcego
jej opisu. Wyeksponowane modele 3D zdajg sie lewitowaé — czy tak bedzie w istocie?
:) Czy przypisane jest temu jakie$ wyttumaczenie?

Nie zadaje tych pytan, by wyrazi¢ swoje watpliwosci co do jakosci pracy. Bohaterem
pracy artystycznej p. Osuch jest technologia, co Autorka deklaruje w tekscie. W
swoim dziataniu i poszukiwaniach wykorzystata technologiczne uwarunkowania
fotografii, aby ujawnic przeksztatcenia obrazéw.” | zrobita to skutecznie.

Niemniej teraz nawet to, co wydawatoby sie oczywiste, czyli linearny uptyw czasu,

poddawane jest w watpliwos¢.

IV. Konkluzja

Biorac pod uwage dorobek artystyczny i pedagogiczny, oraz oryginalne dokonanie
w postaci przedtozonego dzieta artystycznego i dysertacji, sktadajacego sie na
prace doktorska pt. Sandbox. Realne Obrazy Hiperrzeczywistosci stwierdzam, ze
praca spetnia wymogi okreslone w art. 187 ust. Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku
Prawo o szkolnictwie wyZszym i nauce i popieram wniosek o nadanie mgr Anicie
Osuch stopnia doktora w dziedzinie sztuki_ w dyscyplinie artystycznej: sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Dr hab. Agata Pankiewicz, prof. ASP

Krakow, 2023-04-27
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