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Dnia 06.12. 2022 roku, otrzymatem dokumentacje, ktéra stanowi materiat i podstawe do
sporzadzenia recenzji w postepowaniu o nadanie stopnia doktora habilitowanego sztuki w dziedzinie
sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Zleceniodawca recenzji jest Akademia Sztuk Pieknych im. Wt. Strzeminskiego w todzi, a dotyczy
dr Anny Szumigaj-Budziak, pracownika naukowo-dydaktycznego Politechniki tddzkiej, zatrudnionej w
Instytucie Tekstylidw na kierunku zamawianym Wzornictwo.

Dokumentacja w wersji cyfrowej sktada sie z nastepujacych dokumentoéw:

1. Autoreferat,

2. Dane wnioskodawcy

3. Dyplom potwierdzajgcy uzyskanie stopnia doktora sztuki

4, Whniosek habilitantki o przeprowadzenie postepowania w celu nadania stopnia doktora
habilitowanego sztuki

5. Wykaz osiggnie¢ naukowych albo artystycznych, stanowigcych znaczny wktad w rozwdj
okreslonej dyscypliny

6. Prace zgtaszane jako osiggniecie artystyczne w przewodzie habilitacyjnym.

Do dokumentacji dotgczone zostato wydawnictwo, sktadajgcy sie z nastepujgcych czesci:

1.  Autoreferat, ktory zostat podzielony na nastepujgce rozdziaty: Wstep,; Dziatalnosc¢ artystyczna
i naukowa z uwzglednieniem okresu przed uzyskaniem stopnia doktora; Opis prac zgtaszanych jako
osiggniecie artystyczne w przewodzie habilitacyjinym; Dziatanie na papierze; Papier i blacha;

Dydaktyka, prace kuratorskie i organizacyjne.

2. Informacje o aktywnosci naukowej albo artystycznej, zawierajgcy: Wykaz opublikowanych
rozdziatdow w monografiach artystycznych; Cztonkostwo w komitetach redakcyjnych; Wykaz osiggniec
projektowych i publicznych realizacji dziet artystycznych,; Uczestnictwo w programach europejskich

i innych programach miedzynarodowych.

3. Informacje o wspodtpracy z otoczeniem spotecznym i gospodarczym, w ktorym znajduja sie:
wykaz projektow i realizacji dziel artystycznych przed uzyskaniem stopnia doktora; wykaz projektow
i realizacji dziet artystycznych po uzyskaniu stopnia doktora; Udziat w zespotach eksperckich lub

konkursach, oraz Projekty artystyczne realizowane ze Srodowiskami pozaartystycznymi.



W sktad dokumentacji wchodzi rowniez katalog wystawy p.t.:

Anna Szumigaj-Badziak Laboratorium form (ISBN:978-83-944907-0-2)

Po zapoznaniu sie z dokumentacjg stwierdzam, ze materiat jest wystarczajgcy do sporzadzenia
recenzji.

Ocena autoreferat

Juz we wstepie autoreferatu pojawia sie cytat patrona tddzkiej Akademii, Wtadystawa
Strzeminskiego, ktory wtasciwie w sposdb kompletny definiuje nam postawe habilitantki — artystki
i projektantki. Ten dwugtos przestrzeni w ktérych poszukuje artystka, wskazuje na szerokie spojrzenie
na wspofczesne zawitosci sztuki i podkresla obraz osoby zaangazowanej w petni w poszukiwanie
znaczen i kontekstow w okreslaniu siebie. Autoreferat to przede wszystkim jednak kompleksowa
informacja o habilitantce, z ktorej dowiadujemy sie, ze jest absolwentkg z roku 1990 PWSSP w todzi
(obecnie ASP tddz), ze jest czynng artystka i projektantka, oraz aktywnym pedagogiem akademickim,
od 2010 roku do dzi$ zwigzang z Politechnikg todzka, a konkretnie z Instytutem Architektury
Tekstyliow na kierunku zamawianym Wzornictwo. Autoreferat zawiera réwniez szczegdtowy
i kompletny opis dziatalnosci artystycznej i projektowej doktorantki od poczatku jej drogi tworczej,
oraz opis dziet stanowigcych przedmiot postepowania o nadanie stopnia doktora.

Po zapoznaniu sie z dokumentem stwierdzam, ze przedstawiony do recenzji autoreferat jest
bardzo dobrze przygotowanym tekstem, wyczerpujgcym w swojej zawartosci merytorycznej jak
i bibliograficznej. Znajdujemy w nim niezbedne do wtasciwe] oceny informacje opisujgce
i systematyzujgce zawarte w dalszych czes$ciach materiaty i ilustracje. Warto wspomnie¢, ze artystka
nie ogranicza sie do suchych faktéw informujgcych o dokonaniach artystycznych i projektowych (te
znajdujemy w katalogu z wystawy), lecz informuje o zatozeniach i konkretnych inspiracjach
w poszczegdlnych realizacjach. Wskazuje Sciezke interpretacji i trop poszukiwan celowosci uzytych
Srodkdw wypowiedzi. Autoreferat ma tutaj rowniez zadanie porzgdkujgce wiedze na temat

habilitantki i jej osiggniec.

Ocena dziatalnosci artystycznej i naukowej

Wykaz osiggniec¢ Pani dr Anny Szumigaj-Budziak jest imponujacy. Od chwili ukonczenia studiéw
funkcjonuje na rynku projektowym w sposéb ciggty i nieprzerwany. W zestawieniu
dokumentacyjnym, od roku 1990 (rok ukonczenia studiow) znajdujemy okoto 140 zrealizowanych

projektéw. Sama artystka pisze o roku 1990: ,(..)byt to czas wielkich przemian, dla mtodych



projektantow otworzyt sie nowy, duzy rynek projektowy. Chciatam bra¢ w nim czynny udziat.
Interesowaty mnie projekty, w ktorych mogtam potqczy¢ ze sobq kilka réznych dziatan: typografie,
malarstwo, grafike, rysunek, fotografie”.

| doktadnie w ten sposdb postrzegamy jej projektowe dziatanie na przestrzeni minionych lat.
Jako spdjne, wieloobszarowe, rozpoznawalne i profesjonalne. Realizowane zlecenia to czesto
kompleksowe projekty identyfikacji wizualnej dla réznorodnych podmiotow, projekty katalogéw do
wystaw, eventow i targdw, projekty zaproszen, kart plastikowych, folderéw, znakow graficznych,
biletow czy plakatéw. Habilitantka wspotpracowata z wieloma znanymi markami reprezentujgcymi
skrajnie réznorodne branze. Wystarczy wymienié takie firmy jak Bank Slgski, Bank Gdariski, Deni Clear,
Audi, VW, Mercedes, Siemens, Bacardi Martini, czy obstuge projektowg takich przedsiewzie¢ jak
Krajowe Targi Fonograficzne, Euroexpo czy Autoexpo. Habilitantka wspotpracowata i wspdtpracuje
rowniez na polu dizajnu z instytucjami takimi jak Uniwersytet Medyczny, Uniwersytet todzki,
Politechnika tddzka, Towarzystwa lekarskie i inne. To oczywiscie tylko wybrane przyktady, ktorych
petne zestawienie znajduje sie w dokumentacji przedstawionej do recenzji na stronach 137-149. Co
wazne —w jej dorobku znajdujg sie rowniez projekty dla mniej znanych firm i réznorodnych jednostek.
Habilitantka sama stwierdza, ze miafa kontakt z wieloma zleceniodawcami, a kazdy z nich
reprezentowat rézne oczekiwania, roznej réwniez koncepcji wymagaty projekty chocby ze wzgledu
na juz obowigzujgce wizerunki identyfikacyjne zleceniodawcdéw. To $wiadczy o ogromnym potencjale
i szerokim otwarciu artystki na rynek bardzo dobrego, w petni profesjonalnego projektowania. Bardzo
waznym jest to, ze w zestawieniu wykazane sg projekty, ktore zostaty zrealizowane. Ja, nie bedac
projektantem, widze w tym podstawowy aspekt wagi tych realizacji — zafunkcjonowaty, tworzgc nowe
jakosci firm i przedsiewzied, zaistniaty, budujac jakos¢ nietatwego przeciez rynku. | nie odnosze sie na
razie do niepodwazalnych walorow estetycznych prac, z ktérymi zapoznaje nas dokumentacja, do
ktérych to walorow pozwole sobie jeszcze powrdci¢ w dalszej czesci recenz;ji.

Ale dziatalnos$¢ projektowa artystki, to tylko potowa o niej prawdy. Idgc tropem mysli
Strzeminskiego, odkrywamy te drugg czes¢ artystycznego ,ja” habilitantki, w ktorym poszukiwania
twdrcze ocierajg sie z pasjg o (jak sama autorka pisze) dziatania zwigzane z grafikqg, obiektami
malarskimi i fotografiq.

Artystka zafascynowana geometrig, opiera swoje prace na podstawowych figurach badz ich
fragmentach. Tworzy swoj wtasny, integralny jezyk, ktéry jest baza réwniez w realizacjach
projektowych. Swoje prace prezentuje na wystawach zbiorowych oraz indywidualnych, ktorych petne
zestawienie znajduje sie w dokumentacji habilitacyjnej na stronach 21-42. W zestawieniu odnalaztem

15 wystaw indywidualnych, w tym ostatnia, zatytutowang Laboratorium form, ktora zostata zgtoszona



jako osiggniecie artystyczne w przewodzie habilitacyjnym. Wystawy na ktérych prezentowata swoje
prace artystka nie dotyczyty tylko czystej sztuki. Prezentowata réwniez prace z grafiki uzytkowej.
Niezaleznie od tego, biorgc pod uwage dorobek projektowy i artystyczny habilitantki, mamy po raz
kolejny obraz kogo$ w petni zaangazowanego w proces tworzenia i wykorzystujgcego wszelkie

mozliwosci wyborow medidw i obszardow dziatania.

Ocena dorobku dydaktycznego i organizacyjnego.

Przygoda habilitantki z dydaktyka rozpoczyna sie w roku 2010. Zaczyna prace naukowo-
dydaktyczng na Kierunku Wzornictwo w Instytucie Architektury Tekstyliow na Wydziale Technologii
Materiatowe] i Wzornictwa Tekstyliow w Politechnice tddzkiej. Obszarem jej dziatalnosci jest
ksztatcenie studentow w obszarze najpierw grafiki warsztatowej, malarstwa i kompozycji, nastepnie
prowadzi studentdw przez zagadnienia projektowania graficznego, w tym konstruowania komunikatu
wizualnego.

Rozpoczyna wiec swojg dziatalnos$¢ dydaktyczng po dwudziestu latach samodzielnej pracy
artystycznej i projektowej. Ma za sobg liczne realizacje i wystawy. Funkcjonuje jako nad wyraz
aktywny tworca. Jest artystkg rozpoznawalng i okreslong w swoich poszukiwaniach. Jestem
przekonany, ze ten czas na samorealizacje i doskonalenie wtasnych umiejetnosci, czas na
poszukiwania i refleksje, musi by¢ (cytujac klasyka) ,,plusem dodatnim” w katalogu walorow artysty-
pedagoga.

Pani doktor realizuje sie rowniez w innych obszarach funkcjonowania uczelni. W roku 2010 byta
wspotautorka programu i skryptu do zaje¢ wyréwnawczych z zakresu programoéw komputerowych
z dziedziny projektowania i grafiki komputerowej kierunku Wzornictwo na macierzystej Uczelni.
Prowadzi pieciokrotnie (2011-2015) plenery artystyczne, petnigc funkcje pedagoga i opiekuna
studentéw. W roku 2011 zostata zatozycielem i opiekunek Studenckiego Kota Naukowego Designer.
Z tymze Kotem zrealizowata liczne projekty, wystawy, wyktady i warsztaty, w tym bedac kuratorem
i organizatorem, cykliczne wydarzenie Retrospekcje (2014,2015, 2016,2017,2018,2019). Wydarzenie
to jest wieloobszarowym przedsiewzieciem, wigzgcym sie z prezentacjg miedzy innymi plakatow,
projektdw, kolekcji ubioru czy organizacjg warsztatéw. W latach 2011-2018 prace studentow
zwigzanych z SKN Designer prezentowane byty na licznych wystawach, w tym miedzy innymi
w Toskanii (wystawy poplenerowe), Prowansji, Holandii. Byly prezentowane rowniez na
miedzynarodowych i krajowych wystawach zbiorowych, takich jak: t6dZz Design Festiwal,
Miedzynarodowy Festiwal Tworczosci Mtodziezy Folkowe Inspiracje, Agrafa, Podstawy, Forma.

Struktura. Komunikat (petne zestawienie — w dokumentacji na stronach 17-18).



W 2016 roku z polecenia rektora zostata cztonkiem jury w konkursie na nowe logo Politechniki.
W 2016 roku otrzymata nominacje na najlepszego pedagoga macierzystego Wydziatu. W latach 2012-
2019 byta cztonkinig Komisji Dydaktycznej na Kierunku Wzornictwo, a od 2016 roku reprezentuje
Instytut Architektury Tekstyliow w Radach Wydziatu. Od 2019 jest cztonkiem Rady Kierunku
Wzornictwo. W roku 2020 byta wspdtautorem programu ksztatcenia, a od 2021 roku jest cztonkiem
Komisji Egzaminu Kompetencyjnego na kierunku Wzornictwo. Bierze udziat w organizacji zajec
w obszarze wspotpracy ze szkotami o profilach technicznych.

Byta promotorem 38 dyplomdw magisterskich i 72 dyplomow licencjackich, oraz autorka 7 recenzji.

Powyzsze informacje wskazujg jednoznacznie, ze Pani dr Anna Szumigaj-Badziak jest
pracownikiem naukowo-dydaktycznym o wysokich kompetencjach. Bardzo mocne zaangazowanie
we wspotprace i opieke nad sSrodowiskiem studentow, wskazuje na w petni odpowiedzialne i dojrzate
spojrzenie na obowigzki pedagoga w wyzszej uczelni. Powierzone jej przez wtadze Wydziatu, Kierunku
i Uczelni wazne funkcje, s3 dowodem zaufania przetozonych. Dowodem na to, ze wtadze s3
Swiadome, jakimi walorami organizacyjnymi i pedagogicznymi dysponuje habilitantka. Warto rowniez
pamietacé, ze omawiane osiggniecia dotyczg zaledwie dwunastu lat jej pracy. To dorobek imponujacy

i godny podkreslenia.

Ocena prac zgtaszanych jako osiggniecie artystyczne w przewodzie habilitacyjnym.

Wystawa pod tytutem Laboratorium Form miata miejsce w Centrum Ekspozycyjnym Stara
Kottownia w Olsztynie w listopadzie i grudniu 2021 roku.
Na wystawe sktada sie piec¢ cykli prac:
Uktad-Przestrzen — cykl dwudziestu trzech serigrafii o wymiarach 90x90 i 190x190 cm. Konstrukcja
grafik oparta jest na zestawieniu prostych elementow geometrycznych — poétkul, oraz linii w roznym
uktadzie kompozycyjnym i przestrzennym. Ale istnieje pewien okreslony rytm budujgcy ten cykl. To
po pierwsze trojgtos barw czerwieni, oranzu i czerni w biatej (szarej?) przestrzeni kwadratu. Po drugie-
wymiennos$¢ funkcji koloru, ktéory z dominanty staje sie dopowiedzeniem. To rowniez osiowa
kompozycja, w ktorej pionowa 0$ stanowi modut wstepny procesu komponowania. To rowniez
fragment badz fragmenty niepetnej przekatnej, ktdra (ktore) nie burzg jednak réwnowagi kompozycji.
Oczywiscie w grafikach C-R-L-2, oraz C-6 odwraca sie 0$ rownowagi o dziewiecdziesigt stopni, jednak
w catym cyklu pozostajemy w odczuciu zabawy w czysto$¢ formy i analize przestrzeni elementéw

i dziatania koloru.



Przestrzeri 11KZ-NZ — cykl 12 serigrafii o wymiarach 100x100 cm, ktore idgc tropem poprzednich
kompozycji, zmieniajg jednak zasady gry. Tam mieliSmy do czynienia przede wszystkim z dwugtosem
(czerwien, oranz) wysokich temperatur. Tutaj pojawia sie na biatym kwadracie ponownie trgj
brzmienie barw, ale czern uzupetniajg btekit i zot¢. W poprzednim cyklu powstaje opowiesc
z pojedynczych sekwencji. Tutaj prace zestawione sg w poczwornych kwadratach, ktére w centralnym
tacza w jednaj kompozycji zotcien i btekit. Znowu pojawia sie centralny motyw - tym razem petnego
kota, ale dwukrotnie ta forma zostaje rozproszona w kierunku krawedzi, zmieniajac przestrzen
i burzac schemat. Drugim elementem jest linia czarna, ktéra podkresla, mimo kilku odmiennych
uktadéw wzajemnych zestawien, przekatne kwadratu i symetryczne od przekatnej odstepstwa.

Ruch - cykl jedenastu grafik cyfrowych o wymiarach 100x70 cm, najbardziej odstepujgcych od ascezy,
ktora wydaje sie by¢ bliska artystce. Tutaj bowiem zasady harmonii i czystej gry w komponowanie
przestrzeni stajg sie tylko elementem wykorzystanym, a nie dominujgcym w ramach zamykania
zagadnienia pojedynczej kompozycji. Po pierwsze, osiowa kompozycja nie ma juz znaczenia. Stajemy
przed drganiem, ruchem, rozmyciem, zanikiem. Tak wymagajaca skupienia geometria staje sie tylko
jednym z elementdéw, wcigz jednak rownowazinym wobec tej drugiej sfery postrzegania
rzeczywistosci. Bo w narracje o ruchu witacza sie ,,duch” fotografii, jednego z ulubionych artystycznych
mediéw habilitantki. Postaci zmultiplikowane (przeniesione jakby z nieudanych zdjec¢ robionych przed
laty ,,Zorka”, czy ,,Druhem”) stajg sie rownowaznym partnerem dla geometrycznej plamy, opartej tym
razem na czterech barwach — czerni, czerwieni, zotci i btekicie. Jednak tym razem kolor jat tylko
punkiem wyjscia dla przenikania sie barw, przenikania wynikajgcego z natozenia konstrukcji pottonow
i rozmyé, na szaro-biatg, rozproszong fotografie. W poprzednich cyklach deklaracja w strone
formalnej strony dzieta byta jasna. Tutaj to dynamizacja kompozycji oraz pojawienie sie powidokéw
ludzkich, zamienia powierzchnie w drgajgcg na nowo rzeczywistos¢. A geometria jedynie podkresla
niestabilno$¢ kompozycji, zachowujgc jednoczesnie swojg wazng role elementu kompozycji.
Przestrzeri 3K — trzy kompozycje o wymiarach 100x100 cm zrealizowane w technice mieszanej
nawigzujg w swoich zatozeniach do cyklu pierwszego i drugiego, jednak oprécz tych zatozen w oparciu
ich kompozycji na kole i fragmentach symetrycznych przekatnych, zmienia sie materia i barwa
powierzchni. To podtoze przede wszystkim zmienia odczytanie dziet. Blacha perforowana, szarosc,
mieszana technika oraz czern z czerwieniag, dopowiadajgce przestrzen linig. Pojawia sie rowniez rytm
krotkich linii, tym razem wyraznie oparty na $ladzie zapisanym recznie. Szkoda, ze nie miatem
mozliwosci obejrzenia tych prac ,,na zywo”, bowiem podobnie jak w zamykajgcym pokaz tryptyku, to
powierzchnia, skala i zmienno$¢ w zaleznosciach od miejsca prezentacji i Swiatta moze stanowic

o wyjatkowosci i ciezarze gatunkowym obiektu.



Interpretacje przestrzeni — piec¢ grafik w technice cyfrowej o wymiarach 100x70 cm, ktére operujac
zamknietym formatem klasycznego podfoza, operujgc jedynie bielg w roznej powierzchniowo
wielkosci, koncentrujg sie na potaczeniu czerwieni i fioletu z miekkoscig badz czytalng granicg
przejscia, zderzaja sie z bielg przestrzeni. Zanikanie informacji jest tutaj cechg charakterystyczng
cyklu, a wprowadzony skos zestawien koloru zaktdca porzadek uktadu.
Tryptyk z cyklu Interpretacje przestrzeni to kompozycja szesciu perforowanych blach, ktére pokryte
zostaty skosami czerwonych paséw. Niezwykle wazng role petni tutaj aktywna czes¢ kompozycji, ktora
wynikajgc z naturalnej powierzchni metalu, reaguje na Swiatto i moze reagowac na wszystko co sie
wokot dzieje. Staje sie wiec pewnego rodzaju lustrem rzeczywistosci - rdzewieje, znieksztatca,
dopowiada swojg opowies$¢ o nierzeczywistej rzeczywistosci. Przekracza granice narracji artystki,
stajgc sie dialogiem z odbiorcg i prowokuje do udziatu w spektaklu tworzenia.
Na jeden element, o ktérym nie wspomina autorka prac warto zwrdci¢ uwage. W katalogu z wystawy
znajdujg sie zdjecia, ktdre wyraznie sugerujg, ze sposob prezentacji tych prac ma swoje znaczenie. Ich
kolejnos¢, zestawienie, kwestia ich oprawy i uktadu wydaje sie by¢ wazng i celowa. Stad moje
rozwazania na temat poszczegdlnych cykli, opartem na intuicyjnym oraz osobistym odbiorze znaczen
i kontekstow przedstawionego materiatu.
Podsumowanie

Jestesmy w Swiecie zdominowanym przez szacunek artystki dla geometrii. Ten szacunek widac
w kazdej pokazanej na wystawie pracy. O tym szacunku $wiadczy dokumentacja dokonan artystki,
ktora projektujgc, tworzac grafiki, czy skomplikowane technologicznie kompozycje malarskie na
blachach perforowanych, zawsze pochyla gtowe przed doskonatoscig formy i szlachetnoscig linii. Ale
nie pochyla sie unizenie. Jest poszukiwaczem i interpretatorem. Jej autokomentarz do wystawy
habilitacyjnej Swiadczy o tym, ze geometria i jej podstawowe figury, sg pretekstem do zabawy
w sztuke i projektowanie. Ale jestesmy rowniez w Swiecie dialogu. Deklaracja artystki
o0 wspotzaleznosci w naszych poszukiwaniach pomiedzy sztukg czystg, a projektowa jest mi niezwykle
bliska. Nie podpisuje sie tylko tutaj pod okresleniem czysta. Bo czyzby to oznaczato, ze jest rowniez
tainna, brudna. Moze po prostu klasyfikacja tego rodzaju jest nam niepotrzebna. Moze wystarczy, ze
zaczniemy dostrzegac rzeczy dla nas niezrozumiate i poszukamy w sobie dla nich zrozumienia.

Koncepcja wzajemnej zaleznosci sztuki we wszystkich swych odmianach i ,poddyscyplinach”
jest wazna. Artystka rozumie te potrzebe, ale kluczowe jest to, ze jest to proces dla niej naturalny,
ktory towarzyszy jej pracy twoérczej od pierwszych lat dziatalnosci. Projekty czesto sg kontynuacja
poszukiwan artystycznych, a prace artystyczne czerpig petnymi garsciami z dokonan projektowych.

Znamienny wydaje sie w tym kontekscie tytut wystawy — Laboratorium form. Cato$¢ dorobku artystki



to zaiste laboratorium, oparte na kilku prostych figurach geometrycznych, na ktérych jak warto
pamietac Swiat opart konstrukcje najbardziej zaskakujgce dynamika i kunsztem. Karmita sie nimi
architektura, byty pozywka dla sztuki i projektowania. Pani dr Anna Szumigaj-Badziak, idgc wtasng,
oryginalng Sciezka tworzy swoje formy w autonomicznym laboratorium artystycznym. Nie okreéla sie
w jakiejkolwiek dyscyplinie. Jest projektantka-artystkg. Prace habilitantki sg symbiotyczne wobec
siebie w obu obszarach. To wielka wartos¢, ktora niewatpliwie wzmacnia jej role jako pedagoga, jako
kompetentnego i zaangazowanego bez reszty opiekuna i mentora dla Srodowiska studentéw. A ta
rola jest nie do przecenienia. W trakcie kilkunastu zaledwie lat aktywnej pracy pedagogicznej,
wykazata sie ogromnymi osiggnieciami nie tylko pedagogicznymi, ale rowniez organizacyjnymi.
Pozwole sobie na zakonczenie na krotki powrdt do oceny podstawowego elementu
przedstawionej pracy habilitacyjnej. Z przyjemnoscig zapoznatem sie z materiatem, bedgcym
podmiotem recenzji. Wsrod catosci zestawu (ktory doceniam i oceniam zdecydowanie pozytywnie)
szczegdlnie wazne dla mnie sg te laboratoryjne poszukiwania, w ktorych artystka wychodzac poza
Swiat geometrii, dozbraja swoj dialog z odbiorcg o wizje antropomorficznych powidokdéw, uzupetnia
komunikat o ruch, o powielenie, odbicie, rozmycie. Geometria staje sie elementem, a nie podmiotem.
Podobnie, moze nawet petniejsze walory dostrzegam w tryptyku, ktory dzieki materii powierzchni,

staje sie jeszcze bardzie otwarty na zmiennos¢, ulotnosc i przemijanie.

Konkluzja

Biorgc pod uwage cafta przedstawiong dokumentacje stwierdzam, ze dorobek twoérczy,
naukowy, dydaktyczny i organizacyjny Pani dr Anny Szumigaj-Badziak, spetnia wymagania art. 219
ust. 1 pkt 2c i 3 ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 20 lipca 2018 r. (z pézn. zm.)
i stanowi znaczacy wktad w rozwdj dyscypliny i z petnym przekonaniem popieram jej starania o
uzyskanie stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Prof. dr hab. Antoni Cygan
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