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Ustawa z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym (Dz. U. z 2018 r. poz. 1668 ze
zm.), Statut Akademii Sztuk Pieknych im. Wtfadystawa Strzeminskiego w todzi z dnia
25 wrzesnia 2019 r. w sprawie okreslenia sposobu postepowania w sprawie nadania stopnia
doktora z pdin. zm. w zw. z art. art. 192, ust.2 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo
o szkolnictwie wyzszym (Dz. U. z 2018 r. poz. 1668 ze zm.).

Temat rozprawy: Techniki wirtualne w rzezbiarskim procesie kreacji przestrzeni na
przyktadzie cyklu prac rzezbiarskich Figura serpentinata

Autor: mgr Michat Matysiak
Promotor rozprawy: dr hab. Tomasz Matuszak, prof. Uczelni
Recenzja powstata na podstawie analizy nastepujacych dokumentéw:

- rozprawy doktorskiej pod tytutem , Techniki wirtualne w rzezbiarskim procesie kreacji
przestrzeni na przyktadzie cyklu prac rzezbiarskich Figura serpentinata”

- portfolio

- opinii promotora zatytutowanej,,Opinia o przebiegu i realizacji rozprawy doktorskiej Pana
mgr. Michata Matysiaka sporzadzona w zwigzku z postepowaniem doktorskim w dziedzinie
Sztuki w dyscyplinie Sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki, ktérego procedowanie
zostato rozpoczete przez Rade ds. stopni ASP im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi w dniu
17.11.2021r.”

- dokumentu zatytutowanego Whniosek o wszczecie postepowania o nadanie stopnia doktora
sztuki

- dokumentu zatytutowanego Wykaz osiggnie¢ artystycznych osoby ubiegajgcej sie o nadanie
stopnia doktora sztuki/Informacje o osiggnieciach i dorobku naukowym



Kandydat

Pan Michat Matysiak jest absolwentem studiéw | stopnia na kierunku Architektura
wnetrz Politechniki tédzkiej oraz studidw Il stopnia na kierunku Architektura i urbanistyka
tejze uczelni. Okres studiow, trwajgcy od 2008 roku do roku 2017, obejmowat takze studia na
kierunku Malarstwo Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, ktore
Pan Michat ukoniczyt uzyskujgc tytut magistra pracg dyplomowa zrealizowang pod kierunkiem
prof. Piotra Stachlewskiego. Co istotne w tym czasie nauke Pan Michata Matysiak tgczyt z praca
zawodowg jako projektant prowadzgc witasng dziatalnos¢ dotyczgcy obszaru architektury
i architektury wnetrz, jak i w biurach projektowych najpierw jako praktykant ( biuro , Lipski
i Wujek” w todzi) , nastepnie pracownik (biuro ,,R-Custom” w todzi) oraz instruktor i asystent
od 2015 roku w macierzystej Uczelni, jak rowniez wyktadowca w Wyzszej Szkole Informatyki
i Umiejetnosci w todzi. Po zakonczeniu studidéw Pan Michat Matysiak kontynuowat prace jako
wyktadowca w Wyzszej Szkole Informatyki i Umiejetnosci w todzi, prowadzac zajecia zwigzane
z wspomaganiem projektowania komputerowego grafiki komputerowej i oraz warsztaty 3D.
W uczelni tej pracuje do roku 2020, by nastepnie podja¢ zatrudnienie w Spotecznej Akademii
Nauk w todzi w zwigzku z prowadzeniem warsztatow 3D. Przytoczone powyzej fakty
sprawiajg, iz wywnioskowa¢ nalezy, ze kandydat uznat za istotne w swojej dziatalnosci
tworczej juz na etapie studidw, faczenie zdobywanie wiedzy akademickiej i doswiadczenia
ptyngcego z praktyki zwigzanej z wypetnianiem zadan w pracy zawodowe;j.

Bedac pracownikiem Akademii Sztuk Pieknych w todzi, gdzie prowadzi prace
dydaktyczng jako instruktor i asystent na Wydziale Rzezby, obecnie Instytut Rzezby, realizuje
zajecia z przedmiotu Rzezba wirtualna i w ramach dziatan prowadzonych w Warsztacie Metalu
pod kierownictwem dr hab. Tomasza Matuszaka. Angazuje sie takze w inne dziatania zwigzane
z dydaktyka, bedac opiekunem pleneru Ogdlnopolska Platforma Wymiany Akademickiej
w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, sprawujac opieke i wspétorganizacje Mistrzostw Polski
w Rzezbie ze Sniegu w Szklarskiej Porebie, prowadzac Kursy Mistrzowskie Rzezby Portretowe;j
dla studentéw i ucznidw licedw przez macierzysty instytut. Réwnolegle Pan Michat Matysiak
bierze czynny udziat w wystawach i plenerach, co potwierdzajg wskazane w opinii promotora
aktywnosci. Jest uczestnikiem plenerdw rzezbiarskich na terenie kraju, m.in. Osnova Odnowa
w Konstantynowie tddzkim, brat udziat z zespotami studentéw we wspomnianych wyzej
Mistrzostwach Polski w Rzezbie ze Sniegu w Szklarskiej Porebie. Jego obiekty byty
prezentowane na wystawach , m.in. Metal w przestrzeni w ramach Narodowego Kongresu
Kultury w todzi w 2017 roku i Konfiguracja w galerii Zbrojownia ASP w Gdanisku w 2019 roku,
a instalacje przestrzenne podczas edycji festiwalu Light Move Festiwal w todzi w 2017 roku.
Postawa Pana Michata Matysiaka, jako pracownika sprawnie wywigzujgcego sie z obowigzkow
i podejmujacego dodatkowe zadania, zwigzane z dziatalnoscig prowadzong przez Akademie,
zyskata uznanie wiadz Uczelni i zostata doceniona poprzez przyznanie mu Nagrody Rektora
w roku 2018 i 2019.



Ocena dorobku artystycznego

Zatgczone w dokumentacji zwigzanej z rozprawg doktorskg portfolio, pozwala
zapoznad sie z zakresem tworczosci i dziatan rzezbiarskich Pana Michata Matysiaka w sposéb
dajacy poglad na obszar jego twérczych zainteresowan i formalnych aspiracji . Czterdziesto-
jedno stronicowy plik ukazuje trzynascie wielkoformatowych prac i trzy projekty, ktérych
realizacja, czego nalezy sie domysla¢, nastepuje. Jak mozna wywnioskowac z opisu prace sg
efektem statej tworczej pracy, jak réwniez zwigzane sg z uczestnictwem w plenerze Osnowa
OdNova, festiwalu Light Move w todzi czy Mistrzostwach Polski Rzezby w Sniegu w Szklarskiej
Porebie. Nalezy przypuszczaé, ze prezentowane byty na wystawach, jednak w przekazanej
dokumentacji nie znajdujemy ich wykazu, jednak ujete sg one w opinii promotora.

Praca z materig szczegdlnie w zakresie rzezby niesie ze sobg pokonywanie oporu
materii, dgzenie do przetozenia na realny ksztatt koncepcji, wynikajgcej z ideowych zatozen
artysty. Realizacje Pana Michata Matysiaka przedstawiajg sie jako bardzo spdjne w zatozeniu
obiekty, gdzie dominujgcym tworzywem jest stal, ktéra spawana w abstrakcyjne bryty ujawnia
artystyczny trop, ktéorym podaza artysta. Formy jego prac zbudowane sg na bazie
ekpresywnych uktadow wielosciandw, kompilacji ostrostupéw o dynamicznym charakterze lub
tez bardziej statycznym pozycjonowaniu ich w przestrzeni. Zastosowany materiat i technika
spawania nadaje im surowy, twardy wizualnie wyraz, ktéry koncentruje uwage odbiorcy na
pryncypiach rzezbiarskich. Poprzez stylistyczne odwotanie sie do operowania kierunkami
ptaszczyzn budujacych strukture rzezb, uktadem ich krawedzi, wolne od znaczeniowej narracji,
rzezby Michata Matysiaka odmawiajg widzowi szukania skojarzen czy do interpretacji
komunikatu zwigzanego z okreslong problematyka. W miejsce tego uwydatniona zostaje
cecha oddziatywania rzezby na widza przede wszystkim formg i organizacjg przestrzeni,
swoistoscig materii z jakiej jest wykonana. Najwazniejszym jest zamyst formalny i takie
pokierowanie wszelkimi aspektami oddziatywania obiektu, by skoncentrowaé¢ widza na
percepcji, sprawic, by wedrujgc wokot niego poznawat go w petni i odkrywat nieoczekiwane,
zaskakujgce ,rozwijanie sie” jego warstwy wizualnej w przestrzeni, odczuwat relacje
przestrzen — punkt wyznaczony obiektem, jego struktura — przestrzen otoczenia.

Prace Michata Matysiaka nie przedstawiajg, a wyrazajg percepcyjnie uchwytne cechy
rzezby ukonstytuowanej w przestrzeni, w sposdb odrebny dla kazdej z nich. Diament nosi
cechy organicznej formy, co podkresla i wzmacnia rdzawos¢ wykorzystanej stali. Podobnie
odbiera sie Hommage di Giacomo Balla, ktérego organicznos¢ dotyczy wewnetrznego obiektu
w formie przeskalowanego jakby paka, ktdrego tuki unoszg sie w linearnej, azurowej
konstrukcji. Monolit, dziatanie masy, architektonika formy to charakterystyka pracy Prawda,
ktéra wykonana zostata w $niegu, podczas rywalizacji konkursowej, i ktéra zyskata uznanie
gremium jurorskiego poprzez przyznanie jej Il miejsca. Podobne zwarte formy, zasadniczo
wertykalne, mocno osadzone na gruncie, posiadajg Wrzeciona. W tej kompozycji rzezb tamane
ptaszczyzny tworzgcych jg bryt, zmierzajg do ich wierzchotkéw i zostajg ostro zakonczone
tréjkatnymi szpicami dodajgc im ekspresji. Kolejne prace, ktére poznajemy w portfolio zblizajg



sie konceptualnie do cyklu stanowigcego przedmiot rozprawy doktorskiej. Figura
serpentinata, Wstega, Serpentinata Il i Ill, Bridge czy Zuraw sg juz wspdlnie metodycznie
uwarunkowane, otwarte na przestrzen, a rozmieszczenie gtdwnych akcentéw ich bryt
stanowig wysuniete przyczétki spiczastych wierzchotkdw tréjkatnych ostrostupéw,
budujacych catg strukture. Pomimo abstrakcyjnego zatozenia przywodza jednak na mysl
monstrualne kraby czy mechaniczne stwory, ktére drapieznie atakujg otaczajgca je przestrzen.
To odczucie budzi sie szczegblnie wzgledem prac Wstega, Serpentinata Il i Zuraw.
Zdecydowanie inaczej oddziatywuje obiekt Entrance, ktéry architektonicznie opracowany
pozwala wkroczy¢ odbiorcy w swojg sfere i poczu¢ dziatanie mas i azuréw pomiedzy nimi.
Zamieszczone w portfolio projekty zapowiadajg kolejne realizacje, z ktérych szczegdlnie
zainteresowanie, co do finalnego rezultatu, wzbudza Light Gate, gdzie rozmach skali
zapowiada ciekawy, okazaty efekt.

W pracach Michata Matysiaka dobdr srodkdéw wyrazu i ich ograniczenie do najbardziej
elementarnych jak ptaszczyzna , krawedz, kierunki, sy dla mnie, jako twdrcy pragngcego
wyrazi¢ wiecej poprzez ograniczenie i poszukujgcego minimalistycznych rozwigzan
formalnych, zgodnych z naturg tworzywa i pozwalajgcych w oszczedny, ale trafny sposob
ukaza¢ witasciwosci medium, przekonywujgce i sugestywnie oddziatywujgce. Dostrzegam tez
tworczg konsekwencje oraz che¢ zgtebienia nurtujgcej autora kwestii zwigzanej
z immanenetng cechg rzezby, jaka jest jej tréjwymiarowos$¢ i wywieranie wptywu na
otaczajgca przestrzen. Podkresli¢ przy tym nalezy trafny wybér tworzywa, ktéry pozwala
prowadzi¢ analize tych zwigzkéw i kreowaé obiekty o sile surowego, zgeometryzowanego
wyrazu, posiadajgce dynamike kierunkow i ptaszczyzn, czym przyciggaja uwage odbiorcy.

Ocena rozprawy doktorskiej

Sztuka wynika z potrzeby ekspresji, podczas gdy technika uwarunkowana jest
racjonalnoscig i praktycznym zastosowaniem intelektualnych mozliwosci cztowieka. Naszymi
witasnosciami s emocjonalnosé, uczuciowosé i tworczosé, ktére najpetniej wyrazone zostajg
w obszarze sztuki, a technika jest mu poniekad przynalezna. Heidegger pisat, ze sztuka
odpowiada fisis, niemniej nie jest kopig czy odbiciem tego, co sie juz uobecnito. Miedzy fisis
i techne zachodzi tajemnicza wspdtprzynalezno$¢. Zywiot, w ktérym one do siebie przynalezg,
i obszar, w ktéry musi sie wda¢ sztuka, by mogta sie sta¢ sobg, pozostajg wspdlne. Uznaé
mozna, ze zarowno sztuka, jak i technika sg odkrywaniem, a nasza konfrontacja z technika
najlepiej jesli odbywa sie jako tworzenie istotowej sztuki.

W powszechnym i stereotypowym spojrzeniu relacja sztuki i nauki, oraz zwigzanej z nig
techniki, postrzegana jest jako pozostajgca w sprzecznosci. Ta opinia wydaje sie by¢ pozorna,
oparta o nieuzasadniony, ale utrwalony schemat, ktéry zaktada przeciwstawnosé twardych
realiow zwigzanych ze sferg poznania poprzez metody naukowe z irracjonalng, spontaniczng
i swobodng artykulacjg artystyczng. Utrwalone przez romantyczne dzieto liryczne naszego
wieszcza przekonanie, ze szkietko i oko wzgledem czucia i wiary jest mniej wtasciwym
sposobem poznawania i doznawania rzeczywistosci, utrwala ten antagonizm i przestania
dualng istote rzeczywistosci, polegajgcg przeciez na dopetnianiu sie przeciwstawnych zjawisk



i poje¢. Rozwaj dzisiejszego spoteczenstwa zanurzonego w ekosystemie informacyjnym oraz
informatycznym, scyfryzowanym srodowisku, dgzgcemu do digitalizacji wszelkich zasoboéw,
sprawia, ze w coraz mniejszym stopniu rozdzielnos¢ nauki i techniki wzgledem sztuki jest
postrzegana jako rozdzielnie sfery. Technika i technologie, metodyka dziatania od zawsze
ksztattowata nasze otoczenie, a specyfika ery cyfrowej czyni to w dwdjnasdb, wyposazajgc
naszg codzienno$s¢ w urzadzenia pomocne w postepowaniu w szeregu obszarow zycia.
Naturalnym zatem staje sie implementacja osiggnie¢ nauki i techniki takze w obszar sztuki,
szczegolnie jesli dzieki temu mozliwym staje sie osiggniecie efektu dotgd niemozliwego lub
niezwykle trudnego do wypracowania w danym tworzywie. Miedzy innymi z tego rodzaju
determinantem mamy do czynienia w przypadku dziatan twérczych stanowigcych przedmiot
rozprawy doktorskiej Pana Michata Matysiaka. Wspdtczesng technike zdominowaty
technologie informacyjne i przetwarzania informacji oraz technologie cyfrowe, naturalnym
jest, aby ptynacy z tego faktu potencjat wykorzystany byt sztuce i tak sie dzieje m.in. poprzez
wykorzystanie programoéw graficznych, modelowania 3D, rdéinego rodzaju edycji, czego
przyktadem jest sposob ksztattowania rzezb przez autora rozprawy. Warsztat rzezbiarza stat
sie dzi§ daleko bardziej wyposazony w mozliwosci ptyngce z postepu technologicznego,
a praca nad obiektem wymaga planowanego dziatania, dzieki podjetemu zagadnieniu przez
Pana Michata Matysiaka mozemy poznac¢ zastosowanie programoéow komputerowych w tym
procesie.

Praca doktorska Pana Michata Matysiaka zatytutowana ,Techniki wirtualne
w rzezbiarskim procesie kreacji przestrzeni na przyktadzie cyklu prac rzezbiarskich Figura
serpentinata” liczy 60 stron. Skfada sie ze wstepu, czterech rozdziatéw, zakorczenia,
dokumentacji fotograficznej cyklu Figura serpentinata, bibliografii, spisu ilustracji oraz wersji
anglojezycznej tekstu. Wstep zapowiada zasadnicze kwestie, ktére autor podejmuje w na
stronach dysertacji, z ktérych najwazniejszg jest ukazanie roli programow 3D i powigzanych
z nimi technologii oraz zastosowanie ich w twérczosci artystycznej. Tak wiec przedstawione
zostang rézne aspekty grafiki 3D z omoéwieniem ich w procesie twdrczym wraz z wnioskami
wynikajgcymi z ich obstugi dla artystéw, zalety i wady z punktu widzenia twdrcy. Kolejno opis
dotyczacy metodyki i etapdw procesu twoérczego oraz wykorzystania programéw 3D na
przyktadzie cyklu wskazanego w tytule, poprzedzony zostanie omdwieniem technologii
informatycznej, przyktadami twércow korzystajgcych z nich z swej pracy oraz czescig
dotyczaca inspiracji stojacych za podjeciem tytutowego zagadnienia przez autora, a catos¢
zamknie zakonczenie, zawierajace podsumowanie doswiadczen i wskazanie potencjalnych
Sciezek dalszej pracy artystycznej.

W pierwszy rozdziale zatytutowanym Technologia poznajemy krdtka definicje, historie
i rozwdj technik wirtualnych dotyczacych grafiki 3D, ktdére przedstawione sg przez autora
lapidarnie, o czym uprzedzat on we wstepie, i na przyktadach z dziedziny kinematografii.
Stwierdza, ze ,rozwdj grafiki 3D doprowadzit do powstania wielu pokrewnych dziedzin” , przy
czym deklaruje koncentracje na dwéch z nich, tj. technologii druku 3D oraz skanowania 3D.
Krotko przytacza najwazniejsze fakty zwigzane z ich rozwojem, by nieco szerzej opisaé
wybrane programy dotyczace grafiki 3D, mi.in. 3Ds Max, Sketch Up, Maya, Blender, ZBrusch.
Z szerokiej oferty rynkowej istotnie s3 one bardzo powszechnie stosowane, ale w tym
zestawieniu dobrze bytoby ujg¢ rowniez Rhinoceros 3D. Rozdziat konczy spostrzezenie, iz
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szeroka oferta programoéw ukazuje ,jak ogromne znaczenie w dzisiejszym Swiecie majg
technologie 3D” oraz ze ,w niektéorych dziedzinach Zzycia wprowadzenie wirtualnej
rzeczywistosci doprowadzito do niesamowitego rozwoju tychze na przestrzeni ostatnich
kilkudziesieciu lat.” Po nim nastepuje wskazanie zastosowania druku 3D medycynie ( obok
szeroko pojmowanej rozrywki i przemysty gamingowego i filmowego) i skanowania 3D
w konserwacji i ochronie zabytkéw, jak réwniez wptywa na prace wspotczesnego architekta.
W tej czesci zostajemy sprawnie przeprowadzeni po podstawowych elementach dajgcych
pojecie o technologii 3D, jednak gdyby autor wspomniat w kategoriach druku 3D o PolylJet
Matrix i Triple-Jet umozliwiajgcych wydruki wielomateriatowe i wielokolorowe, o réznych
wiasciwosciach mechanicznych, od gietkich po sztywne oraz DMLS, czy CJP dajgca moznos¢
druku w kolorze, mielibysmy petny ich obraz. Rdwniez ich wptyw na wybrane dziedziny
dziatalnosci cztowieka mégtby zwiera¢ wiecej informacji zwigzanych z wykorzystywaniem
druku 3D we wzornictwie i projektowaniu ubioru i obuwia.

Kolejny rozdziat pod mianem Twdrcy przedstawia przyktady artystéw, ktorzy ,podjeli
wirtualnos¢ jako integralny element procesu twoérczego charakteryzujgcego sie swojg
ekspresjg i zastosowaniami, a nie tylko technologiczng naktadka na wifasciwg sztuke”.
Podazajagc za ta myslg, autor pisze dalej, ze , wykorzystanie zas technik wirtualnych jako
istotnego czynnika aktywnosci twérczej, zwtaszcza w potfaczeniu z tradycyjnymi formami
obrazowania pozwala na powstanie indywidualnej i niepowtarzalnej S$ciezki wyrazu
artystycznego”. Uwazam, ze okreslony tak warunek z pewnoscig na to pozwala, jednak nie
bardziej niz kazdy inny sposéb realizacji dzieta, a o wyrazie artystycznym przesadza przede
wszystkim koncept, intencja artysty oraz decyzje, ktére podejmuje na drodze kreacji. Pan
Michat Matysiak, by wskazaé zastosowanie wirtualnej technologii w sztuce przytacza sylwetke
Tony Cragga, wykorzystujgcego algorytmy Loft do kontrolowanej deformacji ksztattu
i operujgcego parametrami skrecania bryly, Jarostawa Boguckiego, w ktdrego pracach
przenikajg sie dziatania rzezbiarskie i holografia oraz Stacy’ego Gordine’a, ktory dzieki
zastosowaniu druku 3D wykonat wielkogabarytowg rzezbe Te Ahi Tupua (Wieczny ogien),
ktorej struktura, skomplikowana z racji rozmiaru i formy, bytaby niemozliwa do osiggniecia
bez zastosowania wspomnianego rozwigzania. Moze ilos¢ umieszczonych w tekscie
przyktaddw, jest skromna i z pewnoscig nie jest to, jak wspominam pod koniec rozdziatu autor
,szeroki wachlarz mozliwosci zastosowania technik wirtualnych w procesach twadrczych”, to
jednak pozwala zapoznaé czytelnika ze zréznicowaniem zastosowanie oprogramowania 3D
w warsztacie tworcy.

W dalszej czesci pod tytutem Inspiracje Pan Michat Matysiak prezentuje geneze
i zatozenia cyklu Figura serpentinata, na ktdrym opiera wywodd dotyczgcy tematu pracy
doktorskiej. Inspiracje uznaje za najwazniejszy z rozdziatéw, o czym wspomina we wstepie,
jednak w moim odczuciu nastepny rozdziat Metodyka réwnie jest istotny dla meritum
rozprawy. Zarowno dla odbiorcy, jak i recenzenta, interesujgcym jest skad ptynie impuls, ktory
powoduje powstanie utworu. Pan Michat Matysiak zdradza, ze jest nim przede wszystkim
obserwacja. Dotyczy ona nie tylko otoczenia, ale wigze sie z analizg swoich szybkich szkicow,
ktére powstajg z pomocg witasnych dtoni lub przygodnych skrawkéw papieru sktadanych,
zginanych i przeksztatcanych. Pan Michat przyznaje, ze fascynuje go ,zmiennos¢ wzajemnych
relacji pomiedzy elementami i kierunkami w ramach jednej i tej samej formy przestrzennej”.
Podobne kwestie pozostaja w sferze zainteresowania autora wzgledem ukfadu
kompozycyjnego pod nazwg figura serpentinata, ktéry jest motywem cyklu. Omdwiony on
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zostaje w kolejnych akapitach na konkretnym przyktadzie szesnatowiecznej rzezby Porwanie
Sabinek Giambologni i scharakteryzowany jako ,zatozenie o skomplikowanej grze kierunkow
i mas, form skrecajgcych sie wzgledem siebie i plgczacych w przestrzeni, ...bryta w sposéb
intensywny koresponduje z otaczajacg przestrzenig i oglgdajgcym widzem”. Ten szczegdlny
rodzaj rzezbiarskiej kompozycji pragnetoby sie poznaé dogtebniej i szkoda, ze autor wspomina
tylko, iz ,rozwineli go i szeroko stosowali rzezbiarze manieryzmu i baroku, poczawszy od
Michata Aniofa, przez Giambolognie az po Berniniego", bo przeciez pojawia sie on takze
w rzezbie Sredniowiecznej, by przywota¢ tylko Madonne z Kuzlowej czy Piekng Madonne
z Wroctawia oraz w malarstwie - Michat Aniot, Rafael, Parmigianino, Rubens, Corregio. Dzieto
Giovanniego da Bologni, stanowigc rzezbe, jest z pewnoscig najbardziej reprezentatywne
i temu chyba trzeba przypisa¢ koncentracje na tym jednym przyktadzie.

Zgota innego typu kwantyfikator inspiracji okresla postaé Katarzyny Kobro i rytm
czasoprzestrzenny cechujacy jej sposéb rozumienia rzezby. Kobro to jedna z najwybitniejszych
rzezbiarek dwudziestolecia miedzywojennego, zrewolucjonizowata myslenie o rzezbie
i stworzyta zupetnie nowg koncepcje przestrzeni odrzucajgc rzezbe jako zamknieta,
odizolowana bryte na rzecz sprowadzenia jej do czystych podziatéw przestrzennych. Kreslgc
pokrdétce twdrcze zatozenia zwigzane z czasoprzestrzennoscia jej dziet, Pan Michat Matysiak
odnosi sie do swoich wfasnych i wskazuje, ze w jego ,rzezbach to badanie rytmu
czasoprzestrzennego i wynikajgce z niego implikacje dla widza sg jednymi z wazniejszych
aspektow jakie podejmuje” oraz, ze ,sprawne zarzgdzanie rytmem czasoprzestrzennym jest
w tym cyklu jednym z wazniejszych wyzwan jakie sobie stawiam”. W rozdziale tym doktorant
wyjasnia takze wptyw architektury i teorii urbanistyki Kazimierza Wejcherta, ktérg Swiadomie
przetamuje, jak rdwniez szarfy sportowej i linii jej wyciggania w przestrzeni, na prezentowany
w dysertacji cykl rzezbiarski. Przedstawione w rozdziale zréznicowane Zrédfa inspiracji,
ukazujg zwiazki przyczynowo - skutkowe dla rezultatu pracy oraz pozwalajg przekona¢ sie
o szerokim horyzoncie spojrzenia na rzeczy moggce budowac tworczy koncept.

Rozwodj sztuki krytycznej przyzwyczait nas do myslenia o dziataniu artystycznym jako
aktywnosci, ktorej celem jest krytyka samego Swiata sztuki, badz sytuacji politycznej
i spotecznej stanowigcej ramy artystycznych dziatan. Ale w koficowych stowach rozdziatu autor
oswiadcza, ze ,rzezby te nie majg rozbudowanego zaplecza tresciowego”, a gtdwnie zwraca
sie w nich ku ,analizie i badaniu zwigzkdw i relacji miedzy dynamicznie skrecajaca sie formg
o odbiorcg”. Potwierdza tym bliskie zwigzki ze sposobem traktowania rzezby przez Kobro
i skupienie sie na materii, ktéra stanowi¢ ma emanacje jego aspiracji , uwidaczniajgc swe
walory, i intrygowac odbiorce tytutowym imperatywem.

Przytaczajgc stowa Marcina Zardd, socjologa nauki i techniki, ze ,,oczywistym miejscem
splotu sztuki i techniki jest wzornictwo przemystowe i do$é czesto obie dziedziny bywajg
rozgrywane przeciwko sobie: inzynieria kapituluje przed estetykg (a tak naprawde przed
wymogami marketingu), a sztuka przegrywa z wymogami technicznymi (ma by¢ taniej
i prosciej)” , to wyjscie techniki poza kontekst politechniczno-przemystowy czyni mozliwym
stworzenie przestrzeni, jawigce] sie z perspektywy sztuki jako laboratorium fabrykacji idei,
emocji oraz stanowi miejsce, w ktédrym ekspresja artystyczna moze znalezé nowe formy.
Rozdziat Metodyka daje mozno$¢ poznania w jaki sposdb dziata laboratorium sztuki
rzezbiarskiej Michata Matysiaka. Krok po kroku doktorant przeprowadza nas przez caty proces,
szczegbtowo opisujgc kazdy z etapow realizacyjnych. Na dziatanie laboratorium sktada sie,
wynikajgcy z wiedzy, zarowno praktycznej jak i teoretycznej, dobdr technologii, metod,
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procedur i urzadzen fizycznych potrzebnych dla realizacji danego zadania wytwédrczego.
Te potrzeby spetnia, w przypadku powstawania przyktadowego cyklu Figura serpentinata,
przede wszystkim wykorzystanie programu 3Ds Max, a to z uwagi na projektowy sposdb
wypracowywania formy o silnych skretach i zdecydowanych zmianach kierunkéw tworzacych
dany obiekt elementow. Jak pisze autor: ,Ma on zasadnicze znaczenie z uwagi na tatwos$é
edycji projektowanej S$ciezki, mozliwos¢ kontrolowania efektow swojej pracy na kilku
widokach odniesienia czy intuicyjne przemieszczanie sie po obszarze roboczym przestrzeni
tréjwymiarowej”. Takze mozliwos¢ zaimplementowania narzedzia Loft ma znaczenie ze
wzgledu na ,edytowalne wycigganie dowolnych przekrojéw po przyjetej $ciezce wyciggania”
oraz skuteczng korekcje catosci zmiany kierunkéw, uktadéw, modyfikacje grubosci
poszczegblnych odcinkéw. To pozwala Panu Michatowi Matysiakowi dokonac¢ symulacji
koncepcji rzezby w tréjwymiarze, ktéra z mojego punktu widzenia nie zastgpi makietowania
w realnych i odczuwalnych trzech wymiarach, ale przy okreslonym stopniu skomplikowania
zdaje ona egzamin, na co zwraca uwage doktorant, gdyz pozwala na cofniecia dtugiej
sekwencji decyzji bez nieodwracalnych konsekwencji podjetych uprzednio postanowien.
Do kolejnych krokédw nalezg analizy dotyczace dziatania grawitacji, skali, wptywu obu na
proces realizacji, a dalej synteza ptaszczyzn bryty catosci, prowadzaca do roztozenia obiektu na
siatke slicer. Dalszy etap zwigzany z wykorzystaniem technik wirtualnych to praca
w programach Pepacura Designer Pro i Auto Cad, czyli roztozenie modelu na siatke
dwuwymiarowg i ustalenie docelowe] wielkosci kazdego z elementdw. Rzeczywiste ich
odwzorowanie umozliwia program Sketchu Up, tak wiec widzimy, ze zastosowanie technik
wirtualnych istotnie przyczynia sie do osiggania zatozonych efektéw wizualnych
prezentowanych w cyklu Figura serpentinata. Na ostatnich stronach rozdziatu zostajemy
zaznajomieni z uwarunkowaniami dotyczgcymi wyboru grubosci arkusza blachy i walorami
istotnymi dla koncowego rezultatu. Doktorant nadmienia, ze ,ptaska, zimna powierzchnia stali
nie rozprasza uwagi od najwazniejszych zagadnien przestrzennych” oraz , dzieki zastosowaniu
metalu moje rzezby maja mozliwo$¢ utrzymania iluzji niestabilnosci, barku réwnowagi,
agresywnego ruchu w przestrzeni czy niewidocznych punktéw podparcia”.

Opisany w rozdziale przebieg kolejnych etapow pracy pomaga dobrze poznaé¢ modus,
ktorym kieruje sie Pan Michat Matysiak w swojej twdrczosci. Towarzyszace tej czesci tekstu
ilustracje, tak jak w poprzedzajgcych ja rozdziatach, dopetniajg tresé. Jednak w tym przypadku
uzasadnionym i potrzebnym bytoby ukazaé specyfike procesu powstawania dzieta na
przyktadzie jednego wybranego obiektu z cyklu, od poczatku do konca, by w petni poznaé
kazda z faz pracy. Bardziej kompletnie ukazane powinny by¢ réwniez obiekty w dokumentac;ji
fotograficznej cyklu. Ograniczenie do dwdch ujeé kazdego z nich nie daje mozliwosci poznania
ich w wielu rozwijajgcych sie perspektywach, o ktérych wspomina autor, dostrzezenia petni
potencjatu wizualnego i jego oddziatywania. Pomimo to mozemy przekonacd sie w tej ostatniej
czesci dysertacji obrazujgcej zrealizowany cykl rzezb, jak przebiega zastosowanie technik
wirtualnych w rzezbiarskim procesie kreacji przestrzeni i czy dazenia twdrcze, wylozone
w tekscie pracy, zostaly osiggniete. Na zdjeciach ukazanych jest dziesie¢ kompozycji
przestrzennych, pod takim ze tytutem kolejno numerowanych cyfrg rzymska, ktére stanowia
stalowe, ekspresyjne formy, ukosnie zaginane meandrujgce w przestrzeni. Serpentyna zostaje
w nich zinterpretowana na potrzeby ostrej dynamiki (Kompozycja przestrzenna |, 1V,V),
poszczegdlne partie bryly sg jakby splatane wokét pionowej osi (Kompozycja przestrzenna lll,
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IX,X) lub unoszg sie, wypietrzaja w gore dotykajgc punktowo podioza (Kompozycja
przestrzenna Il, VI, VII). Nieco watpliwosci budzi zastosowanie preta podpierajgcego
w Kompozycji przestrzennej VIII, ktéry wyglagda obco, podobnie jak czerwona podstawa
w Kompozycji przestrzennej IX. Jednak catos¢ cyklu przedstawia sie jako spdjna ideowo catosc¢
i dziatania ksztattujace przestrzen zwigzane reprezentatywnie z przedmiotem i trescig
rozprawy doktorskiej. Linearnie ujety koncept, zakreslony jest w przestrzeni trojkatnymi,
mniej lub bardziej wydtuzonymi, ptaszczyznami kazdego z obiektow. Pozostajg one w silnym
skrecie dookota wtasnej osi (serpentynie), co nadaje im dramatyzmu, dynamiki i dowodzi
wykorzystania konwencji figura serpentinata w sposéb przeciwstawny prawu cigzenia.
Konstrukcje obrazujg dazenie do sumarycznej formy, wolnej od zbednych detali zaktdcajgcych
surowg ekspresje tworzywa i sposéb wywierania przez forme presji na otaczajacg j3
przestrzen. Z pewnoscig proces twoérczy , prowadzacy do tego efektu, wymagat okreslonego
wykorzystania narzedzi i istotnej roli zastosowania programow graficznych, co zostato opisane
w pracy doktorskie;j.

W zakonczeniu zatytutowanym Konkluzje autor w pierwszych stowach przyznaje, ze
»W mojej twdrczosci zastosowanie technik wirtualnych ma ogromne znaczenie. Zaréwno pod
katem projektowania koncepcji artystycznej, jak i realizacji w przestrzeni rzeczywistej”. Dalej
nadmienia, ze ,zawsze jednak pozostang narzedziem o ogromnym potencjale kreatywnym,
ale jednak narzedziem” i Zze ,poszukiwanie i analizowanie rytméw przestrzeni na
podobienstwo Kobro jest istotg mojej wypowiedzi twdrczej”. Pion, poziom, skosy, nieréwne
i asymetryczne zatamania formy, réznice mas, nieodgadniony punkt ciezkosci, dynamiczna
akcja to wzorzec, topos tworczosci Pana Michata Matysiaka. W jej przypadku dzieto nie
stanowi reprezentacji wizji rzeczywistosci, autor raczej zwraca w nim uwage na aspekt jej
materialnosci. Nie wymaga od nas interpretacji, ale odczuwania czasoprzestrzennosci obiektu,
relacji pomiedzy nim a otaczajgcy go przestrzenia, oddziatywania wizualnego bodzca na sfere
zmystowego poznania. Doktorant pisze: ,Nigdy nie chciatem moéwié sowimi rzezbami, aspekty
kontekstualne czy odniesienia tresciowe, skojarzeniowe,...posiadajg znaczenie trzeciorzedne”.
| dalej : , W dzisiejszej kulturze kontekstu zaréwno tworcy jak i odbiorcy narzucilismy sobie
brzemie choreografii, znaczenia i opowiadania. Wszedzie poszukujemy odniesien, znajomych
kluczy...” Rzeczywiscie cze$¢ badaczy uznato wspotczesne czasy za czasy narracji, cztowieka
natomiast za istote narracyjng - Homo narrans, dlatego ze zycie ludzkie w gruncie rzeczy jest
narracjg. Wedtug Arthura Danto - filozofa, estetyka, krytyka - dzietem sztuki jest ,przedmiot”,
ktory ucielesnia znaczenie, a poglad Kanta na sztuke gtosi, ze polega ona na nadawaniu
znaczen, co zaktada ogdélnoludzka dyspozycje, nie tylko do widzenia rzeczy, ale tez znajdywania
znaczen w tym, co widzimy. Za poszukiwanie znaczenia w dzietach sztuki trudno tez posgdzac
tylko dzisiejszg kulture, bo przeciez udziatem kazdego pokolenia jest egzystencja
w ikonosferze. Otaczajgca rzeczywistos¢ wptywajgca na doswiadczanie, symbol, znak,
konteksty - s3 one wazne dla naszej wzajemnej komunikacji, a sztuka jest jednym z jej
rodzajéw. Warstwa znakowa dzieta jest istotna - relacje obraz, sytuacja a tres¢ narracyjna,
krytyczna czy emotywna. Ale zrozumiatym jest, ze Pan Michat Matysiak decyduje sie
i jednoznacznie to deklaruje, ze przedstawieniowa, skojarzeniowa strona dzieta, jest dla niego
matfo istotna, bo przede wszystkim kwestie estetyczne ksztattujgce przestrzen, ukfad
geometryczny, jakos¢ materii, spotkanie porzadku czasowego i przestrzennego prowadzié¢



majg do doswiadczenia wywotujgcego reakcje emocjonalng u widza, sg priorytetowe jako
wzory w czasie i rytmy w przestrzeni, jak to okresla Ernst Gombrich.

Rzezba to zawsze forma kompromisdw pomiedzy stawiajagcg opdr materig
a zmagajacym sie z nig tworcg, pomiedzy zamystem a mozliwosciami, pomiedzy formg i jej
stosunkiem do przestrzeni. Procesualny charakter sztuki, to swoisty zywiot, ujarzmiany logika
powoddw i ideg przewodnig twodrcy, a nastepnie przyjeta metoda. Wspomniana mysl Kanta
uznaje za cechy konstytuujgce sztuke autonomie, wartosci estetyczne ugruntowane w dziele
oraz realizacje funkcji estetycznych. Ich spetnienie widze w pracach cyklu Figura serpentinata
Pana Michata Matysiaka, bedacych komunikatem o charakterze uniwersalnym, odwotujgcym
sie do odczuwania, taczacych przypisane sztuce fisis i sfere techne na drodze twérczego
eksperymentu. Wartos¢ sztuki nie lezy tylko w wypetnianiu przez nig funkcji estetycznej. Dzieto
winno posiada¢ site oddziatywania, poruszania, wywotywania emocji, prowadzi¢ do
odczuwania czterowymiarowosci istnienia, by¢ bytem oryginalnym i indywidualnym i te cechy
prace kandydata posiadajg. Co wiecej w proces ich powstawania Pan Michat Matysiak
wprowadza wirtualne technologie, ktére pozwalajg mu na osiggniecie zamierzonego celu na
ptaszczyznie swego rodzaju interdyscyplinarnosci, bedacej polem wspoéttworzenia.

Konkluzja

Na podstawie otrzymanych materiatéw, tj. wymaganych dokumentéw, w tym
dokumentacji dorobku artystycznego w postaci portfolio, rozprawy doktorskiej obejmujgcej
prace teoretyczng i dokumentacje pracy artystycznej, stwierdzam, iz opisane w dysertacji
zatozenia, doswiadczenia i efekty, zawierajag model wyjasniajacy wykorzystanie programoéw
3D w ksztattowaniu obiektu rzezbiarskiego, jak rowniez empiryczng tego weryfikacje, czym
poszerzaja dotychczasowa wiedze w tym zakresie. Swiadczy to o pogtebionej wiedzy
kandydata, indywidulanej drodze twérczej i uprawnia go do prowadzenia samodzielnej pracy
naukowo- artystycznej. Tym samym rozprawa doktorska Pana Michat Matysiaka zatytutowana
,Techniki wirtualne w rzezbiarskim procesie kreacji przestrzeni na przyktadzie cyklu prac
rzezbiarskich Figura serpentinata, ktdrej promotorem jest dr hab. Tomasz Matuszak, spetnia
stawiane wymagania, wobec czego zwracam sie do Rady ds. stopni Akademii Sztuk Pieknych
im. Witadystawa Strzeminskiego w todzi o nadanie Panu Michatowi Matysiakowi stopnia
doktora w dziedzinie Sztuki, w dyscyplinie Sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki zgodnie
z Ustawg z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym (Dz. U. z 2018 r. poz. 1668 ze
zm.), statutem Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi z dnia
25 wrzesnia 2019 r. w sprawie okreslenia sposobu postepowania w sprawie nadania stopnia
doktora z péin. zm. w zw. z art. art. 192, ust.2 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo
o szkolnictwie wyzszym (Dz. U. z 2018 r. poz. 1668 ze zm.).
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