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Pan mgr Michat Matysiak uczyt si¢ w Liceum Plastycznym w Lodzi, w latach 2004 - 2008. Nastepnie
rozpoczat studia I stopnia na Politechnice L.odzkiej na kierunku Architektura Wnetrz, ktore ukonczyt w 2012
roku. W latach 2012 - 2014 studiowat na Politechnice L.0dzkiej na kierunku Architektura i Urbanistyka,
gdzie obronit dyplom magisterski pt. ,,Projekt Akademickiego Centrum Designu przy Nowym Centrum
Lodzi”, wykonany pod kierunkiem dr. Tomasza Bolanowskiego. Jednocze$nie w latach 2010 - 2017
studiowat w Akademii Sztuk Pigknych im. W1. Strzeminskiego w Lodzi na kierunku Malarstwo. Dyplom
magisterski obronit pod kierunkiem prof. Piotra Stachlewskiego, a aneks do dyplomu wykonat w pracowni
dr. hab. Janusza Czumaczenko. W latach 2012 - 2014 byt cztonkiem Samorzadu Studenckiego Akademii
Sztuk Pigknych i podczas studiow w 2013 roku zostat laureatem Konkursu im. Wiadystawa Strzeminskiego.
W czasie studidow na Politechnice Lodzkiej w 2010 roku odbywat praktyki architektoniczne w biurze ,,Lipski
1 Wujek” w Lodzi. W latach 2010 - 2017 prowadzit dziatalno$¢ projektowa w zakresie architektury i
architektury wnetrz. Od 2015 do chwili obecnej pracuje jako instruktor i asystent na Wydziale Rzezby
Akademii Sztuk Pigcknych w Lodzi (aktualnie Instytut Rzezby), gdzie prowadzi zajecia m.in. z Rzezby
Wirtualnej, Warsztatu Metalu i Technologii Rzezby. W latach 2017 - 2020 byt wykladowcg w Wyzszej
Szkole Informatyki i Umiej¢tnosci w Lodzi, gdzie prowadzit zajgcia z m.in.: Warsztatow 3D, Wspomagania
projektowania komputerowego i Grafiki komputerowej. Od 2020 do chwili obecnej pracuje jako
wyktadowca w Spotecznej Akademii Nauk w Lodzi, gdzie prowadzi warsztaty 3D. Podczas pracy w
Akademii Sztuk Pigknych w 2016 roku zostaje opiekunem grupy studentow podczas Ogolnopolskiej
Platformy Wymiany Akademickiej organizowanej przez Centrum Rzezby Polskiej w Orofisku. W 2019 jest
opiekunem artystycznym pleneru i zaje¢ plastycznych dla uczniow Zespotu Szkot Ekonomii i Ustug w
Fodzi. W latach 2016 - 2020 wspotorganizuje Mistrzostwa Polski w Rzezbie ze Sniegu w Szklarskiej
Porebie, dwukrotnie zdobywajac 11 miejsce w kategorii Profesjonali§ci. W 2017 prowadzit jako
wspotorganizator Kursy Mistrzowskie Rzezby Portretowej dla studentow i uczniow licedw organizowane
przez Wydziat Rzezby ASP w Lodzi. Pan Michat Matysiak byt uczestnikiem wielu pleneréw rzezbiarskich,
m.in.: Osnowa OdNova organizowanego przez Dom Kultury w Konstantynowie £odzkim w 2018. Bierze
udziat w wielu wystawach zbiorowych i jest kuratorem kilku z nich. Z przedstawionego dorobku wynika, ze



mgr Michal Matysiak jest autorem dwunastu realizacji form przestrzennych i rzezb w przestrzeni publicznej,
m.in.: w Lodzi, Konstantynowie £6dzkim czy Gorzanowie na Dolnym Slasku. Cze$¢ z nich to rzezby
efemeryczne, a inne to realizacje state jak cho¢by Serpentinata 111 wielkoformatowa rzezba ze stali
znajdujaca si¢ w zbiorach prywatnych czy Entrance praca znajdujaca si¢ na terenie parku rzezby firmy
Panattoni w Lodzi. Od roku 2013 jest aktywnym artysta bioracym udziat w wielu wystawach zbiorowych
m.in.; Light Move Festiwal w Lodzi w 2013, Otwarta Platforma Wspdipracy Akademickiej w Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku w 2016 czy wystawa Konfiguracja w Galerii Zbrojownia Sztuki w Gdansku w
2019 roku. Jako kurator realizuje projekt i wystawy w roku 2016 w Lodzi w i Pucku w Jewelry Urban oraz
Metal w przestrzeni podczas Narodowego Kongresu Kultury w Lodzi w 2017 r. Jego dziatalno$¢ na rzecz
Instytutu i Uczelni docenity wtadze ASP w L.odzi, przyznajac mu dwukrotnie Nagrody Rektora w 2018 i
2019 roku.

Recenzja pracy praktycznej

Cze$¢ praktyczna doktoratu mgr. Michata Matysiaka sktada si¢ z dziesigciu rzezb wykonanych ze stali
metoda spawania. Nosza one wspdlny tytul ,,Figura Serpentinata” bedacy bezposrednim odniesieniem do
uktadu kompozycyjnego, stworzonego jeszcze w starozytnosci, a szczeg6lnie intensywnie eksploatowanego
w dobie baroku i manieryzmu przez takich artystow jak: Michat Aniol, Bernini czy Giambologna. Ten
ostatni stynal z tworzenia rzezb bedacych wrecz synonimem owego pojecia. Doktoranta zaintrygowata
zawarta w barokowej rzezbie realizowanej wedtug tej zasady idea ukazania ruchu, dynamiki formy,
ekspresji, tamanie ustalonych przez renesans kanondw klasycznej statyki i rownowagi. Ta odlegta, wydawac
by si¢ moglo, idea, nagle staje si¢ intrygujaca dla artysty w dwudziestym pierwszym wieku, postugujacego
si¢ catkowicie odmienng formulg plastyczng. Odrzucajac realistyczny ksztalt barokowej rzezby, stara si¢ on
zrealizowac owczesng ide¢ w abstrakcyjnej formie, ktorej uzywa od dawna w swojej praktyce artystyczne;j.
Swiadectwa jej ksztattu mozna znalezé w zataczonej dokumentacji. Na fotografiach przedstawiajacych duze
realizacje wida¢ mniej lub bardziej statyczne formy, w przewazajacej mierze abstrakcyjne, usytuowane we
wngtrzach nowoczesnych budynkow lub w otwartej przestrzeni. Wszystkie wykonane tg sama metoda
spawania. Technologia jest dla mgr. Michata Matysiaka niezwykle istotna. Wydaje si¢, ze to ona decyduje o
ksztalcie 1 wyrazie tej sztuki, stajac si¢ jakby rewersem jego artystycznej natury. Wymusza decyzje formalne,
tworzy ograniczenia i niejako ,,wspoltworzy” te rzezby. Stad ich prosta forma, sprowadzona do geometrii
plaszczyzn stykajacych sie ostrymi krawedziami, pozbawionych migkkosci zaokraglen, mocnych i
konkretnych, niepozostawiajacych niedopowiedzen i niejasno$ci. Tu wszystko jest czytelne i nic nie moze
pozosta¢ nieokreslone. Jak w matematyce, bo przeciez z niej wywodzi si¢ ksztalt tej sztuki.

Doktorant w swojej dysertacji tak pisze o inspiracjach ,,Czgsto na imprezach rodzinnych lub przedtuzajacych
si¢ spotkaniach zawodowych tworzg uktady przestrzenne ze swoich palcow u rak. Uktady stworzone z pigciu
elementow, zaleznych od siebie fizycznie, majg zaskakujaco wiele wariacji, rzektbym wrecz, ze
nieskonczenie wiele. Obserwowanie zmieniajacych si¢ relacji pomigdzy kolejnymi uktadami staje si¢ dla
mnie uniwersalnym remedium na zaspokojenie poczucia bezproduktywnosci” i dalej ,,Podobna sytuacja jest
dla mnie samotna podrdz srodkami komunikacji publicznej. Czgsto [...] pochtania mnie inna, bardzo intymna
czynnos¢. Bilety [...] s punktem wyjsciowym do tworzenia i obserwacji ewolucji chimerycznej struktury
przestrzennej. Czasem z nudow i nie§wiadomie dokonuje pierwszych kilku zgie¢ papieru. Staram si¢
zrozumie¢ relacje wzajemne pomig¢dzy kierunkami i ptaszczyznami bgdacymi efektem zgieé i zataman.
Podejmuje proby dalszych, juz §wiadomych decyzji w obszarze kolejnych przeksztatcen, obserwujac ich
wplyw na wezesniejszg faze. Czasem wracam lub zginam w innym miejscu. Znowu, ilo§¢ kombinacji
wydaje si¢ nieskonczona, a mnie niezmiennie fascynuje zmienno$¢ wzajemnych relacji pomigdzy
elementami i kierunkami w ramach jednej i tej samej formy przestrzenne;j”.

Cytowane zdania daja nam pewne pojgcie o rodzeniu si¢ kolejnych koncepcji rzezbiarskich mgr. Michata
Matysiaka. Jednak najistotniejszym etapem w ich konkretyzacji i powstawaniu jest stworzenie modelu w
programie komputerowym. To tam, w przestrzeni wirtualnej, odbywa sie proces budowania kolejnych rzezb.
W dysertacji zostat on bardzo szczegdtowo i wyczerpujaco przedstawiony. Artysta uzywa przy jego
omoéwieniu sformutowania ,,prowadzenie po linearnej $cieZzce wyciggania”, co brzmi dosy¢ tajemniczo.
Majac jakie$ pojecie o projektowaniu na komputerze, rozumiem, ze jest to proces, jaki ma miejsce w
wypadku wykorzystania programu komputerowego z catg wbudowang w niego tatwoscig modyfikacji formy.
Bywa to niebezpieczne dla rzezbiarskiego procesu tworczego, wymagajacego jednak dtugiego namystu. W
tradycyjnych technikach kazda zmiana powstatej formy odbywa sig, jesli w ogole jest to mozliwe, bardzo
powoli i kosztuje wiele wysitku. Stad bierze si¢ ostroznos¢ w planowaniu kolejnych krokéw. Konieczne jest



osiggniecie pewnosci co do przyjetego zamierzenia. Doktorant porusza ten problem w swojej dysertacji, ale
dostrzega w tym dodatkowg szanse dla uzytkownika wycofania si¢ z blednych decyzji, czego nie da si¢ juz
uczyni¢ w tradycyjnym modelu rzezbienia. Tak jest do momentu, kiedy wszystkie elementy rzezby ulozone
na wspolnej plaszczyznie zostang wycigte w blasze. Wtedy artyScie pozostaje jedynie je zespawac.
Wspotczesna technika otwiera tak wiele nowych mozliwosci, ze dziatanie wedtug dawno ustalonych regut
wydac¢ si¢ moze anachroniczne. W omawianej tu tworczosci juz sam przypadek wykorzystania papierowego
biletu jako materiatu do wywotania procesu tworczego mozna by uzna¢ za ,.klasyczny”, bo nastgpne etapy,
czyli projektowanie rzezby, roztozenie jej na poszczegdlne czesci, a poézniej laserowe wycinanie z blachy
metodami, ktore do niedawna byly nieznane, to wtasnie efekt technologicznego skoku, z jakim mamy do
czynienia. Konczace caly ten proces spawanie wycigtych w blasze ksztaltow w tym kontekscie nabiera cech
dzialania prawie staro§wieckiego, nawet ,,romantycznego”, bo przywracajacego procesowi tworczemu
znamiona heroicznego zmagania si¢ z materig. Mozna by tez uznaé, ze wraz z inspirujgcymi dziataniami na
kawatkach papieru spina ono w calo$¢ ten skomplikowany akt tworczy, wpisujac go tym samym w ksztatt
kota.

Z analizy przedstawionego dorobku wynika, ze mgr Michatl Matysiak powtarza ten proces w przypadku
kazdego swojego dziela. Wydaje sie, ze osiagnat juz duza biegtos¢ techniczng i przekonanie, Ze jest to ten
najwlasciwszy dla jego indywidualnych artystycznych potrzeb sposéb powotywania do zycia kolejnych
projektéw przestrzennych. Do takiego wniosku sktania obserwacja dziatan plastycznych doktoranta w ciagu
wielu lat, niepodlegajacych niemal zadnym technicznym zmianom.

Mgr Michat Matusiak, piszac o swoich inspiracjach wymienia kilka nazwisk. Zaczyna od Katarzyny Kobro,
ktorej Kompozycja przestrzeni. Obliczanie rytmu czasoprzestrzennego napisana wspolnie z Wiadystawem
Strzeminskim jest dla niego fundamentem mys$lenia plastycznego. Wykorzystuje tez teori¢ urbanisty
Kazimierza Wejcherta zawartg w dziele Elementy kompozycji urbanistycznej, ale znacznie modyfikuje ja do
swoich potrzeb. W dokonaniach dekonstruktywistow Franka Gehry'ego, Daniela Libeskinda czy Zahy Hadid
dostrzega ogromny potencjat. Swoim rzezbom stara si¢ nada¢ podobny charakter i sit¢ wyrazu. Nawet bez
tych informacji tatwo dostrzec, ze zrodta Jego sztuki biorg si¢ ze wspolczesnej architektury, jej ograniczen i
prob ich przezwycigzenia (Dekonstruktywizm jako reakcja na dominacj¢ w architekturze pionow i
pozioméw). I cho¢ cykl ,,Figura serpentinata” jest pdjsciem w kierunku maksymalnej dynamiki, to
wczesniejsze realizacje, spokojniejsze 1 bardziej statyczne majg wyrazne pigtno tych inspiracji. Dobrze tez
czuja si¢ w towarzystwie architektury, w ktorej otoczeniu wydajg si¢ jej ,,dzieckiem”.

Opracowujac swoj cykl, mgr Michat Matysiak wykorzystat wizualne bogactwo, ktore dostrzegt w tancu z
szarfa — odmianie gimnastyki artystycznej. Zaintrygowala go niepowtarzalnos¢ uktadow tego elementu,
podlegajacego cigglym przemianom i modyfikacjom przestrzennym. Szarfa, posiadajaca wyraznie okreslony
poczatek i koniec, stata si¢ punktem wyjscia do pracy nad cyklem, takze z powodu swoje linearnosci
prowokujacej do rozwinigcia jej w obiekt bardziej ztozony przestrzennie. Szczegdlnie wyraznie widaé to w
Kompozycji |. Podobnie jest w przypadku innych rzezb z cyklu ,,Figura serpentinata”. Wickszo$¢ z nich ma
takze okreslony poczatek i koniec. Zostaty tak skonstruowane, aby dato si¢ je ustawia¢ w dowolny sposob.
Nie sg powigzane z podstawa, nie majg elementéw mocujacych do podtoza, wydaja si¢ zawieszone w
przestrzeni, jak obiekt, ktdrego sa plastyczna transpozycja. Maja lekkos¢, chociaz bywaja tez masywne. Sa
gestem wykonanym w przestrzeni, ale i stajg si¢ niebezpiecznym znakiem. Figura, ktora niesie
niebezpieczenstwo.

Powstajace przy okazji spawania, a p6zniej obrobki gotowej formy roézne $lady uzytych narzedzi —
zarysowania, szlify, przepalenia i przebarwienia metalu — sg proba nadania rzezbie bardziej ,,naturalnego”
ksztaltu, jednoczesnie odejscia od surowosci komputerowego tworu. Przeniesienia jej w inny wymiar
odczuwania. W ten sposob rzezba ,,dostaje” jakby swoja historig, jej ,,ciato” staje si¢ zywe, bywa poranione i
naznaczone. Te uwagi moga wydawac si¢ zbyt uduchowione w kontekscie twardej geometrii tych dziet. I
mnie takze takimi si¢ wydaja, ale jesli porowna¢ Kompozycje przestrzenng IV z Kompozycjg przestrzenng
IX, to trudno uciec od podobnych okreslen, tak wielka jest roznica pomigdzy wyrazem wspomnianych
obiektow. Te roznice wystepuja takze i w przypadku innych kompozycji, co rodzi we mnie pewna
watpliwo$¢. Zastosowanie w jednym cyklu o wyraznym charakterze, posiadajgcym tytut i okreslony cel
powstania tak ré6znych sposobow opracowania powierzchni rzezb, wydaje mi sie, nie ujmujgc zadnemu z
tych sposobow plastycznej skutecznosci, dosy¢ ryzykowne, bo rodzace przypuszczenie, ze ich autor nie miat
przekonania, jakie one ostatecznie powinny by¢. Czy gladkie, malowane jednolitym kolorem, a wigc
precyzyjne i okreslone, czy raczej noszace na sobie $lady obrobki i faczenia, czyli ekspresyjne i gwattowne?
Moze jest to wynik jakiego$ niedosytu powstatego podczas procesu tworzenia ich ksztalttu w komputerze,
wtedy, gdy wszystko dzieje si¢ w pewnej odleglosci od nas, od naszych dtoni i kiedy nastgpuje ten ostatni
etap urzeczywistniania modelu, ujawnia si¢ tez prawdziwa natura rzezbienia, bo rzezbi¢ znaczy dotykac,



czué. Stad, by¢ moze, konflikt — czy rzezba ma by¢ odwzorowaniem modelu powstatego w komputerze, czy
jego swobodng modyfikacja? Jakis $lad podobnych wahan wyczytatem w dysertacji w rozdziale Konkluzje,
gdzie autor zastanawia si¢, jaka bedzie przysztosc jego tworczosci.

Odpowiedzia na moje watpliwosci mogltby by¢ inny fragment dysertacji. Mgr Michat Matysiak tak pisze o
swoich celach: ,,...w tym cyklu skupiam si¢ na analizie i badaniu zwiazkow i relacji miedzy dynamicznie
skrecajaca si¢ forma a odbiorcg. Blizszy tutaj jestem idei czystej formy w rozumieniu suprematystycznym,
bo podobnie jak u Malewicza i jemu pokrewnych najbardziej interesuje (mnie, dop. moéj) pigkno znajdujace
si¢ pomiedzy materialnymi elementami tworzacymi obraz, rozumiejac przy tym otaczajaca przestrzen jako
jeden z integralnych sktadnikow tego obrazu”, a dalej rozwija t¢ mysl w taki sposoéb ,.Jednocze$nie staram
si¢ by¢ rezyserem dla przestrzennego przedstawienia, do ktérego zapraszam odbiorce. Staram sie, zeby
spektakl byt emocjonujacy i interesujacy w catej swojej ciagltosci. Spektakl bedacy niepokojaca, wrecz
agresywna relacjg przestrzenna, odnoszac si¢ przy tym do Freudowskiej idei niesamowitego [Unheimliche]
(str 26).

Pierwszy cytat wydaje si¢ adekwatny do charakteru czesci rzezb z omawianego cyklu. Tych, w ktorych autor
skupia si¢ bardziej na formie. Rozwija w przestrzeni ksztatty, karzac widzowi delektowac si¢ ich ztozonoscia
i rytmika (Kompozycja przestrzenna | i Kompozycja przestrzenna 1X). Odwotanie do Malewicza i
geometrycznej sztuki abstrakcyjnej osadza dzieta doktoranta w konkretnym miejscu, ale druga cz¢s$¢ cytatu z
tego miejsca je wyrywa. Trudno jest pogodzi¢ ,,poszukiwanie pigkna pomiedzy materialnymi elementami
tworzacymi obraz” z dazeniem do tworzenia spektaklu bedacego ,,niepokojaca, wrecz agresywna relacja
przestrzenng” na dodatek w odniesieniu do Freudowskiej Niesamowitosci (Uncheimliche). By¢ moze artysta
chce zbudowac catos¢ swojego dziela na zasadzie taczenia wody z ogniem. Zderza¢ ze sobg rzeczy do siebie
nieprzystajace. Ja odbieram to jako swoisty dualizm, wewnetrzne rozdarcie. Gwoli sprawiedliwos$ci i moze
bardziej na obrong¢ doktoranta trzeba przyznac, ze nie da si¢ poprowadzi¢ wyraznej granicy rozdzielajacej
omawiany cykl na dwie czegSci w zaleznosci od charakteru ich powierzchni, a co za tym idzie odpowiadajace
»mojemu” podziatowi. Pomiedzy poszczegdlnymi rzezbami wystepuja réznice mogace sugerowac, ze
artyScie zalezalo na stworzeniu wrazenia stopniowania. Od form poszarpanych, rdzawych, klujacych
przestrzen i nasze oczy, po gtadkie i pomalowane. Jakby chodzito o pokazanie catego spectrum mozliwosci
w tej technice. I jeszcze jeden cytat, ktory nie rozwiewa moich watpliwosci ,,...metal najlepiej oddaje
abstrakcyjne, geometryczne formy, bez zakldcania ich kwestiami detalu rzezbiarskiego czy $ladu po
narzedziu” (str. 35). Dodam jeszcze, ze ten metal, uzyty w taki sposob, jak np. w Kompozycji IV i
Kompozycja V moze przywota¢ catkiem inne obrazy, wciggnaé widza w obszary, jakie nie byly przewidziane
przez artyste programowo odzegnujacego si¢ od jakiejkolwiek narracji, skupionego na czystej formie.
Pracujac nad nimi, nie przypuszczat pewnie, ze z czasem pojawi si¢ kontekst, ktory przeniesie jego dzieta w
odlegly obszar skojarzen. W obecnym czasie, kiedy media pelne sg obrazéw z Ukrainy, tatwo jest dostrzec w
nich ten aspekt. W niektorych rzezbach zobaczymy (tak jest ze mng) efekty ataku rakietowego, elementy
konstrukcji zniszczonych budynkow, tor lotu wysadzonego w powietrze pojazdu, rdzawg stal spalonego
czolgu czy transportera. Znika gdzie$ mickko$¢ i lekkos¢ szarfy, a na to miejsce pojawia si¢
hiebezpieczenstwo sygnowane ostrymi, poszarpanymi krawedziami. I jeszcze ta swiadomo$¢, ze Malewicz,
wspomniany tu wczesniej kilka razy, byt pot Ukraincem i pot Polakiem.

Przy takim odbiorze rzezb realizuje si¢ pragnienie autora, by tworzy¢ sztuke nacechowang ,,niepokojaca,
wrecz agresywna relacjg przestrzenng”. To z pewnoscig mgr. Michatowi Matusiakowi si¢ udato.

Jesli chodzi o prace pisemna, to trzeba zauwazy¢, ze napisana jest jezykiem zrozumiatym, jasnym i
wyczerpujaco (zwlaszcza czgs$¢ poswiecona projektowaniu komputerowemu) przedstawia cele, zatozenia,
proces tworczy i inne aspekty catego projektu. Posiada czytelny i logiczny uktad catosci.

Konkluzja

Cykl rzezb mgr. Michata Matusiaka zrealizowany jako cze$¢ praktyczna jego doktoratu jest efektem dwoch
dopeiajacych si¢ elementow. Pierwszy z nich to twoércza indywidualnos$¢ przejawiajaca si¢ poszukiwaniem
wyrazu plastycznego na podstawie obserwacji wybranego elementu rzeczywistosci i umiejetne
transponowanie go na jezyk plastyczny, a drugim jest $wietne opanowanie techniki komputerowej,
$wiadome uzycie jej do celow artystycznych i umiejetne potaczenie z tradycyjnymi technikami
rzezbiarskimi. Pozwolito to zbudowac kolekcje rzezb o interesujacej, niejednoznacznej formie,
uwzgledniajacej szereg ograniczen technologicznych i efektywnie wlaczajgcej w proces tworczy adekwatne
elementy stosowanych technik.



Przedstawiona do recenzji rozprawa spelnia wymogi stawiane przed kandydatem na doktora sztuk
plastycznych. W zwigzku z tym zwracam si¢ do Rady ds. stopni ASP im. Wt. Strzeminskiego w Lodzi 0
nadanie Panu Michatowi Matysiakowi stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i
konserwacja dziet sztuki zgodnie z Ustawa z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.
U. 2 2018 r. poz. 1668 ze zm.), Statutem Akademii Sztuk Picknych im. Wiladystawa Strzeminskiego w Lodzi
z dnia 12.09.2019 r. przyjetym uchwata Senatu z dnia 12.09.2019 nr 179/19/k16-20 z p6zn. zm. oraz Uchwala
nr 180 /19k 16-20 Senatu Akademii Sztuk Picknych im. Witadystawa Strzeminskiego w Lodzi z dnia 25
wrzesnia 2019 r. w sprawie: okreslenia sposobu postgpowania w sprawie nadania stopnia doktora z pdzn. zm.
W zw. z art. 192 ust. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2018 1.
poz. 1668 ze zm.).

Andrzej Brzegowy



