Recenzja w postgpowaniu habilitacyjnym w dziedzinie sztuki, w
dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacji dziet
sztuki dla Pana Dariusza Zawi$laka procedowana w Akademii Sztuk
Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi.

Czesto, przygotowujac sig do recenzji, stosujg mechanizm referencji i
retrospekcji, co w przypadku analizy dzieta nie jest niczym nowym i oryginalnym.
Czasami celowo zaburzam porzadek waznoéci, odwotujac si¢ do pozornie nieistotnych
faktéw, gdyz moja metoda polegajaca na korzystaniu z koincydencji ma swoje
umocowanie z jednej strony w intuicji, z drugiej jednak i bardziej weryfikowalnej, do
wieloletniego do§wiadczenia. Tym razem jednak, retrospekcja przybiera postaé
kuriozalna, bo i ze swoistym kuriozum mamy do czynienia. Lezy przede mnag, na biurku,
niewielkich rozmiaréw leaflet, wydrukowany i oprawiony w dosy¢ klasyczny, zeby nie
uzy¢ stowa ,tandetny” , sposéb.

Na czerwonej oktadce widnieje ciemnoniebieski napis: ,Formy Komunikacji Wizualnej”,
ponizej kontynuacja zdania (gdyz jest to zdanie bedgce zarazem tytutem) napisana dos¢
powszechnie uzywanym fontem, biatymi literami: ,Festiwalu Polskich Teatréw Telewizji
w Nowym Jorku Znak i Plakat”. Jak sie okazuje, mamy do czynienia z ,dzietem”
wskazanym jako opracowanie powstale na potrzeby przeprowadzenia postgpowania w
sprawie nadania stopnia dr. habilitowanego Panu Dariuszowi Zawislakowi.

Zanim przejde do oméwienia dokumentacji bedacej jak autor twierdzi ,dokumentacjg
oryginalnego osiagniecia” , wrécg do wspomnianej retrospekcji. Jest ona adekwatna do
Jkuriozum” jakim jest ,czerwona ksigzeczka” i zawarte w niej tresci. Ze wszystkich
stosowanych do tej pory ,zanurzen w przeszto$¢”, sigga ona najdalej wstecz, w obszar
mojego doswiadczenia, czyli do poczatkéw mojej pracy dydaktyczne;j...

Po zakoriczeniu studiéw w PWSSP w Poznaniu, w 1982 roku, zostatem zaangazowany
jako asystent w pracowni liustracji Ksiazkowej i Typografii prowadzonej przez
profesora Grzegorza Marszatka. ProwadziliSmy zajgcia w stynnej sali oznaczonej nr 308,
w ktérej miaty tez miejsce réwnolegle prowadzone zajgcia z plakatu u profesora
Waldemara Swierzego. Dzisiaj, po latach, moge z catym przekonaniem stwierdzic, ze
byta to dla mnie kolejna szkota, ktéra na zawsze uksztattowata moje podejécie do
fenomenu jakim jest wydawanie i opracowanie graficzne ksiazki i plakatu. Nadmieniam,
ze podczas studiéw, wigkszo$¢ prac literniczych odbywata sig analogowo a czesto tez
wykorzystywata umiejetnosci kaligrafii. Doswiadczytem tego w nieoczekiwany sposob,
kiedy zostatem poproszony o reczne przygotowanie czotéwki do dokumentalnego filmu
historycznego. Bardzo rzadko o tym wspominam, tym bardziej, ze obszar, w ktérym
poruszam sie od dawna, ma charakter multimedialny i jako tworca pierwszej i unikalnej
w skali Polski, katedry intermedi6w, jestem postrzegany jako autor intermedialny. Ale
glad tamtych do$wiadczen jest stale obecny i czgsto dyskutujg ze studentami o roli litery
w ztozonych projektach, filmach i instalacjach, wykorzystujgcych tekst.

Jednak w obliczu tej recenzji wspominam o tych graficznych proweniencjach z dwoch,
co najmniej, powoddow:

Pierwszy to bardzo skrécone i osobiste zadwiadczanie o mojej nieprzemijajacej
fascynacji drukiem, literg, typografia i czyms$ co w kulturze materialnej uwazam za
bezcenne: $wiadomosé fenomenu ksigzki, jako autonomicznego dzieta artystycznego.
Nie osiagnatbym tego poziomu, gdyby nie te dwa wielkie nazwiska z sali 308, ktére



wspominam na wstepie ,retrospekcji”. Powdd drugi to ,czerwona ksigzeczka” Dariusza
Zawiélaka. Zawiera ona (wymieniam w kolejnosci) :

1) Konstrukcje, 2) Podstawowg wersje, 3) Warianty, 4} Kolorystyke, 5) Przyktady
zastosowania, 6) Projekt plakatu z podtytutami: kompozycja, typografia, warianty,

7) Implementacja czyli funkcjonowanie w przestrzeni publicznej rzeczywistej |
wirtualnej. Na stronach 32 - 38 zawarta jest dokumentacja materiatéw prasowych i
internetowych zwiazanych z wydarzeniem, dla ktérego powstaty, wymienione w ksigzce
- plakat i znak. Ostatnie strony wypetnione sa réznorodnym i bogatym w szczegdly
zapisem autobiografii artystycznej ( niestety o watpliwej wartosci artystycznej a
bardziej bedace $wiadectwem zrecznego lobbingu), na stronach 44 i 45 zawarte s3
wystawy i publikacje w przestrzeni wirtualnej oraz filmografia. Na stronach
poprzedzajgcych, czyli 42 - 44 autor w archaicznej formule trzeciej osoby, opisuje swoj
wielowatkowy i multimedialny dorobek. Wynika z niego, Ze jest rezyserem,
producentem, grafikiem, scenarzysta i pomystodawca okotofilmowych zdarzen. Z tego
petnego réznorodnych medialnie faktéw, opisanych jako pasmo niewatpliwych
sukces6w, wylania sie obraz artysty multimedialnego, autora ok. 15 filméw, w ktérych
petnit funkcje od rezysera dubbingu po producenta i rezysera, scenografa | montazysty.
Pomijam tu celowo szczegélowe wymienianie poszczegélnych osiggnig¢, gdyz ich
warto$¢ artystyczna i merytoryczna pozostawia wiele do Zyczenia. By¢ moze jeden
przyktad bedzie wystarczajaco symptomatyczny: to found footage zatytutowany:
,Deconstructing Woody Allen” . Watpliwa blyskotliwo$¢ tej tautologicznej i
niezrozumiatej bredni zbudowana jest z nastepujacych po sobie sekwencji z udziatem
Woody Allena i scen pocatunkéw. Ten tematycznie uwarunkowany zbiér, nie ma w sobie
nic z zatozonego i sugerowanego tytutem procesu dekonstrukcji i natychmiast
rozpoznawalnej parafrazy tytutu filmu Woody Allena , Deconstructing Harry”.
Oczywiécie mozna by to uznaé za ironiczna apoteoze metody slynnego rezysera, czy
rodzaj hotdu lub artystycznej prowokacji, gdyby nie to, ze jest to juz wielokrotnie
wykorzystywany zabieg o charakterze gifu czy memu, a z powaznych propozycji
artystycznych wykorzystany po raz pierwszy w stynnej instalacji Douglasa Gordona z
found footage bedgcym kolekcjg scen wykonywania i inicjowania rozmow
telefonicznych, zapozyczonych ze stynnych produkcji hollywoodzkich. Ten rodzaj
negatywnego deja vu towarzyszyt mi podczas ogladania kolejnych produkcji i realizacji
Dariusza Zawiélaka. Trudno zatem méwi¢ o oryginalnosci i nowatorstwie zatozonych
projektéw artystycznych. W miare zapoznawania si¢ z kolejnymi materiatami,
nabieratem coraz bardziej przekonania o wtérnosci zamystéw rezyserskich i
producenckich tegoz autora. Z uporczyws regularnoécig pojawialo sie pytanie: jakiego
rodzaju ocene i wnioskowanie mozna skonstatowa¢ z towarzyskich zdje¢ z festiwalu,
gdzie autor jest jednoczeénie pomystodawcy, twoércg i konsumentem w jednej osobie ?
Czy zdjecie z marszalkiem senatu ma by¢ dowodem na funkcjonowanie znaku w
przestrzeni publicznej i czy sztuki uprawianej przez Dariusza Zawi$laka nie nalezy
zaliczy¢ do dyfuzji idei a méwigc jezykiem Woody Allena, czy nie jest to syndrom Zeliga,
ktéry zaswiadcza o wadze swoich przedsiewzied, kolejnymi fotografiami w
towarzystwie 0séb z establishmentu ?

Powr6émy zatem do dzieta wskazanego jako giéwny przedmiot habilitacji czyli do
,czerwonej ksiazeczki”. Jest to w zasadzie taw. ksigga znaku, czyli powszechnie
stosowane przez grafikéw zajmujacych sie komunikacja wizualng, narzgdzie majgce
uwiarygodnié wartoéé propozycji. Nie na darmo, we wstepie, przywotatem moje
do$wiadczenie typograficzne, gdyz z te] wtasnie perspektywy chciatbym na to spojrze.
Wypada zaczaé od cytatu, ktéry jest jedng z najwiasciwszych definicji dobrego logo



“Logo jest symbolem, skrétem myslowym. Kiedy zaczyna przypominac
wieloelementowgq ilustracje, traci na sile, przestaje by¢ czytelne i tatwe do
zapamietania.

Jesli logo wykorzystuje oprécz typografii takze dodatkowe elementy graficzne, powinny
one sktadaé sie na jeden charakterystyczny symbol.”

W zaproponowanym przez Dariusza Zawiélaka logo, ksztatty wygladajg jakby byty ze
sobg przypadkowo zestawione, nie fgcza sie w spo6jng catos¢, w jeden symbol; a moim
zdaniem, jesli juz zestawiamy ze sobg dwa tak rézne ksztatty (jeden zaokraglony, drugi
ostry) to jeden ksztaltt powinien wynika¢ z drugiego. Tutaj moment tgczenia sig tych
dwoch ksztaltow jest najgorszym elementem znaku, zupeinie nie przemy$lanym.
Drugim arcywaznym aspektem jest zadbanie o strukture logo

W przygotowanej prezentacji/ksiedze znaku brakuje najwazniejszego elementu czyli
wymiarowania znaku, wiec nie potrafimy okresli¢ czy logo jest wiasciwie
skonstruowane.

Trzeci okreslitbym jako wspétgranie znaku z typografig

Wedtug mnie dobdr fontu do znaku jest przypadkowy, tak samo jak jego proporcje
wzgledem znaku/symbolu - te dwa elementy nie tworza catoci, nie sg przemyslane.
Font wyglada jakby byt na szybko doklejony - wtasciwie to symbol wyglada jakby
wystepowat sam, bez nazwy festiwalu, a typografia wyglada jakby byta osobnym
hastem, a nie sp6jna, dopasowang czescig catego logo.

Logo uwzglednia caty znak - zaréwno sygnet (graficzny symbol}, jak i tekstowy zapis
nazwy (logotyp).

Ponizej kolejny cytat z tego samego artykutu, ktéry duzo méwi o samym doborze
typografii:

"Fonty, tak samo jak Twoja marka, majg swéj unikalny styl i osobowos¢. Ksztatt liter,
wyglqgd ich zakoriczeri, grubosé itp. komunikujq odbiorcy okreslone wartosci. Inne
wrazenie wywotuje napis pochylony, a inne stylizowany na pismo odreczne. Wybieraj
Swiadomie.”

Logo musi by¢ dobrym fundamentem pod catg identyfikacje wizualng, a tutaj na
zaproponowanych materiatach nie wida¢ kontynuacji zawartych w logo ksztattéw ani
nie wida¢ nawigzania do znaku, po prostu identyfikacja nie oddaje charakteru logo.
Oczywiscie tutaj mamy glebszy problem bo juz samo logo jest po prostu ( nie bdjmy sie
tego stowa) brzydkie ! ( tak méwi mi moje osobiste doswiadczenie) wigc pewnie dlatego
ciezko byto na jego podstawie zbudowac ciekawsg identyfikacje. Jeéli zaletg tej
identyfikacji miatby by¢ zestaw zdjeé z imprez inicjowanych przez samego autora, to
tylko potwierdza syndrom ,Zeliga” i nadmuchanej pompatyczno$ci. Kolejiny wazny i
niespetniony aspekt to uniwersalnoéé: logo powinno by¢ uniwersalne!! Logo powinno
nadawac sie do zastosowania na réznych nosnikach i w rozmaitych sytuacjach. Musi by¢
maksymalnie uniwersalne, a to ktére zostato zaproponowane ma tak skomplikowana
forme, ze trudno moim zdaniem bedzie je przetozy¢ chociazby na wersje
monochromatyczng, paradoksalnie potwierdza to ksiega znaku, gdzie
monochromatyczna wersja kompletnie traci czytelno$¢. I na koniec drobny ale istotny
niuans: pole ochronne

Moim zdaniem brakuje odpowiedniego pola ochronnego wokét dwéch figur, ktore sa
wpisane w koto - sq wedlug mnie za blisko krawedzi samego kota i przy pomniejszaniu
znaku to moze tez wplywac na czytelno$¢ i moze sie zlewac. Ten brak jest najbardziej
ewidentny w prezentowanych materiatach identyfikacyjnych totez, moim



zdaniem, brakuje tego pola ochronnego wokdt catego znaku - jest za blisko innych
elementéw i krawedzi. Ostatnie dwa stowa z cytowanych definicji dotyczg wiadomego
wyboru i kiedy czytam w rozdziale zat. ,Konstrukcja” o symbolice ksztattéw i koloréw i
zestawiam to z rezultatem, przecieram oczy z niedowierzaniem. Mamy tu do czynienia z
pompatycznym i absolutnie nieadekwatnym przerostem symboliki i jej transfiguracji w
nieczytelng i niejednorodna formalnie i znaczeniowo hybryde znaku. Kolejnym
elementem festiwalu, w ktérym pan Dariusz Zawislak petni ,multimedialng” role, byt
plakat przedstawiajacy jak twierdzi autor , portret mtodej dziewczyny o wyraznie
stowianskim typie urody” w okularach nawigzujacych do ,polskich symboli
narodowych”, rzeczywi$cie absurdalne natozenie czerwonych oprawek na biate, moze
nawigzywaé do tych barw, ale zawiera to w sobie tyle prawdy co twierdzenie, ze flaga
Japonii jest kwintesencjg nieskoriczono$ci zawartej we fladze polskiej. Nie moge
powstrzymac sig od tej ironii, gdyZ przypomina mi sie stynne zdanie Kurta Schwittersa :
» Create connection if possible, between everything in the world” i reakcja Salwadora
Dali, ktéry zapytany przez reportera magazynu ,Life”, dlaczego namalowat swoja Zone z
surowymi kotletami na ramionach odpowiedziat : ,lubie swojg zone i lubie surowe
befsztyki, nie widze wiec powodu aby nie namalowaé ich razem”.

Niestety przypadek pana Zawislaka to nie anegdota ani notatka z brukowej prasy a
préba zaszeregowania ,czerwonej ksiazeczki” jako oryginalnego dzieta bedacego
glownym narzedziem procesu habilitacji to naduzycie. Zostawiam zatem anegdoty i
surrealizm, chociaz jego promieniowanie przenika ( moze to duch Woody Allena 7) caty
ten materiat. Twierdzg z catym przekonaniem, ze w prezentowanym dziele nie ma $ladu
oryginalno$ci i nowatorstwa a nominowanie tego leafletu do dzieta habilitowanego jest
nieporozumieniem.

Moja konkluzja jest zatem krétka i jednoznaczna: prezentowane osiggnigcie nie
kwalifikuje sig¢ do przeprowadzenia procesu habilitacyjnego.

Prof.dr.hab. Piotr Kurka

Wydziat Animacji i Intermedidéw

Uniwersytetu Artystycznego

Im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu Poznan, 18 kwiecien, 2022



