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Moje Malarstwo w najszerszym tego stowa znaczeniu dotyczy cztowieka, jego
kondycji i egzystenciji tu i teraz. W swoich obrazach staram sie spojrze¢ na cztowieka
poprzez maty wycinek zdarzen jakie dotycza zycia kazdego z nas, i z zatozeniem, ze
nie mozna opowiedzie¢ wszystkiego, z racji ogromnego zakresu zagadnienia, jakim
jest egzystencja ludzka. Poprzez cykl malarski pt. ,cztowiek” staratem sie pokazac nas
samych, takimi jakimi jesteémy dzisiaj, we wspotczesnym $wiecie. Nie zalezato mi w
najmniejszym stopniu na wykazaniu dezaprobaty, czy pochwale takiego, lub innego
sposobu zachowania jednostki ludzkiej, chciatem natomiast obiektywnie pokazac nas
bez préby pozowania czy udawania. Do tego wiasnie celu wykorzystatem aparat
fotograficzny, ktory postuzyt mi jako narzedzie do uchwycenia zdarzen w
przemijajagcym zwyktym zyciu. Aby dobrze wyjasni¢ proces powstawania tego cyklu
obrazéw, potrzebne jest naswietlenie jego genezy, ktéra przedstawiam w dalszej
czesci tego autoreferatu.

Malarstwo, rysunek i fotografia, to trzy dziedziny sztuki, ktére towarzysza mi
odkad siegam pamiecig. Moje poczatki zabawg fotograficzng zaczely sig, kiedy
dostatem, nie pamietam juz na jaka okazje, méj pierwszy matoobrazkowy aparat
fotograficzny na klisze. Przypominam sobie ten niesamowity dreszcz emociji, jaki
towarzyszyt zajrzeniu do wnetrza aparatu, zatozeniu kliszy fotograficznej i zrobieniu
pierwszego zdjecia. Oko obiektywu mojego aparatu skierowane byto po raz pierwszy
na to, co jest najblizej mnie i co mnie otacza, czyli parking przed moim domem, na
ktorym widniaty juz dzié nieaktualne samochody, sasiedni dom mieszkalny, ulica po
ktorej poruszat sie jaki$ przechodzien. Pierwszym zjawiskiem, lub tez obiektem moich
zainteresowarn fotograficznych byto potoczne zycie, ktére toczyto sig wokot mnie. Byty
to, na pozér banalne wydarzenia z zycia mojej rodziny, rejestracja codziennych chwil,
zwyktych, nieod$wietnych. Fascynacji fotografia dopetniat fakt, ze ulegtem magii
ciemni fotograficznej, w ktérej dokonywat sie proces chemiczny stwarzania obrazu na
papierze fotograficznym. Ten pierwszy zachwyt tym, ze mozna stwarza¢ na papierze
obraz rzeczywistoéci pozostat na trwate we mnie do dni dzisiejszych. Spogladajac z

terazniejszej perspektywy czasu na fakt synergii miedzy mna a fotografia, moge
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stwierdzi¢, ze fotografia miata kolosalny wptyw na moje dzisiejsze dziatania malarskie.
Natomiast moj pierwszy zachwyt obrazem malarskim rozpoczat sie w okresie szkoty
$redniej, od momentu wizyty w Muzeum Sztuki w todzi, na ktérej mogtem zobaczy¢
dzieta wielkich mistrzow malarstwa polskiego, takich jak: Leon Wyczétkowski,
Aleksander Gierymski, Jacek Malczewski, Jozef Chetmonski, Olga Boznanska, Jan
Matejko. To bezposrednie zetkniecie sie z ich obrazami, z zywa tkankg malarska, z
postaciami i rzeczami namalowanymi na ptotnie, bytlo dla mnie na tyle czyms$
magicznym i elektryzujacym, ze zadecydowato o mojej dalszej drodze zyciowej. W
sposob szczegdbliny frapowat mnie fakt, w jaki sposéb, za pomocg koloréw zbudowany
jest obraz, iz wydaje sie, ze sprawia wrazenie trojwymiarowosci. Podchodzitem do
obrazu przede wszystkim w sposéb analityczny, chciatem od poczatku do konca
zbada¢ mechanizmy, jakie powodujg, iz $wiat w obrazie wydaje sie tudzgco realny.
Wielokrotnie rozczytywatem sie w literaturze dotyczacej sposobu malowania dawnych
mistrzow, takich jak Rembrandt, Peter Paul Rubens, Anthony Van Dyck. Wszystko to
sprawito, ze wstapitem w mury todzkiej Akademii Sztuk Pieknych z osobistym celem
gruntownego studiowania malarstwa i rysunku. Zbieg okoliczno$ci sprawit, ze miatem
zaszczyt i zarazem szczescie studiowa¢ malarstwo i rysunek u wybitnego malarza
rzeczywistosci profesora Andrzeja Sadowskiego. Podstawa, od ktérej wyszedtem byta
martwa natura, bowiem za jej to pomocg mogtem bez pospiechu, w sposéb
analityczny, badac¢ wszystkie zaleznosci konstrukcji obrazu. Martwa natura nauczyta
mnie pokory do otaczajgcego nas $wiata, i do tego, ze warto pochyli¢ sie nawet nad
najbardziej banalnym przedmiotem i odkry¢ w nim ,istote rzeczy”. Réwnolegle, obok
studiowania martwej natury, interesowato mnie dogtebne malarskie studium modela.
Jednak juz z koricem studiow zaczynaty zarysowywac si¢ w moim malarstwie nowe
tre$ci obrazowania, pochodzace spoza muréw uczelnianej pracowni, opierajgce si¢ o
materiat fotograficzny zaczerpniety z otaczajacego nas zycia. W ten sposéb powstat w
1999 roku cykl obrazéw dyplomowych pt. ,miasto”, przedstawiajgcych witryny
sklepowe, wejscia do galerii handlowych, ludzi konsumujacych w restauracjach. CykI
tych obrazow byt probg zmierzenia si¢ z problematykg tworzenia obrazu opartego na
fotografii, oraz prébg zobaczenia nas samych w $wiecie wypetnionym wszechobecng
konsumpcja. W ten oto sposéb, w pracy dyplomowej nastgpito po raz pierwszy
zetkniecie sie moich najwiekszych pasji: malarstwa i fotografii. Chciatlem w nigj
maksymalnie wykorzysta¢ wszystkie umiejetnosci malarskie zdobyte podczas studiow,

oraz wieloletnie do$wiadczenie w zakresie fotografii. Impulsem dodatnim byta rowniez
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fascynacja nurtem Fotorealizmu, zaréwno istniejgcego w Europie, jak i za oceanem.
W bardzo silny sposob oddziataty wtedy na mnie obrazy Fotorealistow amerykanskich,
przede wszystkim: Richarda Estesa, Ralpha Goingsa, Johna Salta.

Po realizacji dyplomu w 1999 roku, otrzymatem od mojego profesora Andrzeja
Sadowskiego propozycje podjecia pracy jako asystent w jego Pracowni Malarstwa i
Rysunku Akademii Sztuk Pieknych w todzi. Szesnascie lat wspdfpracy z profesorem
Andrzejem Sadowskim, az do samodzielnego objecia przeze mnie pracowni
malarstwa w macierzystej uczelni, wielokrotnie owocowato dojrzatymi dyplomami
studentéw w zakresie malarstwa i rysunku, oraz ich pozniejszymi sukcesami na polu
artystycznym. Moja rozpoczynajgca sie, otwarta droga artystyczna miata swoje
zakorzenienie w tym, czego do$wiadczytem podczas pieciu lat studiéw. Uwazam, ze
profesor Andrzej Sadowski miat ogromny wptyw na ksztattowanie mojej osobowosci
twérczej. Zaszczepit we mnie, oprocz wszystkich aspektéw zwigzanych z dobrym
warsztatem malarskim, otwarto$¢ na wszystkie przejawy zycia, ktére dziejq sie wokot
nas, a moga sta¢ sie doskonatym przyczynkiem do stworzenia obrazu. Moja praca
magisterska napisana w oparciu o dziewietnastowieczny realizm i wspotczesny
hiperrealizm pt. ,realizm a hiperrealizm” pod kierunkiem profesora Grzegorza
Sztabinskiego, takze dowodzita faktu mojego szczegélnego zainteresowania tematyka
zycia cztowieka we wspétczesnych mu realiach.

Ksztattowanie wtasnej drogi tworczej trwa wiele lat, sktadajg si¢ na ten proces
wszystkie zdobyte do$wiadczenia, przezycia, kontakty z ludZzmi, obserwacja $wiata,
przeczytane ksigzki, prasa, telewizja, wystawy, zobaczone filmy, fotografie, etc., ale
uwazam, ze najwazniejszy wptyw na ksztatt osobistego jezyka malarskiego ma
codzienny kontakt z farbami i ptétnem w zaciszu wiasnej pracowni. Jak wspomniatem
wyzej, w dziataniach fotograficznych, percepcja moja skierowana byta od zawsze na
$wiat zewnetrzny, na otaczajgcg mnie rzeczywisto$¢, ale chciatbym zaznaczy¢ w tym
miejscu, ze nie uzywam nigdy aparatu fotograficznego, jako narzedzia do robienia
estetycznych zdje¢, ale tylko jako pewien rodzaj reporterskiego szkicownika,
rejestratora faktu, bez upiekszen i stylizacji. Oko mojej kamery nakierowane jest wigc
na to, co mnie otacza: ulice z przechodniami, nasze codzienne przedmioty, z ktérymi
jestesmy zwigzani, przedmiescia, ulice, podworka i zautki miejskie, codziennie mijane
witryny sklepowe, wielkie centra handlowe. Ten moj osobisty rodzaj malarstwa, ktory
korzysta z fotografii, wymaga ogromnego rezerwuaru zdarzen zapisanych na

fotografiach, dlatego zazwyczaj nie rozstaje si¢ z aparatem fotograficznym wiedzac,

3

Jevow




ze nie moge sobie pozwoli¢ na niezarejestrowanie niepowtarzalnego zdarzenia, ktére
mogtoby bezpowrotnie przepas¢. Pierwotny proces twoérczy, w moim przypadku,
nastepuje w chwili spostrzezenia faktu i dokonania wyboru, czy dane zdarzenie ma w
sobie dostateczny potencjat do dalszej analizy rzeczywistosci. Kolejnym dziataniem
jest mechaniczny proces zapisu tego zjawiska na kliszy, lub matrycy cyfrowego
aparatu fotograficznego. Chciatbym doda¢ w tym miejscu, ze pomimo, iz technologia
rejestracji obrazu tak szybko rozwija sig na naszych oczach, przekaz obrazu pozostaje
dla mnie najwazniejszy. Aspekt emocjonalny mojego stosunku do tresci zawartej w
zdjeciu jest w duzej mierze ukryty, wolge chtodno i racjonalnie spoglada¢ na
rzeczywisto$¢. W sposobie obserwacji $wiata w ogromnym stopniu oddziatata na mnie
sztuka malarzy holenderskich XVII wieku, pokazujgca ludzi w ich zwyktych wnetrzach,
podczas ich codziennych czynnoéci, w ich codziennym otoczeniu wraz z ich
przedmiotami. Moimi mistrzami w tym wzgledzie sa: Gabriel Metsu, Pieter de Hooch,
Gerard Terborch, Jan Vemeer van Delft. Duzy wptyw na moje malarstwo miata takze
sztuka malarzy realistow XIX wieku, takich jak Gustave Courbet, Jean-Frangois Millet,
Honoré Daumier.

Owocem wyzej wspomnianych obserwacji otaczajgcego mnie najblizszego
$wiata byta wystawa pt. ,codzienno$¢” w Galerii BWA w Piotrkowie Trybunalskim w
2007 roku, pokazujgca cate spektrum owczesnych moich dziatarn twérczych. Na
wystawie tej mozna byto zobaczy¢ bliski fotograficznemu opis rzeczywistosci mojego
rodzinnego miasta, jakimi sg Pabianice. Obrazy tam prezentowane przedstawiaty:
przeszklone wejscia do nowych wielkich centréw handlowych, brudne i odrapane
zautki miasta, witryny sklepéw, w ktorych odbija sig zycie miasta. Na przyktad obraz
pt. ,SDH” z 2005 roku, przedstawiat oddalajaca si¢ w perspektywie witryne domu
handlowego, w ktérym odbijat sig jak w lustrze plac, z nierébwno utozonymi ptytami
chodnikowymi, oraz éciennym graffiti. Podobnie obraz pt. ,Galeria t6dzka-wejscie” z
2007 roku, przedstawiat przeszklone wejscie domu handlowego, w ktorym pomimo
pozornego spokoju, w szybach jak w lustrze odbijata sig cata ztozonosc miasta. Na
wystawie tej pokazany byt rowniez cykl martwych natur, przedstawiajacych zuzyte
elementy naszego codziennego zycia. Wystawa ta miata swoje powtorzenie w tym
samym roku, w Miejskiej Galerii Sztuki BWA w Czestochowie.

Chciatbym w tym miejscu wspomnie¢, o niebagatelnej roli, jaka w moim
malarstwie odegrata martwa natura. Martwa natura towarzyszy mi od samych

poczatkéw mojego malarstwa, poprzez okres moich studiow, az do teraz. Dowodem
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tego moga by¢ moje sukcesy odniesione na tym polu w postaci Nagrody Starosty
Sieradzkiego za obraz pt. ,Martwa natura CLXI" w ,/V Triennale z Martwg Naturg” —
Sieradz 2006, oraz licznych udziatow w kolejnych edycjach sieradzkiego Triennale
Martwej Natury. Martwa natura na moich obrazach charakteryzowata sie tym, ze
konstruowana byta w sposéb racjonalny i przemyslany, z elementéw gromadzonych
przeze mnie spontanicznie przez okres wielu lat. W szczegélnosci z tych
znajdowanych na pobliskich ztomowiskach, ktore okazaly sie punktem wyjscia oraz
inspiracjg dla pézniejszego cyklu obrazéw. Za pomoca tych elementoéw uktadatem, lub
raczej komponowatem interesujgce dla mnie ukiady form, zestawienia plam
kolorystycznych, oraz uktady zréznicowanych linii i ksztattow. Efektem licznego
podejmowania przeze mnie problemu ,martwej natury”, byt nowy cykl malarski pt.
.Vanitas”, ktory stat sie tematem mojej pracy doktorskiej. Poprzez fakt odwiedzania
pobliskich ztomowisk, w celu pozyskiwania elementéw do moich martwych natur, same
te ztomowiska staty sie obiektem do malowania moich nowych obrazéw. W ten spos6b
powstat cykl dziesieciu obrazéw przedstawiajgcych sterty pogniecionych i utozonych
jeden na drugim samochodow, lub tez lezgcych samotnie, rdzewiejgcych porzuconych
aut. Temat ten byt dla mnie niezwykle interesujgcy, zarbwno pod wzgledem tresci, jak
i formy. TreSci rozumianej w tym znaczeniu, ze byt on idealnym synonimem
zagadnienia wspofczesnego Vanitas, czyli tego co moze symbolizowa¢ kruchos¢ i
marno$¢ wszystkich doczesnych dobr tego $wiata. Aspekt formalny, dat mi natomiast
niewyobrazalng mozliwo$s¢ wykorzystania réznorodnosci form, zestawien
kolorystycznych oraz ksztattéw. Obrazy te wykonane w technice olejnej miaty rozmiary
220 x 100 cm lub 180 x 120 cm, i dzieki swoim niematym rozmiarom, daty mi mozliwo$¢
uzycia catej gamy $rodkéw malarskich. Byty kwintesencjg moich dotychczasowych
dziatan, a w realizacji ich zbiegty sie moje aktualne zainteresowania i doswiadczenia.

Geneza powstania i opis dzieta habilitacyjnego

Od momentu wystawy doktorskiej do wystawy, ktérg chce opisaé jako dzieto
pracy habilitacyjnej, wydarzyly sie cztery wystawy indywidualne. Byty one kontynuacjg
cykli malarskich pt. ,miasto” oraz ,Vanitas”. JednoczesSnie w sposdb ewolucyjny
zaznaczat sie w mojej pracy twoérczej zarys nowych zagadnien, ktére chciatem
przedstawia¢ na moich obrazach. Efekty tego procesu zaprezentowane byly w

sieradzkim Biurze Wystaw Artystycznym w grudniu 2013 roku na wystawie pt. ,Foto-
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realizm”. Pokazane tam obrazy podzielone byty na dwa zasadnicze cykle. Pierwszy
dotyczyt zagadnienia szeroko pojetego portretu miasta i byt kontynuacjg tematu
,Vanitas”. Natomiast drugi cykl pt. ,cziowiek” przedstawiat jednostke lub zbiorowo$¢
ludzkg we wspotczesnych realiach zycia, w tym co go otacza, gdzie zyje, i z czym sie
styka na co dzien. Zrédtem i inspiracjg do nowych obrazéw byto przypatrywanie sie
ludziom za pomoca oka obiektywu aparatu fotograficznego podczas moich licznych
podrézy po miastach Europy i Stanéw Zjednoczonych Ameryki. Majac z gory zatozong
idee, chciatem, by podjete przeze mnie zagadnienie cechowata przede wszystkim
uniwersalnos¢. Dlatego bohaterowie moich obrazéw to ludzie, ktérzy przynaleza do
roznych ras i kultur, zajmujg sie réznymi profesjami, prezentujg odmienng fizjonomie,
oraz zroznicowany wiek. W tej réznorodnosci cech ludzkich chciatem pokaza¢ paralele
do samego siebie, lub tez osobiscie przejrze¢ sie za ich pomocg jak w lustrze.
Zaobserwowatem fakt, ze w rzeczywistosci ja jestem jednym z tych ludzi, czyli:
zachowuje sie podobnie jak oni, przegladam ekran smartfona w metrze czy w
tramwaju, jem w przydroznym barze hamburgera, czekam w poczekalni na odlot
samolotu, czas zycia mija mi zupetnie podobnie. Pierwszy z obrazéw, jaki powstat w
tym nowym cyklu, to obraz ,Metro” z 2011 roku, wykonany w technice olejnej na ptétnie
o wymiarach 100 x 80 cm. Obraz ten przedstawiat ludzi siedzacych i
przemieszczajgcych sie nowojorskim metrem. Jego konstrukcja zbudowana jest na
perspektywie zbieznej wagonu metra, na ktérej osadzeni sg podrézujgcy pasazerowie,
w otoczeniu wszechogarniajgcych i atakujacych reklam, ktére odbijaja sie w
potyskliwych i chromowanych elementach pojazdu. Chcialem w tym miejscu
nadmieni¢, ze obraz ten zdobyt wyrdznienie w ,VI Miedzynarodowym Biennale
Malarstwa i Tkaniny Unikatowej” w Gdyni w 2011 roku. Innym obrazem z cyklu
,cztowiek”, jaki prezentowatem na wystawie w Sieradzu byt obraz zatytutowany ,One”.
Praca ta, o wymiarach 90 x 70 cm, wykonana w technice olejnej na ptétnie,
przedstawiata odwrocong tytem korpulentng czarnoskérg kobiete, zapewne
sprzedawczynie lodéw i deseréow w jednej z przydworcowych restauracji. Scena ta,
byé moze banalna, przedstawiajgca zwykty moment naszej dworcowej rzeczywistosci,
wnosi wiele szczegélnych informacji o nas samych, ale w spojrzeniu na nasze zycie,
jako przejaw naszego osobistego hedonizmu i zarazem samooszukiwania si¢, nawet
za cene naszego wygladu.

Wraz z pojawieniem sie wyzej wymienionych obrazéw przedstawiajgcych

postacie ludzkie, wykrystalizowat sie nowy cykl malarski pt. ,cztowiek”. Decydujacy
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moment, kiedy mogtem zaprezentowa¢ ten cykl skiadajgcy sie z siedemnastu
premierowych obrazéw, przypadt na wystawe w 2018 roku w Osrodku Dziatan
Artystycznych w Piotrkowie Trybunalskim. W niniejszym postepowaniu habilitacyjnym,
cykl ,cztowiek” traktuje jako kluczowe osiagniecie, na realizacje ktérego poswiecitem
cztery lata pracy. Na nowych obrazach pojawiaja sie przepetnione ludzmi wagony
metra, ulice, poczekalnie, lotniska, dworcowe bary. Nie ma w nich doniostych chwil ani
odswietnych miejsc, wszystko dzieje sie o zwyktej porze, i o szarej godzinne. Ludzie
w kadrach zarejestrowani sg ukrytym okiem reportera, nieSwiadomi zapisu na matrycy
aparatu. Tylko takie podejscie do tego tematu zapewnito mi autentyczno$¢ w realizacji
podjetego zadania. W kolekcji tych obrazéw mozemy zobaczy¢ ludzi spozywajacych
positek w przydworcowej poczekalni (obraz: ,Bez tytutu”, 50 x70 cm, 2016, olej na
ptotnie), zaspokajajacych swojg pierwszg i najbardziej podstawowa potrzebe zycia.
Ludzi siedzgcych i oczekujgcych na swoj lot samolotem, zatopionych w czasie, ktory
wypetniany jest czytaniem ksigzki lub zapatrzeniem sie gdzie$ w odlegtg przestrzen
(obraz: ,Bez tytutu”, 90 x 130 cm, 2017, olej na ptétnie), (obraz: ,Bez tytutu”, 70 x 90
cm, 2016, olej na ptotnie), (obraz: ,Bez tytutu”, 80 x 100 cm, 2016, olej na ptdtnie),
(obraz: ,Bez tytutu”, 85 x 110 cm, 2016, olej na ptdtnie). Na o$miu obrazach
zatytutowanych ,Metro”, o podobnej konstrukcji jak opisywany obraz z wystawy w
Sieradzu, bohaterami sg pasazerowie tacy jak ja, tacy jak my, gdzie$ zapatrzeni,
zatopieni w myslach, senni, przemierzajacy przestrzen od przystanku do przystanku,
wypetniajgcy swoj czas zycia przeglagdaniem ekranu aparatu komérkowego, czytajacy
gazete lub ksigzke, jak np. (obraz: ,Metro”, 70 x 90 cm, 2017, olej na ptotnie), (obraz:
,Metro”, 70 x 90 cm, 2017, olej na ptétnie), (obraz: ,Metro”, 85 x 170 cm, 2017, olej na
ptotnie). Na innym z obrazéw pojawiajg sie ludzie uwiktani w swoje cywilizacyjne
natogi, zamknieci jak w szklanej klatce, odizolowani od reszty spoteczenstwa (obraz:
~Smoking Room”, 80 x 120 cm, 2017, olej na ptétnie). W nastepnych wida¢ sylwetki
ludzkie pojawiajace sie w wielkomiejskim ruchu lub ich wizerunki odbite w witrynach
sklepowych, jako fantom, badz jako symbol cztowieka przemieszany z architekturg
miasta (obraz: ,Bez tytutu”, 80 x 120 cm, 2017, olej na ptétnie), (obraz: ,Przejscie”, 100
x 150 cm, 2013, olej na ptotnie).
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O mojej technice malarskiej

Uwazam, ze technika malarska ma stuzy¢ przede wszystkim, przedstawianiu
tego co zamyslit sobie autor. Powinna ufatwia¢ malarzowi wyrazanie swoich idei,
natomiast nie powinna by¢ tylko zewnetrznym popisem biegtosci malarza. Uwazam
tez, ze techniki malarskiej mozna w wiekszym lub mniejszym stopniu sie nauczy¢, ale
caty problem polega na tym, jak ja odpowiednio wykorzysta¢. Aby posiadac jak
najwiekszg zdolno$¢ do wyrazania swoich idei, od pierwszego roku studiéw za jeden
z gtdwnych celdw postawitem sobie zgtebienie technik malarskich. Z wnikliwo$cig wiec
studiowatem techniki malarskie dawnych mistrzow a takze malarzy z kregu
akademickiego XIX wieku. Dlatego moje malarstwo, pomimo wspotczesnych tresci
zawartych w obrazie, w duzej mierze wykonane jest Srodkami osadzonymi w tradyc;ji
wykonywania obrazu metodami dawnymi. Technikg malarskg, ktéra przynalezy do
mojej osobistej natury, i z ktérg jestem najbardziej zwigzany, jest technika olejna, a
$cislej moéwigc technika olejno-zywiczna. Moim zdaniem, daje mi ona najwiecej
mozliwosci pod wzgledem ksztattowania materii malarskiej, ktére moze odbywac sie
na przyktad: poprzez mozliwos¢ wielokrotnego naktadania na siebie warstw farby,
mozliwo$¢ uzycia temperaturowego laserunku w celu uzyskania ostatecznego tonu
plamy barwnej, a takze mozliwosci uzyskania réznorodnych faktur malarskich
wynikajgcych w sposéb naturalny z charakteru malowanych przedmiotéw. Szczegéing
role odgrywajg w moim malarstwie malowane lub naktadane na sam koniec grube
impasta $wiatet, ktoére staram sie uwydatnia¢ w celu uzyskania ciekawej faktury
malarskiej. Po wnikliwszym spojrzeniu na malature powierzchni mojego ptétna mozna
z powodzeniem dostrzec dukt pedzla. Pomimo fotorealistycznego charakteru moich
obrazéw, nie zobaczymy na nich jednorodnie i podobnie malowanego kazdego cala
ptétna, zobaczymy natomiast uzytg wielkg roznorodnos¢ $rodkéw malarskich.
Podczas nanoszenia rysunku na ptotno postuguje sie rzutnikiem cyfrowym. Przy takim
skomplikowaniu i zageszczeniu form jakie wystepuja na moich obrazach, btad w
postaci nieodpowiedniej proporcji, czy niewtasciwie wykreslonej perspektywy, nie
moze by¢ brany pod uwage. W tym miejscu chciatbym zaznaczy¢, ze uzywanie w
dawnych czasach przez malarzy przyrzgdu zwanego camera obscura nie byto niczym
szczegblnym. Przyktadem moze by¢ tutaj Bernardo Bellotto zwany Canaletto, ktory w
swoich obrazach wykorzystywat ten przyrzad do wykre$lania perspektywy.

Powszechnie wiadome jest takze, ze w poczgtkach pojawienia sie medium

8

[ even




fotograficznego, do budowy obrazu z fotografii korzystali tacy malarze jak: Eugéne
Delacroix, Edgar Degas, Gustave Caillebotte. W moim przypadku jedyng znaczacg
ingerencjg w obraz fotograficzny, z racji wiasciwosci optycznych szerokokgtnego
obiektywu, jest pionowanie zdeformowanych linii perspektywicznych. Obraz widziany
przez oko ludzkie nie ulega takim znieksztatceniom, dlatego chce, aby malowany
obraz byt jak najblizszy rzeczywisto$ci widzialnej.

Malarstwo to proces sktadajacy sie z wielu okreslonych etapdéw pracy i
powolnego konstruowania obrazu. W moim czysto osobistym $wiecie malarskim
wystepuje nieustanne myslenie o malowanym obrazie, nie tylko przed sztaluga, ale
takze w czasie oderwanym od niej. Jest to swoiste konstruowanie w gtowie obrazu
malarskiego krok po kroku, i dokonywanie wyboréw odpowiednich $rodkéw podczas
pracy nad nim. Niejednokrotnie zadaje sobie pytanie, do jakiego momentu
kontynuowa¢ obraz, bym mogt uzna¢ go za skorniczony. W moim mniemaniu
skonczony obraz to ten, ktory przenosi nas juz w swdéj wewnetrzny $wiat, kaze
zapomnie¢ o catej zmudnej technologii, przemawia do widza swojg trescig i

znaczeniem.
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