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Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne

— Dyplom ukoriczenia studiow na Wydziale Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w todzi, kierunek: malarstwo; tytut magistra sztuki, nadany dnia 8 czerwca
2011 roku w Akademii Sztuk Pieknych w todzi.

— Stopien doktora sztuki w dyscyplinie artystycznej: sztuki piekne, nadany uchwatg
Rady Wydziatu Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w todzi dnia 23 marca
2017 na podstawie rozprawy doktorskiej Jednostka i thum, autonomiczna wartosc
osobowosci wobec uwarunkowari spotecznych w cyklu grafik w technice przedruku
i kolagrafii.

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu
w jednostkach naukowych/artystycznych

zatrudnienie w Akademii Sztuk Pigknych w todzi na stanowisku asystenta
w formie umowy-zlecenia

zatrudnienie w Akademii Sztuk Pigknych w todzi na stanowisku asystenta
w wymiarze petnego etatu

zatrudnienie na Akademii Sztuk Pigknych w todzi na stanowisku asystenta na
Miedzynarodowych Letnich Kursach Grafiki i Tkaniny Artystycznej w formie umowy-
zlecenia

zatrudnienie w Akademii Sztuk Pigknych w todzi na stanowisku adiunkta
w wymiarze petnego etatu

zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych w todzi na stanowisku prowadzacego
zajecia z zakresu grafiki warsztatowej, dla uczestnikow Akademii Kreatywnego
Seniora, w formie umowy-zlecenia



zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych w todzi na stanowisku prowadzacego
zajecia z zakresu grafiki warsztatowej dla uczestnikow Akademii Kreatywnego
Seniora, w formie umowy-zlecenia

Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ustawy z dnia 14
marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.)

Zgodnie z wymogiem formalnym proponujg nastepujgce osiggniecie:

Cykl grafik Haust, sktadajacy sie z 26 prac mojego autorstwa, prezentowany
we fragmentach oraz w cafoSci na szesSciu wystawach indywidualnych, jako
pretendujgcy do spetnienia warunkow okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14
marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule
w zakresie sztuki.

Zestaw grafik zostat przedstawiony publicznie na siedmiu wystawach
indywidualnych, obejmujgcych prezentacje kolejnych etapéw cyklu.

Miejsca i terminy wystaw:

2017

— Galeria Sztuki Wspodfczesnej w tomzy, 02.03.2017-30.03.2017

— Center For Graphic Arts and Visual Researches, Belgrad, Serbia, 27.04.2017—-
08.05.2017

— Galeria Grafiki, Zielona Goéra, 26.05.2017-30.06.2017

— Galeria U Dyplomatow, MSW, Warszawa, 20.06.2017-30.09.2017

— Galeria OdNowa, £6dz, 23.11.2017-15.12.2017

2018

— MusA — Museu de Arte da UFPR, Kurytyba, Brazylia, 09.03.2018-27.04.2018
2019

— Galeria Amcor, £6dz, 15.04.2019-27.06.2019
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1. Omoéwienie wskazanego osiagniecia artystycznego

1.1. Wprowadzenie

Jestem absolwentem Akademii Sztuk Pigknych w todzi. W trakcie studiow,
w roku 2010, otrzymatem Grand Prix w organizowanym na uczelni konkursie im.
Wiadystawa Strzeminskiego, organizowanego na ASP w todzi za cykl grafik
w tgczonych technikach graficznych i kolekcje obrazow olejnych. W tym samym roku
zostatem stypendystg ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Tytut magistra
sztuki uzyskatem na podstawie dyplomu zrealizowanego w Pracowni Malarstwa prof.
Mariana Kepiriskiego oraz w Pracowni Technik t.gczonych prof. Stawomira Cwieka.
Dyplom zyskat uznanie rektorow Akademii Sztuk Pieknych i zdobyt gtbwng nagrode
w konkursie najlepszych dyplomoéw uczelni artystycznych w Polsce na festiwalu
ArtNoble w roku 2013. W latach 2016, 2018 i 2019 miatem zaszczyt uczestniczyé
w obradach jury tego konkursu. Pod koniec 2010 roku, jeszcze przed dyplomem,
rozpoczagtem prace jako asystent-wolontariusz w Pracowni Druku Cyfrowego
i Technik Klasycznych prowadzonej przez prof. Stawomira Cwieka. Od roku 2011
jestem etatowym pracownikiem tddzkiej ASP, poczgtkowo na stanowisku asystenta,
a od roku 2019 na stanowisku adiunkta.

W roku 2017 zrealizowatem projekt badawczy Eksperymentalna grafika
artystyczna, ktorego celem byto odkrywanie i rozwijanie nowych rozwigzan
technologicznych w zakresie grafiki artystycznej. Efektem projektu byta realizacja
cyklu grafik wykonanych w technikach przedruku, kolagrafii, serigrafii i wklestodruku.
Realizacja projektu poszerzyta zakres moich doswiadczen graficznych, co
w wydatny sposéb przetozyto sie na dziatalno$¢ dydaktyczng w Pracowni Technik
tgczonych.

W roku 2017 na podstawie rozprawy doktorskiej pod tytutem: Jednostka
i tum, autonomiczna wartos¢ osobowosci wobec uwarunkowari spotecznych w cyklu
grafik w technice przedruku, serigrafii i kolagrafii, oraz przygotowanego zestawu
prac, uchwatg Rady Wydziatu Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w todzi,
uzyskatem tytut doktora sztuki.

1.2. Postawa artystyczna

Méj poglad na sztuke wyptywa z pewnej szczegblnej perspektywy patrzenia
na Swiat, opierajgcej sie na idei losu. Ta idea istnieje niezaleznie od nas, jest
obiektywna. Nie tworzymy jej, a tylko jg odnajdujemy. Organizuje myslenie o Swiecie
i zyciu, cho¢ nic konkretnego o nich nie méwi. Podobnie jak idea nieskoriczonosci,
ktora przenika catg matematyke, a jej tresci nie da sie ujg¢ w zadnej definicji. Idea
losu jest prastara. U Homera wystepuje jako mojra, co pierwotnie znaczyto



Lprzydziat’: to, co komus$ ,przydzielone”. Pézniej u Grekéw pojawita sie inna nazwa:
tyche. Pierwotnie znaczyto tyle co ,traf’: to, co sie komus ,przytrafia™.

Idea losu sktada sie z dwoch elementéw: przeznaczenia i przypadku. Ludzki
los jest wypadkowg tych dwoch czynnikow. W tych sktadowych tatwo rozpoznajemy
obie idee greckie: ,przeznaczenie” to przeciez grecka mojra — to, co los nam
przydzielit; a przypadek to grecka tyche — to, co sie nam losowo przytrafia.
Zrzgdzenie losu jest czyms, co przychodzi z zewnatrz, spoza naszej woli — jako cos,
co trzeba przyjgC i sie z tym pogodzi¢, chcac czy nie chcac (los nie pyta, czego
chcemy). Mozna by na to odpowiedzie¢, ze przeciez w danej sytuacji zawsze mozna
co$ zrobi¢. To prawda, czasem mozna, jednak to, czy mozna, samo juz jest
wyrokiem losu, ktory w tym miejscu akurat zostawit nam furtke.

Rame naszego losu wyznaczajg trzy czynniki przyrodzone i od siebie
niezalezne: to, jacy sie urodziliSmy, kiedy sie urodziliSmy i wsréd jakich urodziliSmy
sie ludzi. Ani genotyp, ani epoka, ani nasza wspélnota nie sg kwestig naszego
wyboru: kazde stanowi sktadnik naszego przeznaczenia?2. Wbrew stosowanemu
powszechnie powiedzeniu, uwazam, ze cztowiek nie jest kowalem wtasnego losu,
moze by¢, co najwyzej, jego tragarzem. Metaforycznie rzecz ujmujac, zycie ludzkie
jest jak jadaca po torach lokomotywa. Jedzie tam, dokad prowadzg jg tory, nie
mogac sie cofnaé ani zatrzymaé, moggc tylko, na pewnym fragmencie trasy,
przyspieszac lub zwalnia¢. Co jakis czas, w miejscu, w ktdrym tory sie rozgateziaja,
pojawia sie opcja wyboru jednego z kilku mozliwych kierunkéw (mozliwos¢ wyboru
jednej z kilku z géry narzuconych drég daje ztudne poczucie panowania nad swoim
zyciem). Zostajac przy metaforyce kolejowej, przywotam opinie Stanistawa Lema,
ktory w jednym z wywiadéw ze Stanistawem Beresiem wyrazit sie ten sposob:
,Znajdujemy sie na swego rodzaju tarczy obrotowej, tak jak lokomotywa
w parowozowni. Zadna lokomotywa nie moze wjecha¢ na wszystkie tory naraz™.
Nasza egzystencja przypomina nieustanne proby fapania pociggébw odjezdzajgcych
w réznych kierunkach. Poglad na Swiat, jaki wytania sie z przywotanych stéw Lema,
jak i z catego jego intelektualnego dorobku, nazwa¢ mozna tychizmem? — filozofig
losu. Ja ten poglad podzielam.

Uwazam, ze nie ma takich tematdéw, ktére nie lezg w polu zainteresowan
sztuki. Jej powinnoscig jest zwracac sie ku przesztosci, terazniejszosci, przysztosci
i stara¢ sie ogarngc¢ jak najwiekszy obszar rzeczywistosci. Oczywiscie zaden twérca
nie moze ogarng¢ tego sam, lecz ten nieosiggalny cel powinien mu przyswiecac.

1 B. Wolniewicz, O Polsce i zyciu, Komoroéw 2011, s. 17.
2 |bidem, s. 23.
3 S. Beres, Tako rzecze Lem, Krakow 2018, s. 520.

4 Termin wprowadzony przez Charlesa Sandersa Peirce’a, gloszacy, ze przypadek jest zawsze obecny w $wiecie i stanowi
jeden z trzech, obok prawa i nawykéw, jego czynnych elementow.



Obowiazkiem artysty jest zawsze staraC sie zachowac intelektualng suwerennosé
i probowac wyrobi¢ sobie wiasny poglad na sprawy otaczajgcego Swiata. IS¢ w Slad
za wielkimi odkryciami naukowymi, a nawet nowinkami technologicznymi, i stara¢ sie
odnalez¢ posrod nich. By¢ krytycznym wobec absolutnie wszystkiego i nie ulegaé
pokusie nowoéci, bo wszedzie sg mody, nie tylko w strojach. Mie¢ Swiadomo$c
sztuki jako zwornika zycia duchowego, gwarantu zachowania etnicznej tozsamosci
i szczegblnego, innego niz nauka, narzedzia poznania.

Uzasadnieniem nauki jest jej instrumentalna i poznawcza przydatnosé. Sztuka
jest takiego nadrzednego wyjasnienia pozbawiona. Jaka jest jej funkcja?
Twierdzenie, ze stuzy ona po prostu przyjemnoéci, by¢ moze nie jest odlegte od
prawdy, ale nie trafia tez w jej sedno, bo nie sprawia, w rozumieniu literalnym,
przyjemnosci oglagdanie na przyktad obrazéw Andrzeja Wroblewskiego lub Francisa
Bacona. Poprzez oglgdanie dziet sztuki dowiadujemy sie tez czegos o Swiecie, cho¢
nie jest to wiedza w sensie Scistym.

U podstaw mojej twérczosci lezy, zarysowany na poczatku tego rozdziatu,
poglad na Swiat i cztowieka. Zastrzegam jednak, ze nie mam ambicji ilustrowac
wiasnych przekonan w moich grafikach i obrazach. Literalno$¢ nie wychodzi sztuce
na dobre. Te przekonania, co oczywiste, przenikajg do tworzonych prac, nie dzieje
sie to jednak w sposOb dostowny. To raczej odlegta emanacja, nie za$ préba ich
dokfadnego odzwierciedlenia.

Od kiedy pamietam, lubie tworzy¢é narracje, opowiada¢é zaobserwowane
zdarzenia za posrednictwem Srodkdédw plastycznych. Pierwsze zapamietane
z dziecinstwa préby polegaty na wykonywaniu form komiksowych, w ktorych tresé,
zgodnie ze stylistykg komiksu, wynikata z zapisanych w dymkach sentencji.
W pézniejszym okresie, stopniowo, moje podejécie przeksztatcato sie. Ograniczytem
role narracji literackiej na rzecz budowania znaczen srodkami formalnymi. W trakcie
studibw zaczatem realizowaé cykl grafik, ktoérych intencjg byto zestawianiu figur
ludzkich obok siebie w celu stworzenia ikonograficznego modelu wspétczesnego
cztowieka. Funkcjg tych grafik byto nie tyle odnoszenie si¢ do osobistych przezy¢, co
stworzenie pewnej rzeczywistosci widzianej na chtodno, reportersko, z dystansu.
Zobrazowane w nich postaci to osoby, ktorych nie znatem i z ktérymi nie tgczyty
mnie zadne osobiste relacje, dzieki temu fatwo byto mi znalez¢ odpowiedni dystans
do stworzenia wspomnianego modelu. Piszac 0 modelowaniu, mam na mysli
ustanawianie — Ilub wykrycie — jakiego$ podobieristwa. Wykrywajgc albo
ustanawiajgc podobienstwo, zmniejszamy rbéznorodno$¢ Swiata, a tym samym
upraszczamy go i zarazem czego$ sie 0 nim (w naszym mniemaniu) dowiadujemy.
Gdyz dowiedzie¢ sie czegos o Swiecie to tyle, co wykry¢ w nim (albo wytworzyc)
jakis rodzaj porzadkus. Juz same procesy zachodzgce w mobzgu cztowieka sg

5 S. Lem, Filozofia przypadku, Warszawa 2010, s. 141.



modelowaniem $rodowiska, ktore jest w danym momencie postrzegane. Jedng
z form wysitku umystowego jest tworczos¢ plastyczna. Trafnie ten problem ujat
profesor Stanistaw Fijatkowski, mdwigc, ze nie da sie malowac, nie bedac tego
Swiadomym. Obrazowanie plastyczne jest mysSleniem, a myslenie organizuje
rzeczywisto$¢. Twoérczo$C artystyczna jest modelowaniem, formg porzgdkowania
Swiata, uchwycenia jakich$ jego regularnosci i ujecia go w ramy poprzez spojrzenie
na niego z wigkszej odlegtosci.

Podobno kazdy walczy o to, czego mu brakuje najbardziej. Przyznam, ze
w tatwy sposob w swojej twbdrczosci poddaje sie emocjom i ulegam pokusie zbytniej
swobody w formie i tredci. Nadmierna wylewno$¢ moze jednak czyni¢ przekaz
pretensjonalnym, a forme — nieczytelng. Tam, gdzie rola instynktu ros$nie,
samokontrola znika. Swiadomo$¢ jej braku powoduje, ze méj wysitek koncentruje sie
na kontrolowaniu odruchow i staraniach ograniczenia swobody, analizg. Napigcie
miedzy tymi dwoma biegunami: emocjami i zdystansowaniem, daje optymalne
rezultaty. Usituje w moich obrazach wyrazi¢ mozliwie najchtodniej to, co we mnie
najbardziej osobiste. | — powtérze za Mitoszem — jezeli dystans jest istotg sztuki, bo
przez niego rzeczywisto$¢ zostaje oczyszczona (z woli zycia, z catej naszej
drapieznej zgdzy posiadania i wtadania, powiedziatby Schopenhauer, wielki teoretyk
sztuki jako kontemplacji) to wiasnie dystans osigga sie wtedy, kiedy $wiat ukazuje
sie we wspomnieniu®. Czyli w przesziosci, do ktérej odnosi sie cata nasza pamiec.
Przysztos¢ jest bezksztattna i chaotyczna. Nic z niej nie mozna dowiedzie¢ sie ani
0 sobie, ani o Swiecie. To z przeszto$ci pochodzi cata ludzka kultura i cywilizacja.
Dlatego pokusie niczym nieograniczonej tworczej transgresji, ulegania instynktom
i odrzucenia wszystkiego co przeszie: tradycji, norm i regut, ktére podobno nas,
artystow, petajg, nie ulegam, choc¢ nie jest mi ona obca.

W trakcie studiow trafitem do wielu pracowni, o niektore zaledwie sie otartem,
w innych zostatem dtuzej. Szczegblnie cenny w pierwszych latach byt kontakt
z profesorem Lestawem Miskiewiczem. W jego pracowni nauczytem sie podstaw
kompozycyjnych, zdobytem Swiadomos$¢ znaczenia formy i proceséw postrzegania.
Zaangazowanie profesora, jego cierpliwo$¢ w przekazywaniu wiedzy, erudycja i takt
wywarty na mnie wielkie wrazenie. Szacunek, z ktdorym odnosit sie do studentow,
powodowat poczucie wyjgtkowosci, i przede wszystkim stanowit wyzwanie, by
stawaC sie coraz lepszym, zarédwno artystycznie, jak i ogoOlnie — jako cztowiek.
Dyplom magisterski, ze wzgledu na kierunek studiowania, zrealizowatem w pracowni
malarstwa, u profesora Mariana Kempiriskiego. W tamtym czasie jednak najwigkszy
wplyw na mojg tworcza osobowoéé wywierat profesor Stawomir Cwiek, pod opieka
ktorego spedzitem ostatnie trzy lata na akademii (jako student) i zrealizowatem
graficzny aneks do dyplomu. Studiowanie w prowadzonej przez niego Pracowni
Druku Cyfrowego i Technik Klasycznych wspominam jako bardzo cenny czas. Po

6 Cz. Mitosz, Ziemia Ulro, Warszawa 1982, s. 28.



trzech latach pracy pod jego okiem bytem oddalony o lata swietlne od samego siebie
z poczatku nauki w todzkiej uczelni. Kiedy jg konczytem, wybrat mnie z grupy
absolwentow jako osobe, ktorg chciatby zaangazowac do pracy jako asystenta.

Opisujgc swojg postawe artystyczng, nie moge nie odnie$C sie do Lodzkiej
Szkoty Grafiki. Jaka jest jej rola i jakie jest moje miejsce w jej kontekscie? Profesor
Krzysztof Tomalski z krakowskiej Akademii Sztuk Pigeknych wyrazit opinie, ze
reprezentuje t0dzkg szkote grafiki, jednak moja tworczos¢ lezy na jej skraju, najdalej
sposrod nalezacych do niej artystdw i najbardziej reprezentatywnych jej utwordw.
Jest w tym sporo prawdy, choé patrzagc z perspektywy czasu i zdobytego
doswiadczenia, z zaskoczeniem dostrzegam, jak wiele zaczerpngtem od patrona
sztuki t6dzkiej, Wiadystawa Strzeminiskiego, za posrednictwem pokoleni jego
wychowankéw. Wyraza sie to w poczuciu wagi catej, bez wyjatku, ptaszczyzny
obrazu i konieczno$ci odpowiedzialnosci artysty za powotywanie catosci —
,organicznej istoty plastycznej”. Podobnie jak Strzemiriski podzielam poglad, ktory
méwi, ze jednym nieruchomym spojrzeniem nie ogarniamy catego pola widzenia
obrazu, nigdy nie oglagdamy natury przy pomocy jednego nieruchomego spojrzenia.
Nasze oczy wedrujg z przedmiotu na przedmiot. Zatrzymujgc sie na jednych,
opuszczajac drugie, wedrujac w rozmaitych kierunkach, nasze widzenie nie jest
nieruchomym schematem matematycznym, lecz ruchoma czynno$cia fizjologiczng’.
Ponadto, podobnie jak patron t6dzkiej Akademii, nie uznaje podziatu na tto i element
przedstawiony, w tym sensie, ze tto nie jest tylko obojetnym obszarem, na ktorym
powotuje sie formy, ale wyraza treS¢ na rowni z tematem gtbwnym przedstawienia
i tworzy z nim nierozerwalng cato$¢. Proporcje wykreowanego elementu wzgledem
otaczajgcej go ptaszczyzny obrazu to rzecz kluczowa i dlatego zaczynajgc kreacje
dzieta, wychodze od analizy proporcji tta wzgledem przedstawionego elementu
dziefa. Kazdy centymetr kwadratowy obrazu jest tak samo wartosciowy i w takim
samym stopniu bierze udziat w budowie obrazu8. Teoria Strzemiriskiego, okreslajaca
sposoby widzenia i to, czym witasciwie jest widzenie, budzi méj szacunek. Jest to
my$| niezwykle przenikliwa i odkrywcza, szczeg6lnie gdy wezmie sie pod uwage
czas, w ktérym rodzita sie w umysle tédzkiego awangardzisty. Typ Swiadomosci
wzrokowej okresla estetyke przyczynowo z niego wynikajacg®. Widzenie jest
mysleniem, i myslenie jest widzeniem. Sg to dwie nierozerwalne czynnosci,
definiujgce cztowieka i artyste.

Jak wspomniatem, w swojej tworczosci mam tendencje do nadmierne;j
swobody. Staram sie jednak zracjonalizowang samokontrolg réwnowazyé swobodny
ruch rysujgcej reki, jak u Strzemirniskiego: obliczanie powinno iS¢ w parze z intuicja.

7 W. Strzeminski, Teoria widzenia, £6dz 2016, s. 198.
8 W. Strzeminski, Unizm w malarstwie, s. 11

9 W. Strzeminski, Teoria widzenia, £6dz 2016, s. 152.



Wzajemne wspomaganie jednych czynnosci przez drugie tworzy obraz'0. Chod,
oczywiscie, moja tworczos¢ jest odlegta od stworzonej przez t6dzkiego
awangardziste, mam Swiadomos$¢ wagi formy w wyrazaniu tresci i w tym sensie
czuje sie spadkobiercg jego myslenia. Na role formy w potegowaniu sity wyrazu
zwracat tez uwage Andrzej Wroblewski w eseju zatytutowanym Jak odczuc ludzkosc
sztuki abstrakcyjnej.: malarstwo daje wartosci bardzo ogolne, syntetyczne. To nie sg
rzeczy wyrazalne jednym zdaniem tytutu lub jedng sceng realistycznego obrazu.
Stosunek miedzy wyrazanym Zyciem a wyrazajgcym je obrazem nie jest taki prosty —
nie moze byc dzis taki prosty — jak za czasow ,Trojki” Chetmoriskiego. A poza tym —
Skad wiadomo, Ze cztowiek bez wyzszego wyksztatcenia reaguje silniej na
namalowanych ludzi wesotych lub tragicznych - niz na obraz wesoty lub tragiczny
swym kolorem i formg? (...) Teoria uczy, Ze wraZliwosc¢ na bezposrednie dziatanie
formy i barwy, jest znacznie powszechniejsza niz zdolnosc¢ do odczytywania obrazu
naturalistycznego™.

Aktywnosci twérczej przypisane jest napigecie miedzy utrwalonymi odruchami
a swobodng imaginacjg. Uwazam, ze to, co najcenniejsze, znajduje sie¢ w miejscu
Scierania sie tych dwdch postaw. Autokontrola jest wazna, ale samg autokontrolg
daleko sie nie zajdzie zajdzie, rzecz polega na wykonywaniu obu czynnosci —
potaczeniu ulegania i dziatania. Przede wszystkim uleganiu tym sktonnosciom, ktore
ujawnity sie po raz pierwszy, gdy mieliSmy kilkanascie lat, czyli o Swiadome
spetnienie umystowych zapowiedzi, tylko niejasno wtedy wyczuwanych, i — jak
znowu Swietnie ujmuje to Czestaw Mitosz — o zakreslenie wielkiego tuku tgczgcego
wczesng miodosc i wiek dojrzaty albo pozny'2.

Wazne w mojej twérczosci jest przywotywanie minionych zdarzen i filtrowanie
ich przez wtasng subiektywno$¢. Jest ona tez komentarzem do niespotykanego
dotychczas przyspieszenia technologicznego, ktdére bardziej mnie niepokoi niz
fascynuje. RzeczywistoS¢ zaczyna coraz bardziej przypomina¢ Swiat wirtualny.
Funkcjonujemy w $cianach ekrandéw, powielajgcych sie w nieskoriczonosé,
uproszczonych i zbanalizowanych komunikatéw. Dajg one iluzje nieograniczonego
dostepu do informacji, a ktére w rzeczywistosci wylewajg sie z ekranow i banerow
reklamowych w formie szumu informacyjnego, czynigc zycie ludzkie jeszcze bardziej
iluzorycznym, banalizujgc prawdziwg wartos¢ informacji i wiedzy, zaciemniajgc
naszg percepcje. Egzystujemy w coraz bardziej technologicznie rozbudowanej
i skomplikowanej, a w efekcie obcej cywilizacji, ktéra nas osacza. Historia ludzkosci
to jedna sekunda na geologicznym zegarze. Zyjemy w nieprawdopodobnym tempie,
nie zdajgc sobie sprawy, jak ogromna predkos¢ nami zawfadneta. Majac coraz

10 |bidem, s. 14.
11 |bidem, s. 153.

12 C Mitosz, Ziemia Ulro, Warszawa, s. 45.
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silniejsze technologie, coraz stabiej kontrolujemy kierunek zmian, w jakim one
zmierzajg. Nie wiadomo, w jaki spos6b zapanowac¢ nad tym procesem.

W jakim kierunku rozwinie si¢ sztuka oparta o warsztat i umiejetnosci
manualne? Zatbzmy optymistycznie, ze twércy i ich odbiorcy bedg jeszcze istnieC.
Mozliwe, ze w epoce komunikacji obrazkowej, unifikujgcej sie¢ w wymiarze
globalnym, technologie cyfrowe 2D i efekty tg drogg uzyskiwane majg szanse
wyczerpaé si¢ i przygasngC znacznie szybciej, niz zaktadaty niedawna euforia
i wszelki optymizm. Oczywiscie to miejsce zapetnig kolejne nowinki i chwyty
technologiczne, ale te bedg jeszcze bardziej krotkotrwate, jeszcze bardziej spotegujg
instynkty dekadenckie i introwertyczne przynalezne rytualnosci tworzenia
manualnegos.

O tym, ze swojg aktywno$¢ twoércza poswiecitem grafice artystycznej,
zdecydowat miedzy innymi fakt, ze posiada ona wielkie bogactwo mozliwosci
kreowania obrazu. Grafika artystyczna jest dziedzing sztuki rozwijajgcg sie
rownolegle z progresja technologiczng, jej obszar nieustannie poszerza si¢ o nowe
sposoby druku. Wcigz pojawiajgce sie na rynku materiaty i substancje dajg nowe
mozliwos$ci przenoszenia farby z matrycy na papier. Méwienie 0 nhowych metodach
druku, takich jak przedruk anastatyczny lub kolagrafia, brzmi mato artystycznie. Tak
samo okreslenie materiatdw niezbednych do realizacji prac w tych technikach, takich
jak folia PET, pasta akrylowa, kwas azotowy, klej polimerowy, niezbyt kojarzy sie
nawet z warsztatem graficznym. Opisywanie grafiki od strony technologii wydaje sie
nie mie¢ zwiazku z gtebig artystycznej wypowiedzi i wzniostoSciag zawartg
w prezentowanych na wystawach dzietach. W rzeczywistosci zachodzi jednak Scisty
zwigzek pomiedzy ideg obrazu a technologig wykonania, ona bowiem, stanowigc
pierwotng ptaszczyzne odbioru, uwalnia tresci. Wymienione wyzej produkty, ktérych
nazwy brzmig raczej jak lista wyposazenia laboratorium chemicznego, pozwalajg
poszerzyC wypowiedz o nowe znaczenia i pogtebi¢ jg formalnie. Nie chce
absolutyzowac¢ znaczenia technologii, bo ostatecznie petni ona funkcje podrzedng do
wykreowanego obrazu, ale my$lenie graficzne moze zaczaé sie od obecnoSci
w sklepie z produktami budowlanymi. Tak przynajmniej zdarza si¢ w moim
przypadku.

W wymiarze technologicznym mojg twérczos¢ charakteryzuje tgczenie technik
graficznych. Grafika jest wizualnym $ladem ujawniajagcym osobowos¢ autora,
a wybor technik druku nie ma charakteru wytacznie estetyczno-formalnego. Jest
czym$, co wykracza poza decyzje o uzyciu okreslonego materiatu jako matrycy.
Kazda z form druku i kazde ich zestawienie wigze sie Scisle z koncepcjg artystyczna,
ujawnia takze charakter autora i jego spos6b widzenia swiata. Majgc to na uwadze,
przystepuje do wyboru technik oraz sposobu ich organizowania. Idea taczenia
w moich pracach oznacza przede wszystkim sprzeganie ze sobg sposobow druku

13 K. Tomalski, Alintaglio, Krakéw 2015
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i uzupetnianie ich dziataniami rysunkowymi i malarskimi. Jednak watek tgczenia
odbywa sie juz na poziomie fotomontazu, wynika z inspiracji obrazowaniem kina
Nowej Fali z lat sze$c¢dziesigtych, definiowanego przez swobodng konstrukcje
dramaturgiczng, unikanie intelektualnej, zdroworozsgdkowej motywacji dziatan
bohateréw, naturalno$¢ wydarzen oraz ich Scisty zwigzek z miejscem akcji. Tworcy
Nowej Fali (Jean-Luc Godard, Francois Truffaut, Louis Malle), odrzucajac tradycyjne
wzorce kinowe, zaproponowali osobisty, nieskrepowany regutami styl realizaciji,
oparty w znacznej mierze na improwizacji, zdjeciach dokonywanych w plenerze
i na eliptycznym stylu narracji prowadzacym ku indywidualnej, wieloznacznej
interpretacji dzieta.

Charakter montazu w moich pracach polega na wyizolowaniu figur
z zaludnianej przez nie przestrzeni i umieszczeniu ich w innym kontekscie. To
przeniesienie figury z naturalnego Srodowiska w zainscenizowang przestrzen
ptaskiego, jednolitego, biatego tta zwracaC ma uwage odbiorcy na gtowny temat
przedstawienia: pokazanie ludzi i tego, co miedzy nimi zachodzi. Przy czym cztowiek
ma rys uniwersalny, jest cztowiekiem jako takim. Wykonany montaz $cidle wigze sie
Z ideg tgczenia metod druku. Mieszanie technik graficznych stwarza idealne warunki
dla swobodnej pracy i daje duze mozliwosci poszukiwar formalno-stylistycznych.
taczenie pozwala takze wyjS¢ poza przypisane grafice standardy i narzuca¢ dzietu
zindywidualizowany wyraz artystyczny, wtasciwy estetyce naszych czaséw. Do
momentu realizacji cyklu zwigzanego z przewodem doktorskim tgczenie technik
w moich pracach polegato na uzupetnianiu odbitek wykonanych przedrukiem
anastatycznym — monotypig, szablonem lub serigrafig. W trakcie realizacji doktoratu
postanowitem zradykalizowa¢ idee tgczenia, zderzajac ze sobg przeciwstawne
charakterem techniki, jak kolagrafia i serigrafia, a takze odlegte od siebie: przedruk,
wklestodruk i malarstwo. Stosowanie tak skrajnych metod pogtebito wrazenie
odrebnosci materialnej formy i odczucie braku spéjnosci wewnetrznej obrazu.
Wynikneto to z zatozenia, ze obraz powinien, do pewnego stopnia, wytrgcaé
z rbwnowagi odbiorce i wywotywac w nim wstrzgs.

Z dzisiejszej perspektywy, po kilku latach od obronienia dysertacji,
dostrzegam dos$¢ powazne zagrozenie ptyngce z rozbudowywania formalnego prac
graficznych: zonglowanie technikami w obrebie jednej pracy tatwo moze prowadzié¢
do przerostu i dominacji estetyki nad przekazem. Moj cykl doktorski w pewnych
miejscach ulegt tej pokusie. Uswiadomienie sobie tego utwierdza mnie
w przekonaniu o wadze dysertacji w rozwoju mojej artystycznej osobowosSci.
Uwazam, ze postep w sztuce zaistnie¢ moze tylko tam, gdzie przekracza sie wiasne
granice i wychodzi sie z obszaréw bezpiecznych. Nalezy nieustannie wytrgcaé sie
z komfortowej strefy rutyny i biegtosci warsztatowej. M6j cel to odwazne
wychodzenie poza tatwe, wyuczone rozwigzania, nawet kosztem popetnienia btedu.
Przekraczanie granic, nawet jesli niezupetnie wiadomo, co sie za nimi znajduje. Brak
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strachu przed potknieciami i upadkami, wycigganie wnioskdéw z btedow, bo bez nich
nie mozna pojs¢ dalej.

Aktualnie czotowg role wsrod stosowanych przeze mnie technik petni
kolagrafia, ktérg tacze w dos¢ ograniczony sposOb z innymi technikami: serigrafig
i przedrukiem. Wracam do stylistyki opartej o zdecydowane, surowe odciskanie
Sladow-matryc na papierze, jednak z nowymi, zdobytymi podczas procesu
doswiadczeniami. Ponawiam dawne rozwigzania: surowos¢ form i minimalizacje
Srodkdbw wyrazu, ale robie to w oparciu 0 nowe umiejetnosci. Poczgtkowo
najwazniejszg technikg byt przedruk, aktualnie Srodek ciezkosci spoczywa na
kolagrafii.

1.3. Opis wskazanego osiggniecia artystycznego: Haust,
aspirujgcego do spetnienia warunkéw okreslonych w art. 16 ust. 2
Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65,
poz. 595 ze zm.)

Zainicjowany na poczatku 2017 roku cykl graficzny Haust sktada sie z 26
realizacji, w ktdérych wykorzystano tgczone techniki graficzne z dominujgcg rolg
kolagrafii. Ich istota zawiera sie w pytaniu o przeznaczenie cztowieka, o jego los,
0 zycie wobec $mierci, takze o znaczenie powszednich ludzkich relacji: przyjazni,
wiernosci, oddania. Postacie, ktore powotatem do zycia w serii, nie wyrdzniajg sie
niczym szczegolnym. Pokazuje zwyczajnych ludzi w zwyczajnych pozach
i w standardowych sytuacjach: mijajacych sie na ulicy, jadgcych samochodem,
siedzgcych obok siebie przy stole. Historie, ktére usituje opowiedzieé¢, ograniczone
sg w sferze narracyjnej do minimum. Mojg intencjg jest oddanie ogblnej atmosfery
i nastroju okolicznosci, ktére zaobserwowatem, w ktérych uczestniczytem, a takze
takich, ktére sobie wyobrazitem. Zobaczy¢, poczué, utrwali¢ i zachowaé w pamieci —
o czym moéwie, zrozumie kazdy, kto zdumiewat sie nad przepadaniem bez $ladu
wydarzen, sytuacji, atmosfery, takze ludzi. Na pewno tez niejeden z tworzgcych zna
uczucie niedosytu, ktére ja takze odczuwam, Zze z poznanej przez siebie
rzeczywistosci zdotat uchwycic¢ tak niewiele.

Haust jest probg przedstawienia epizodow, w ktorych biernie lub aktywnie
uczestniczytem. Jest rejestracjg i zarazem przetworzeniem zdarzen z przeszitosci,
naznaczeniem ich wtasng osobowoscig, zindywidualizowaniem ich. Wiele watkdw,
tropdw, odniesien i skojarzen pojawito sie w trakcie pracy nad serig. Taka jest natura
mojej praktyki twérczej. Nie opieram swojego dziatania w petni na zatozeniach, ktore
stawiam przed rozpoczeciem pracy. Zostawiam sobie pewien margines
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niekonsekwencji i uwazam takg strategie w dziatalnosci artystycznej za witasciwa.
Staram sie raczej poddac biegowi wydarzen i zmieniac¢ kierunek, w ktérym zmierza
realizowana praca, w sposoéb, ktory ukazuje najciekawsze perspektywy. Czesto
zdarza sie, ze efekt koricowy znaczgco odbiega od zatozonych celdéw, co wynika ze
specyficznej metody pracy, polegajgcej na redefinicji i transformacji obrazu w oparciu
0 obserwacje zmian w drukowanych formach, a takze na wykorzystywaniu
nieprzewidywalnych efektéw, takze elementu przypadku. Podziat r6l pomiedzy
przypadkiem a kontrolujgcg go Swiadomoscig mozna przetozy¢ na szerszg formute,
ktéra oznaczataby przejscie od chaosu do porzadku. W takim ujeciu obojetna
struktura biatego tta bytaby chaosem, a wytaniajgce sie z niego czarne figury
stanowityby efekt jego porzgdkowania. Metoda mojej pracy polega w pierwszej fazie
na oddawaniu inicjatywy przypadkowi, rozumianemu jako kumulacja graficznych
Sladéw powotanych do zycia z przypadkowo powstatych elementéw matrycy,
a takze powstatych podczas procesu drukowania. Dalszg fazg jest porzgdkowanie
form — etap analizy.

Stosuje kompozycje otwartg, rozszerzam granice obrazu w ptaszczyznie
horyzontalnej i wprowadzam dodatkowg przestrzen, otwierajgc jg takze przed i za
obrazem, czyli na zewnatrz i w gtab. Uzywam w tym celu perspektywy kulisowej,
niekiedy roznicowania tonalnego przedstawianych sylwet, ale przede wszystkim
gwattownego zestawienia czerni figur i bieli tta. Gtownym elementem sg postacie,
w ukazywaniu ktorych zrezygnowatem z detali, pozbawiajgc tozsamosci i budujgc ich
niejednoznaczng metaforyke. Zaktadam, ze stworzone dzieto oddziatywa¢ ma na
odbiorce na dwoch poziomach, na ptaszczyznie identyfikacji i interpretacji, a takze
na ptaszczyznie materialnej struktury obrazu. O ile identyfikacja i interpretacja
wymaga  okreslonego dystansu, niezbednego do ogarniecia wzrokiem catego
utworu, o tyle materialna struktura obrazu wymaga zblizenia, jest tozsama z jego
powierzchnig, angazuje nie tylko wzrok, ale takze dotyk, wigze sie
z uksztattowaniem powierzchni obrazu. Powstaje ona przede wszystkim na skutek
zastosowanej techniki kolagraficznej, opierajacej sie na warstwowym aplikowaniu na
matryce reliefowych faktur i wydobywaniu rysunku, roznicujgc takie cechy jej
powierzchni, jak potysk bgdz matowos¢.

Cykl nie posiada liniowej fabuty ani przewodniego watku narracyjnego, ktory
mozna by byto odtworzy¢ jak treSC przeczytanej ksigzki. Jest raczej zbiorem
niezaleznych opowiesci sktadowych, tylko czesciowo do siebie pasujgcych, cho¢
tworzacych pewien jednolity obraz. Stanowi probe odpowiedzenia na pytania, kim
jestesmy i co dla siebie znaczymy. Pozorny bezruch figur moze stanowi¢ punkt
wyjscia do skojarzenn zwigzanych z teatrem. Tworzone przeze mnie figury
przypominajg aktorédw na scenie, ktérych zastygte pozy, a takze rozmieszczenie na
ptaszczyZnie papieru ograniczane sg przez konwencje aktorskg. Ptaskie, jednolite,
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ustawione frontalnie biate ptaszczyzny w tle figur to elementy scenografii teatralnej.
Bytby to teatr Becketta.

Charakterystyczng cechg przedstawionych grafik jest redukcja formalna,
objawiajgca sie zastosowaniem barw achromatycznych — czerni i bieli. We
wszystkich zaprezentowanych grafikach dochodzi do rozgrywki pomiedzy dwoma
autonomicznymi i przeciwstawnymi obszarami: Swiatta i cienia. Opozycja czerni
i bieli, cienia i Swiatta, cztowieka i swiata — dwéch na wskro$ odlegtych od siebie
wartodci. Postacie ulokowane sg w niedookre$lonej przestrzeni. Brak elementéw
tworzacych tto sugeruje, ze jedynymi punktami odniesienia w stworzonym przeze
mnie Swiecie sg ludzie wobec siebie. Surowos¢ tta wynika z potrzeby, aby catg
uwage odbiorcy skierowac¢ na nich i na ich wzajemne relacje.

Praca o tytule Konwersacja przedstawia dwéch mezczyzn siedzacych
naprzeciw siebie w ledwie zarysowanej, niedookreslonej przestrzeni. W tle
naszkicowane sg linearnie elementy architektury wnetrza oraz dekorujacy
kompozycje motyw roslinny. Pomiedzy gtdbwnymi bohaterami, zwréconymi ku sobie,
mimo pozornej bliskosci wydaje sie istnie¢ duzy dystans. Zwrdcony przodem do
obserwatora bohater patrzy wprost na swojego przyjaciela, ktéry w tym samym
czasie patrzy w telefon. Jest to ich ostatnie spotkanie, cho¢ jeden z jego uczestnikéw
jeszcze tego nie wie. Tytut grafiki Biate Sciany symbolizuje biel Swiatta stonecznego
i przestrzen, ktdra mimo swojego otwartego charakteru potrafi stanowi¢ — w warstwie
symbolicznej — ograniczenie. Akcja dzieje sie na zewnatrz. Jeden z przedstawionych
mezczyzn jest w koszuli, drugi jest rozebrany do pasa, co sugeruje, ze dzien jest
upalny. To tak naprawde jedna i ta sama osoba, ujeta w dwdch odlegtych od siebie
momentach. Dzien letni i dzien jesienny, inna temperatura, inna pora roku, bohater
grafiki takze ulega zmianie. Inng wersjg tej pracy jest grafika pod tytutem Pod sforice.
Tu takze chciatem oddaé¢ klimat upalnego dnia i moment, w kt6rym ostre storice
kontrastuje widziane formy, wydobywa czarne sylwetki dwéch oséb z bieli tta.
Jedyne detale, ktére mozna zaobserwowac, to koszulka chtopaka na pierwszym
planie, a takze porecz, o ktorg jest oparty. Reszta to upat, przestrzen i $wiatto —
wspomnienie z odlegtego od mojego domu miejsca.

Prace pt. Utkwienie, Ukierunkowanie i W putapce sa probg zobrazowania
relacji dwoch znajomych, ktérych sposoby bycia, charakter i temperament znaczgco
sie rOznig, jednak tgczy ich czas i miejsce, w ktérym sie znalezli. Obaj, pomimo
charakterologicznych rdznic, starajg sie wspodlnie rozwigzac jaki$ niezdefiniowany
problem, dlatego zwrdceni sg w jednym kierunku. Jest ich dwoéch, ale stanowig
jednos$¢, dzieli ich réznica osobowosci, ale tgczy wspélny cel. Znacznie mniegj
pozytywny wymiar ludzkiej wspdlnotowosci zaobserwowaé¢ mozna w wykonanej
w trzech wersjach pracy Pogfoski. Tu przedstawionych jest trzech mezczyzn
wyraznie o czyms rozmawiajgcych i zywo tym rozbawionych. Obmawiajg czwartego
mezczyzne, ktory oddalit sie¢ od nich na moment i ktérego nie wida¢ w kadrze. Ta
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praca powstata z potrzeby wyrazenia specyficznej atmosfery, towarzyszacej
stawianiu w ztym Swietle osoby, ktéra w danej chwili nie uczestniczy w dyskusiji.
Szczegoblnie niesympatycznym charakterem tej scenki jest mezczyzna posrodku,
ktoremu celowo poszrafowatem kredka twarz, zaznaczajgc jego role w tej konkretnej
grafice.

Tryptyk Wycieczka to nawigzanie do szczegblnej atmosfery podrozy
samochodem. Czesto w zyciu nie mamy czasu ze sobag rozmawiaC, zyjemy
w pos$piechu, nieustannie co$ zatatwiamy. Wspdlna podréz samochodem,
zamkniecie w metalowej konstrukcji auta na kilka godzin wymusza na nas bycie
razem i jednoczes$nie umozliwia pogtebienie refleksji i poruszenie tematdéw, na ktore
nie starcza czasu na co dzien. Jest cos wyjatkowego w przemieszczaniu sie
z punktu A do punktu B, podczas gdy za oknem zmienia sie krajobraz.

Praca pod tytutem Haust nawigzuje do tytutu cyklu, ale nie jest jej
najwazniejszym, centralnym punktem. Oto czterech mezczyzn znalazto pretekst, by
spotka¢ sie ze sobg. W tych czterech postaciach chciatem zawrze¢ cztery rézne
nastroje. Bohater drugi od lewej jest rozbawiony dowcipem, ktdéry opowiedziat
interlokutor siedzacy obok, drugi od prawej, ktéry wtasnie bierze haust wina. Obaj sg
najbardziej aktywnymi uczestnikami spotkania. Mezczyzna pierwszy od prawej jest
my$lami bardzo oddalony od reszty, ma zatozone dtonie i zamknietg postawe. Wie
co$ wiecej niz reszta towarzystwa. Mezczyzna pierwszy od lewej zaobserwowat
zafrapowanie kolegi i zastanawia sie, co mogto sie wydarzyé. Jest mu niezrecznie,
bo jest w pozytywnym nastroju, a jednoczesnie martwi sie stanem kolegi. Dynamike
catosci podkredla zywiotowa forma czarnych sylwet, wydrukowanych, intencjonalnie,
z pewng dezynwolturg. Ukazana scena to zaledwie utamek sekundy, ktory utkwit
w pamieci pigtego uczestnika spotkania, siedzgcego naprzeciw tej czworki (to ja).

Praca pod tytutem Play, stop, rewind to rodzaj graficznego monodramu
w trzech odstonach, przedstawia ona jednego bohatera w trzech fazach rozmowy.
W fazie pierwszej, patrzgc od lewej strony, usituje wyttumaczyé pewng ztozong
kwestie, w fazie drugiej, pos$rodku, wyraza zaszokowanie ustyszang od
niewidocznego w kadrze interlokutora wiadomoscia, w fazie trzeciej, po stronie
prawej, bohater milczagco wpatruje sie w rozméwce, zastanawiajgc sie, jak
przebiegtaby dyskusja, gdyby zaczat jg w inny sposéb. Dlatego tytut pracy brzmi
Play stop rewind. W sieci Il to obraz symbolizujgcy mezczyzne z pewnym ktopotem,
ktory ze wzgledu na okolicznosci musi sam sobie poradzi¢. Znalazt sig, dostownie,
w labiryncie ktopotéw, ktore symbolizuje sie¢ krzyzujgcych sie przed nim linii. Inna
opowies¢ zawarta jest w grafice zatytutowanej Take me to the river. Jest to znowu
impresja lata, przywotanie chwili, spedzonej wspélnie przez kobiete i mezczyzne,
zgodnie z tytutem, nad rzekg. Otoczenie jest zaledwie zasugerowane poprzez zarys
przybrzeznej roslinnosci, ktéra nieco zastania oboje bohaterow. Tytutowej rzeki nie
widac, bo nie ona gra tu gtbwng role. Wazna jest tylko ta wspdlnie spedzona chwila.
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W pracy Zakret widzimy meskg sylwetke, do ktérej zbliza sie przeznaczenie
w postaci innej ludzkiej sylwetki. Za chwile spotkajg sie twarzg w twarz. | dla
jednego, i dla drugiego nic nie bedzie takie, jak wczesniej. Dwaj anonimowi,
nieznajacy sie mezczyzni zmierzajacy ku sobie, jak w geometrii, dwa wektory
przecinajgce sie w jednym punkcie przestrzeni i czasu. W pracy pod tytutem
Przejscie zablokowane przedstawitem krotkg scene uliczng, w ktorej gtdwny bohater
umieszczony w Srodku kadru stoi przed #umem zagradzajgcym mu droge do
przejscia dalej. W Droga wolna uchwycitem moment, ktory odbywa sie chwile
pdzniej, hum rozstepuje sie i bohater moze przejs¢é tam, gdzie usituje doj$c. Ten
dyptyk ma dwuznaczny charakter, z jednej strony wida¢ w nim zwyczajng scene
przemieszczania sie ludzi w miescie, z drugiej strony — zawartem w nim metafore
relacji miedzyludzkich, ktdére nie zawsze polegajg na Scistej wspbtpracy
i wzajemnym otwieraniu przed sobg rozmaitych furtek.

Construction to opowiesS¢ o architektach, ktdérzy obserwujg zaprojektowany
przez nich i konstruowany budynek. Ich tozsamos¢ dla odbiorcy jest anonimowa,
poniewaz bohaterowie sg przedstawieni plecami do odbiorcy. W tej grafice,
wyjatkowo, nieco wigkszy akcent potozytem na tto, w ktérym zobrazowatem kigbigce
sie chmury zapowiadajgce burze. W pracy Zmiana kierunku ukazatem z kolei
zjawisko owczego pedu. Wszystkie postacie podgzajg w kierunku cztowieka
przedstawionego po lewej stronie kompozycji. Przed chwilg wszyscy szli na prawo,
zmienili kurs w chwili, kiedy jeden z nich zawrdcit, zmienit kierunek.

Podczas pracy nad zestawem uzywatem znanego mi zasobu technik
kolagraficznych, poszerzonego przedrukiem anastatycznym, serigrafig i monotypia.
Faza projektowa opierata sie na procesie wykorzystujgcym aplikacje stuzgca do
cyfrowej obrdbki obrazu. Uzywajac wirtualnego narzedzia, stworzytem przestrzen, na
bazie ktérej skonstruowatem kompozycje obrazéw. Poszczegblne czesci cyklu
powstawaty etapami, ktorych nie sposéb przedstawi¢ w ciggu chronologicznym.
System pracy polegat na jednoczesnym opracowywaniu kilku odrebnych watkow
serii. Spostrzezenia i wnioski z doswiadczenn warsztatowych wykorzystywatem
sukcesywnie, poddajac je analizie w kontekscie uwarunkowan zewnetrznych —
zaobserwowanej zmiennosci relacji ludzkich oraz interakcji spotecznych.

Istotnym elementem budowanego przeze mnie obrazu jest samotnosé
bohatera — drugie oblicze wolnosci. Bohaterem moich prac jest anonimowy uczestnik
Swiata spotecznego — domeny ftadu, ale i koniecznoéci. Jego stosunek do
zbiorowosci jest dwoisty: porusza sie w niej, ale nie do korica do niej przynalezy.
Prace z cyklu Haust prezentowatem podczas indywidualnej wystawy w Galerii Amcor
w 2019 roku. Ekspozycji grafik towarzyszyta publikacja z tekstem krytycznym
dr. Dariusza Le$nikowskiego o tytule: Cafa jaskrawos¢ samotnosci. Recenzent
omowit wybrang czesé cyklu i na podstawie analizy obrazow trafnie odczytat intencje
towarzyszace powstaniu prac. Oto fragment tekstu: ,Postaci zarysowane sg w rozny
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sposéb: od wizerunkdw niemal realistycznych, przez te zjawiskowe, fantomowe,
dalej poszrafowane, jakby poranione, az po przedstawienia ptaszczyznowe
pozbawione szczegbtdw pozwalajgcych identyfikowaé postaé. Charakter elementow
obrazowych czasem zbliza si¢ do abstrakcyjnych plam. Takze w malarstwie
Kwiatkowskiego postaci, ktdérych rolg jest przede wszystkim kreowanie modelowych
sytuacji egzystencjalnych, oddane bywajg raczej szkicowo, a nie portretowo. Mimo
ze bohaterow grafik i obrazéw czasem moglibySmy posgdzac o jakies zwigzki, to tak
naprawde jest ich brak. Autor w specyficzny sposéb izoluje postaci, wyraznie
czujemy granice ich przestrzeni, sg zamkniete w sobie. Zarbwno w grafice, jak
i w malarstwie Kwiatkowskiego czesto ma miejsce umieszczanie protagonistow
w klaustrofobicznych wnetrzach, ukazywanie ich — jak w filmie — w ciasnych kadrach.
Odczuwamy nieautentyczno$¢ tgczacego ich kontaktu, brak miedzy nimi istotnej
wiezi. Artysta realizuje swoje prace w duzych formatach. Zobrazowane wydarzenia
dziejg sie blisko samej ptaszczyzny dzieta. Zapewnia to poczucie bezposredniego
uczestniczenia w sytuacji, a przy tym wzmacnia ekspresje. Ta swoista dotykalno$¢
rzeczy jest bardzo intensywna i czyni jaskrawymi nawet najbardziej neutralne,
statyczne sceny. Wazne nie sg same portrety, ale konstrukcja dzieta, ktéra wskazuje
na konkretng jednostkowa sytuacje ludzkg i jej kontekst. Ekspresja postaci kryje sie
nie w ich gestach, formutach mimicznych, w ruchu, ale w wyrazie, jaki nadaje im
tworca, uzywajgc wybranych srodkéw plastycznego ksztattowania”4.

2. Aktywnos¢é wystawiennicza

Od roku 2009 bratem czynny udziat w dziatalnoSci wystawienniczej.
Zorganizowatem ponad 23 wystawy indywidualne oraz uczestniczytem w ponad 100
wystawach zbiorowych na terenie Polski oraz za granicg. Doktadny spis aktywnosci
wystawienniczej zamiescitem w dokumencie zawierajgcym pisemny wykaz dorobku
artystycznego.

2.1. Wystawy indywidualne

Moja aktywnos¢ wystawiennicza rozpoczeta sie na trzecim roku studiow,
kiedy w konkursie im. Wiadystawa Strzeminskiego na Akademii Sztuk Pigknych
w todzi otrzymatem kilka nagrdd, ktorych formg byty indywidualne pokazy prac. Na
pierwszej z nich, w galerii Pod Napieciem na Politechnice todzkiej,
zaprezentowatem nagrodzony zestaw grafik realizowanych na zajeciach w Pracowni
Technik tgczonych. Wystawie towarzyszyt katalog. W tym samym roku
zaprezentowatem swojg tworczos¢ w Galerii Batuckiej, nalezgcej do Miejskiej Galerii
Sztuki w todzi. W roku 2010 odbyta sie¢ moja indywidualna wystawa grafiki w Galerii

14 Pawet Kwiatkowski, Grafika, Galeria Amcor, £6dz 2019
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Nowej todzkiego Domu Kultury. W nastepnym, 2011 roku, po raz pierwszy
wystawitem swoje prace poza todzig, w Stuzewskim Osrodku Kultury w Warszawie.
Prezentacja obejmowata zestaw prac graficznych zawierajgcych realizacje
dyplomowe. W roku 2013 miaty miejsce moje cztery wystawy indywidualne.
Pierwsza z nich, w Galerii Profil w Poznaniu, zawierata dwa duze cykle: graficzny
i malarski. Druga wystawa odbyta sie w galerii Bielnik w Zyrardowie. W ramach
otrzymanej w roku 2012 nagrody Grand Prix konkursu na najlepszy dyplom uczelni
artystycznych w Polsce na Festiwalu Miasto Gwiazd zostata zorganizowana jedna
z najwazniejszych moich dotychczasowych wystaw w kraju, wystawa w galerii
Studio, w Centrum Kultury i Nauki w Warszawie. Kolejna wystawa w 2013 roku miata
miejsce w galerii Slendziriskich, w Biatymstoku, w ramach zaproszenia na projekt
artystyczny Graficzny Biatystok. Na pierwszej wystawie w roku 2014, w galerii
Re:medium, zaprezentowatem cykl obrazéw olejnych, nad ktérych powstaniem
pracowatem caty poprzedni rok. Nastepnie miatem prezentacje grafiki w Galerii Pod
Plafonem mieszczacej sie w moim macierzystym Liceum Plastycznym w Supra$lu.
W roku 2015 miatem swojg pierwszg wystawe zagraniczng, ktdéra odbyta sie
w Centrum Grafiki w Wilnie. Prezentacja obejmowata zestaw grafik pochodzacych
z réznych serii, nad ktérymi éwczesnie pracowatem. Drugg prezentacje w tym
samym roku miatem w Fabryce Sztuki w todzi. Byt to duzy pokaz
wielkoformatowych obrazéw olejnych. Pokazowi towarzyszyta obszerna publikacja,
zawierajaca niemal catg mojg twérczosé¢ graficzng i malarskg od 2011 do 2015 roku.
W kwietniu roku 2017 zorganizowatem premierowy pokaz mojego cyklu doktorskiego
w galerii Aula w todzi.

W latach 2017-2019 przygotowatem dziewie¢ indywidualnych prezentaciji,
wszystkie odbywaty sie w ramach cyklu wskazanego jako osiggniecie habilitacyjne.
Pierwsza wystawa cyklu odbyta si¢ w Galerii Sztuki Wspoétczesnej w tomzy, gdzie
obok wczedniejszych realizacji pokazatem pierwsze prace, ktdére znalazty sie
w cyklu habilitacyjnym. W kwietniu roku 2017 miatem bardzo wazng wystawe
zagraniczng w Centrum Grafiki i Badan Wizualnych w Belgradzie, na ktorej
przedstawitem kolejne realizacje cyklu, takze przemieszane — zgodnie z potrzebami
wystawy — z poprzednimi grafikami. Prezentacjg pokazujacag kolejng odstone cyklu
(kolejny jej fragment) byta wystawa w Galerii Grafiki przy Uniwersytecie
Zielonogoérskim. Wystawie towarzyszyt wyktad i multimedialna prezentacja dotyczaca
mojej praktyki twérczej w zakresie grafiki artystycznej. W nastepnej kolejnosci
przygotowatem, wraz z profesorem Stawomirem Cwiekiem, wystawe ,Czarno Biate”
w Galerii u Dyplomatéw, mieszczacej sie w Ministerstwie Spraw Zagranicznych.
Wystawa prezentowata kolejne grafiki powstajgce w ramach cyklu. Ostatnig
wystawg, zamykajacg rok 2017, byta ekspozycja w murach Akademii Sztuk Pieknych
w todzi, w galerii odNowa.

W roku 2018 miata miejsce moja indywidualna wystawa grafiki w Galerii MusA
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znajdujgcej sie na uniwersytecie w Brazylijskiej Kurytybie. Byta to duza prezentacja,
pokazujgca cykl Haust, w jego niemal finalnej formie. Na tej wystawie pojawito sie
zaledwie kilka prac ze starszego okresu, ktdére wzbogacity prezentacje. Wydarzeniu
towarzyszyt méj wyktad w jezyku angielskim na temat t6dzkiej szkoty grafiki, a takze
na temat tgczenia technik graficznych na przyktadzie wiasnej twérczoéci. Wystawie
w Brazylii towarzyszyt kilkunastostronicowy katalog. W roku 2019 odbyta si¢ moja
wystawa w galerii Amcor w todzi i byta to ostatnia, sibdma prezentacja cyklu,
ukazujgca go w niemal ukonczonej formie. Ze wzgledu na powierzchnie galerii nie
udato sie pokazaC cafej serii. Wystawie towarzyszyt kilkudziesieciostronicowy
katalog, prezentujgcy mojg aktywnosé graficzng od 2016 do 2019 roku. W drugiej
potowie 2019 roku zakoniczytem realizacje cyklu Haust.

2.2. Wystawy zbiorowe

Od roku 2009 aktywnie uczestnicze w wystawach oraz przeglagdach grafiki. Sg
to czesto prestizowe wydarzenia, ktére odbywajg sie w ramach biennale i triennale.
Bratem udziat w kilkudziesieciu wystawach grafiki oraz w kilkunastu prezentacjach
malarstwa. Prezentacje zbiorowe, w ktorych uczestniczytem, miaty rézng range
i specyfike. Petny wykaz wystaw zbiorowych zamiedcitem w pisemnej dokumentac;ji
dorobku.

Szczegoblnie cenne i nobilitujgce jest dla mnie uczestnictwo w przeglagdach
grafiki odbywajacych sie w cyklach biennale i triennale. Uczestnictwo w takich
wydarzeniach podlega czesto rygorystycznej selekcji, dokonywanej przez uznanych
i dodwiadczonych artystbw. Tego rodzaju wystawy sg okazjg do konfrontacji
z tworcami z catego Swiata i umozliwiajg zaistnienie w Srodowisku, szczego6lnie po
otrzymaniu nagrody lub wyrdznienia. Kilka razy miatem ten zaszczyt.

Pierwsza wazna dla mnie wystawa zbiorowa miata miejsce w Muzeum
Widkiennictwa w todzi w roku 2012. Prezentowane na niej byly najlepsze dyplomy
obronione na Akademii Sztuk Pieknych w roku 2011. Nastepng wazng prezentacjg
w tym samym roku byta wystawa mtodej polskiej grafiki w ramach
Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie, a takze kwalifikacja do wystawy
konkursowej na Miedzynarodowym Konkursie Rysunku we Wroctawiu. W roku 2013
na zaproszenie Miedzynarodowego Triennale Grafiki uczestniczytem w cyklu wystaw
pod tytutem Password Printmaking, kibre stanowity prezentacje miodej polskiej
grafiki w galeriach zagranicznych — w Lublanie, Kasterlee, Betanzos, Rijece, Tallinie,
a takze w Miedzynarodowym Centrum Grafiki w Krakowie.

W roku 2014 najwazniejszym wydarzeniem, w ktdérym uczestniczytem, byto
Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Belgradzie, zostatem tam uhonorowany
nagrodg. W pazdzierniku tego samego roku uczestniczytem w IX Miedzynarodowym
Triennale Grafiki w Kochi w Japonii. Z prezentacji, ktére odbyty sie w tym samym
roku, warto wspomnie¢ Triennale Polskiego Rysunku w Lubaczowie, do ktérego
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zakwalifikowatem sie jako uczestnik wystawy.

W roku 2015 niezwykle waznym wydarzeniem byfa dla mnie wystawa gtéwna
Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie, na ktorym otrzymatem wyroznienie
honorowe. Moje prace przeszty takze etap selekcyjny i zakwalifikowaty sie na
Triennale Grafiki Polskiej, majgce miejsce w Muzeum Slaskim w Katowicach. W tym
samym roku zostatem zaproszony do cyklicznej wystawy zatytutowanej Kolor
w grafice, odbywajacej sie w Galerii Wozownia w Toruniu, a takze zakwalifikowatem
sie do prezentacji prac na Miedzynarodowym Biennale Grafiki w Splicie.

W roku 2016 moje prace graficzne zostaty docenione na Miedzynarodowym
Triennale Grafiki w Sfantu Gheorghe w Rumunii, na ktérym otrzymatem nagrode
i uczestniczytem w wystawie konkursowej. W tym samym roku zakwalifikowatem sie
takze na inne wazne wydarzenie artystyczne — | Triennale Grafiki w Pekinie oraz
uczestniczytem w wystawie wybranych grafik laureatow Miedzynarodowego
Triennale Grafiki w Krakowie z lat 1966—2015, ten pokaz miat miejsce w budynku
dawnej Szkoty Przemystowej Zeriskiej w Krakowie.

Cztery wystawy, w ktérych uczestniczytem w roku 2018, a ktére warto tu
wymienié, to Triennale Grafiki Polskiej w Muzeum Slgskim w Katowicach,
Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Nowosybirsku, a takze wystawa Wielosc
w jednosci w Muzeum im. Leona Wyczo6tkowskiego w Bydgoszczy, na ktorej
pokazane zostaty techniki offsetowe, cyfrowe, serigrafia i dziatania intermedialne
w grafice polskiej. Po raz kolejny zakwalifikowatem sie takze na Miedzynarodowe
Biennale Grafiki w Sfantu Gheorghe w Rumunii.

W roku 2019 zakwalifikowatem sie (posrod 175 uczestnikow) na wystawe
w ramach Migedzynarodowego Triennale Grafiki w Sofii, na ktérym otrzymatem
wyrOoznienie. Przeszedtem rdéwniez etap selekcyjny do wystawy désmego
Miedzynarodowego Biennale Grafiki w Bukareszcie, do ktorej dopuszczono 125
0sOb. Za prace Haust i Play, stop, rewind otrzymatem pierwszg nagrode w tym
konkursie. Ponadto w latach 2014 i 2015 moje grafiki prezentowane byly na
wystawach w ramach konkursu graficznego Print Award Carmen Arozena,
odbywajgcego sie corocznie w Madrycie.

3. Dziatalnos¢ dydaktyczna
W semestrze zimowym w 2018 i letnim w 2019 prowadzitem autorskie zajecia

z zakresu grafiki artystycznej dla Uniwersytetu Trzeciego Wieku na ASP w todzi.
W pierwszym semestrze w zakres prowadzonych zaje¢ weszty techniki

kolagraficzne. W semestrze drugim zapoznatem studiujgcych z technikg monotypii.
W latach 2013-2018 wspélnie z prof. Stawomirem Cwiekiem prowadzitem

zajecia z zakresu grafiki artystycznej w powotanych w 2013 roku na Akademii Sztuk

Pieknych w todzi Letnich Miedzynarodowych Kursach Grafiki Artystycznej PATA.
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Kursy cieszg sie miedzynarodowym prestizem, przyciggajagc do todzi artystow
ro6znych narodowosci: z Albanii, Belgii, Danii, Kanady, Chin, Kolumbii, Kuby, Japonii,
Wioch, Litwy, Luksemburga, Holandii, Portugalii, Hiszpanii, Szwajcarii, Republiki
Potudniowej Afryki i Standéw Zjednoczonych. Kursy sg promocjg t6dzkiej tradycji
graficznej na Swiecie oraz waznym, integrujgcym Srodowisko graficzne
wydarzeniem. W roku 2019 zostatem poproszony o sporzgdzenie autorskiego
programu kursu i poprowadzenie go samodzielnie latem 2020 roku.

Od roku 2015 napisatem trzy recenzje dyploméw licencjackich oraz cztery
recenzje dyplomdéw magisterskich. W 2015 roku przeprowadzitem na Akademii Sztuk
Pieknych w Wilnie warsztaty graficzne, a takze wyktad i prezentacje dotyczgcg
todzkiej szkoty grafiki, jak réwniez tgczenia technik graficznych na przyktadzie
wiasnej tworczosci. Wyktad dotyczacy taczenia technik przeprowadzitem takze
w roku 2017 w bibliotece Uniwersytetu Zielonogoérskiego oraz na sympozjum
naukowym Grafika i malarstwo — dwa przenikajgce sie swiaty, zorganizowanym na
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, a takze w roku 2018, w ramach sympozjum
graficznego Wielos¢ w jednosci, Offset, serigrafia, techniki cyfrowe i dziatania
intermedialne w grafice polskiej, odbywajacego sie w Muzeum im. Leona
Wyczbtkowskiego w Bydgoszczy. W roku 2018 wyktad o tym samym temacie
przeprowadzitem w galerii Uniwersytetu w Kurytybie.

W 2017 roku, na zaproszenie prof. Agnieszki Cieslinskiej-Kaweckiej,
przeprowadzitem warsztaty z zakresu przedruku anastatycznego dla studentow
Wydziatu Grafiki na Akademii Sztuk Pigeknych w Warszawie. W tym samym roku
razem z prof. Stawomirem Cwiekiem przeprowadzitem warsztaty z zakresu serigrafii
i przedruku anastatycznego w Liceum Plastycznym w tomzy.

4. Dziatalno$é organizacyjna w Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi

4.1. Galeria 144 Grafiki

Od 2012 roku, wspélnie z prof. Stawomirem Cwiekiem (pomystodawca
projektu), prowadze Galerie 144 Grafiki. Jest to miejsce wyjatkowe wsrdd przestrzeni
ekspozycyjnych znajdujgcych sie w uczelni, poniewaz jako jedyne ma zdefiniowany,
wyraznie zakreSlony program, polegajgcy na prezentacji wytacznie tworczosci
graficznej i rysunkowej. Dydaktyczny wymiar funkcjonowania tej przestrzeni polega
na zapoznawaniu tédzkich adeptow grafiki z tworczoscig artystow reprezentujacych
inne graficzne osrodki, zarbwno w Polsce, jak i za granicg. Mojg intencja jest przede
wszystkim poszerzanie horyzontow i wzbogacanie do$wiadczen studentow tddzkiej
Akademii. W galerii eksponowana jest tworczos¢ najwybitniejszych artystow
reprezentujgcy grafike artystyczng w Polsce i na Swiecie. Oprécz dydaktycznej,
galeria petni takze funkcje promocyjna, poniewaz poza prezentacjami mistrzéw
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grafiki organizujemy w galerii wystawy najlepszych, w naszej opinii, studentow
Akademii Sztuk Pieknych w todzi. Celem jest ich nobilitacja i promocja, mozliwa
dzieki rozgtosowi, ktory galeria uzyskata w Srodowisku. Od inauguracji w roku 2012
udato nam sie zorganizowa¢ wystawy 50 grafikom. Zaplanowane sg juz kolejne
prezentacje. O sukcesie organizacyjnym, dydaktycznym i promocyjnym galerii
$wiadczg liczne relacje z wystaw w prasie, w radiu i w stacjach telewizyjnych, ale
przede wszystkim zainteresowanie publiczno$ci, ktéra w duzej liczbie przychodzi na
wernisaze. Od roku akademickiego 2019/2020 zostatem zobowigzany do kierowania
galerig. Do moich obowiazkbw zwigzanych z jej funkcjonowaniem dotgczyto
uktadanie programu prezentowanych wystaw, projektowanie plakatow oraz
drukowanie ich w niskim naktadzie (metodg druku unikatowego w technice
przedruku anastatycznego) a takze projektowanie zaproszen.

4.2. Petnione funkcje

W latach 2016-2018 petnitem funkcje komisarza egzaminébw magisterskich,
przeprowadzanych w dwoch terminach w ciggu roku: w czerwcu i we wrzeéniu. Do
moich obowigzkéw nalezato uczestniczenie w posiedzeniach komisji dyplomowej,
realizacja harmonogramu obron, koordynacja ekspozycji prac dyplomowych,
a takze protokotowanie i wypetianie dokumentow zwigzanych z obrong prac
magisterskich. Od roku 2013 protokotuje posiedzenia Katedry Grafiki Artystycznej.
W roku 2019 zostatem poproszony o protokotowanie obrad Rad Wydziatu Grafiki
i Malarstwa. Jestem tez angazowany do pomocy przy przeprowadzaniu egzamindéw
wstepnych.

4.3. Promocja dokonan studentéw

Od poczatku pracy w Akademii podejmowatem dziatania na rzecz promoc;ji
dokonan studentéw. Wazniejsze wydarzenia z tym zwigzane to: wspdtorganizacja
wystawy Pracownia 144, prezentacji twoérczosci studentéw Pracowni Druku
Cyfrowego i Technik Klasycznych w Zgierskiej Galerii Sztuki w roku 2010. Do tej
wystawy zaprojektowatem i plakat, i katalog. W roku 2011 organizowatem
prezentacje prac studentow pracowni Sitodruku i Graficznych Technik tgczonych
w galerii Pod Napieciem zatytutowang Grafika Pod Napieciem. W roku 2012
organizowatem wystawe studentow Pracowni Technik tgczonych w Poleskim
Osrodku Sztuki. W roku 2013 wspoétorganizowatem pokaz studentoéw i pedagogow
Katedry Grafiki Warsztatowej ASP w todzi w hali Wydziatu Architektury Politechniki
Biatostockiej w ramach projektu Graficzny Biatystok. W tym samym roku
przygotowatem wystawe studentow Pracowni Technik tgaczonych w Galerii Starej
tbédzkiego Domu Kultury. W roku 2014 wspoétorganizowatem wystawe Cwiek i jego
studenci w galerii ODA w Piotrkowie Trybunalskim. W tym samym roku
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studenci w galerii ODA w Piotrkowie Trybunalskim. W tym samym roku
przygotowatem wystawe Gate 144, kolejng prezentacje prac graficznych studentow
Pracowni Technik tgczonych, ktéra odbyta sie¢ w Stacji Nowa Gdynia w Zgierzu.
W 2015 odbyta sie na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie
wspétorganizowana przeze mnie wystawa studentdw i pedagogéw z todzkiej
Akademii Sztuk Pieknych. W roku 2018, wspolnie z profesorem Stawomirem
Cwiekiem, przygotowatem przekrojowg prezentacje pod tytutem 70 lat Pracowni
Technik tgczonych w galerii ASP w todzi.

Poza aktywnoscig wystawienniczg promuje studentow w przestrzeni
internetowej, opisuje wszystkie odniesione przez nich sukcesy (zdobyte nagrody,
organizowane wystawy) na stronie Akademii Sztuk Pieknych, a takze prowadze profil
Pracowni Technik t.gczonych na Facebooku.

4.4. Inne dziatania na rzecz uczelni

W roku 2014 nawigzatem wspoélprace z Galerig Sztuki Wspoiczesnej
w tomzy. Wspéinie z osobg kierujgcg tg instytucjg, panig dyrektor Karoling
Sktodowska, opracowali§my program prezentacji tworczosci dydaktykow Katedry
Grafiki Artystycznej ASP w todzi w fomzyriskiej Galerii. Od zainaugurowania w 2014
roku wystawg zbiorowg Katedry Grafiki Artystycznej kazdego roku organizowana jest
wystawa indywidualna pedagogow todzkiej uczelni.

W roku 2015 nawigzatem z Centrum Grafiki w Wilnie wspodtprace, ktora
polega na cyklicznych wymiennych wystawach grafiki litewskiej w murach Akademii
Sztuk Pigknych w todzi oraz wystawach polskich grafikbw w Wilnie, w tym
pedagogbéw Akademii Sztuk Pieknych w todzi.

/ /[////Z'{ /ZQ%;%/

Lot 02.42.2o1T

24



5. Bibliografia

1. Bogustaw Wolniewicz, O Polsce i Zyciu, refleksje filozoficzne i polityczne,
Komorow 2011.

2. Stanistaw Lem, Filozofia przypadku, Warszawa 2010.

3. Stanistaw Beres, Tako rzecze Lem, Krakéw 2018.

4. Pawet Kwiatkowski — grafika, kat. wyst., Galeria Amcor, kwiecien — czerwiec, £6dz
2019.

5. Wiadystaw Strzeminski, Teoria widzenia, £6dz 2016.

6. Wtadystaw Strzeminski, Unizm w malarstwie, Warszawa 1928.
7. Jan Michalski, Andrzej Wréoblewski nieznany, Krakéw 1993.

8. Czestaw Mitosz, Ziemia Ulro, Warszawa 1982.

9. Krzysztof Tomalski, Alintaglio, Krakéw 2015.

10. Wasyl Kandinsky, Punkt i linia a ptaszczyzna, Przyczynek do analizy elementow
malarskich, Warszawa 1986.

25



