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Opis kariery zawodowej:

2002-2008 Studia w Instytucie Wzornictwa Politechniki Koszaliriskiej na kierunku Wzornictwo.
Dyplom z wyréznieniem w Pracowni Projektowania Produktu profesora Jacka Ojrzanowskiego. Aneks
z rzeiby pod kierunkiem profesor Agaty Michowskiej.

2008 projektant w firmie D.O.M. Industry, Koszalin.

Od 2009 Asystent w Pracowni RzeZby Instytutu Wzornictwa Politechniki Koszaliriskiej. Pracuje nad
rozwojem jezyka wypowiedzi tworczej z zakresu rzezby i tkaniny.

2016 Uzyskanie stopnia naukowego doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie
artystycznej — sztuki projektowe na Wydziale Architektury Wnetrz i Scenografii Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu. Praca doktorska pod kierunkiem prof. dr hab. Katarzyny Podgorskiej-
Glonti.

od 2017 Adiunkt w Zaktadzie Projektowania Spekulatywnego Instytutu Wzornictwa Politechniki
Koszaliriskiej.

Od 2019 Adiunkt w Katedrze Sztuk Plastycznych na Wydziale Architektury i Wzornictwa Politechniki
Koszaliriskiej. Od wrze$nia 2020 roku petni obowigzki kierownika katedry.

Pojecia rzeiby, tkaniny, ubioru i ciata wyznaczajg obszary, na styku ktérych Anna Szklinska podejmuje
swg aktywnosé, eksperymentujac w materii tkaniny, rozwija koncepcje ,form pustych”. Na polu
poszerzonych doswiadczern powstajg komplementarne zagadnienia: ,czwartego wymiaru w rzezbie”
oraz ,rekonstrukcji przestrzeni”. Do realizacji projektéw uzywa materialéw o ogromnym potencjale
przenoszenia tresci. Najczesciej sg to kulturowo i cywilizacyjnie zdegradowane materiaty Smieciowe.
Do pracy ze studentami wiacza doswiadczenia wartosciujace role ciata ludzkiego w procesach
kreowania, projektowania, modelowania formy, na poziomie konceptu i warsztatu. Prowadzi zajecia
z zakresu rzezby, modelowania, kompozycji oraz psychofizjologii widzenia.
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Otaczajaca nas réznorodnosé form w tym ciato ludzkie wspoéttworza/wypetniaja/organizujg
przestrzen. Ciato, poprzez ktére doswiadczamy swiata/przestrzeni, w swym fizycznym
wymiarze jest 2ywa, naturalng, ruchoma, zmieniajagcy sie, tréjwymiarowa forma
przestrzenng, zdolng do widzenia, odczuwania i kontaktu z otoczeniem. Kierujac sie
spojrzeniem antropologicznym ciato jest najbardziej pierwotnym tekstem.

Obfitosé jako swiadomosé.

Obfitos¢ form zycia jako zjawisko rodzi/umozliwia tajemnicze i wielowymiarowe zwigzki
cztowieka z przestrzeniag. Formy tworzgce przestrzenie naturalne i formy przestrzeni
tworzone przez ludzi. Relacje pomiedzy naturg, ciatem oraz ludzkimi wytworami. Kategorie
natury, ciata, nauki, sztuki oraz zawierajgce sig¢ w nich przyroda, miasto, przemyst,
architektura, design, rzezba, grafika, malarstwo, fotografia, film, literatura, muzyka... tworza
zlepki na styku ktérych powstajg nowe kategorie przestrzeni - forma naturalnie
ksztattowana, krajobraz naturalny i krajobraz miejski, ciato miasta, rzezba terenu,
architektura krajobrazu, architektura zieleni, inzynieria Srodowiska... krajobraz kulturowy,
pejzaz miejski, powtoka krajobrazowa...

Swiat form precyzyjnie podzielonych na kategorie i oddzielonych od siebie; nazwami
obszaréw do ktérych naleig, przeznaczeniem i funkcjy, zdradza proste i widoczne
podobienstwa, ktére wyrazamy na poziomie jezyka. Artykutujac, podobienstwo jednej rzeczy
do innej lub podobienstwo blizej nieokreslone, aprobujemy lub odmawiamy przyznania
wartosci, mniej lub bardziej swiadomie dotykajac kwestii oryginalnosci. Zdarza sie, ze
przywotujemy charakterystyczne cechy wygladu zewnetrznego, ktére stajg sie niemal
synonimem jakiej$ rzeczy. Jak wida¢ formy obiektéw, moga by¢ podobnie, jak stowa
naznaczone réznymi znaczeniami i pomimo tej réznorodnosci znaczen, mogg tez przybierac
jeden ksztatt.

Wzajemne wptywy w ksztaftowaniu sie form naturalnych znajduja odzwierciedlenie w
ludzkiej dziatalnosci na wszystkich poziomach zycia. Dialog z ciatem, a wiec z naturg staje sie
nieustannym powielaniem, kopiowaniem, replikowaniem siebie.

Nasladowanie i odwzorowywanie natury przez cztowieka jest niewatpliwie statym i istotnym
elementem rozwoju kultury i nauki. Replikowanie zdaje sie by¢ najbardziej naturalnym
sposobem trwania w czasie — sama natura kopiuje sie bezustannie — spirala DNA replikuje
sie, bakterie klonujg, gabki i drozdze paczkujg.. zmieniajgc i doskonalgc, a przy tym
urozmaicajgc swoje formy.

Wyglad i budowa uwarunkowane sg zajmowang pozycjg i otoczeniem. Istotne s3 wiec
relacje, potgczenia, najdrobniejsze szczegdly - materia samej formy i tego, co bezposrednio
do niej przylega, otacza. Nic bowiem nie istnieje w odosobnieniu, wszystko podlega cigglej
ewolucyjnej energii. Wszedzie zachodzg jakiego$ rodzaju procesy, podlegajace
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prawidtowosciom takim jak; narodziny, zycie i $mieré, naprzemienny cykl dnia i nocy,
nastgpujace po sobie pory roku... jedzenie, praca, sen, rozmnazanie, seks... wiekszo$¢ z tych
aktywnosci wynika z ciata. Ciato to $wiat — $wiat to ciato, organizm.

Swiadomos¢ formy — lezy w jej obfitosci, réznorodnoéci, rozmaitoéci... fantazji. WyobraZnia
jest przestrzenia, w ktdrej powstajg wszystkie kombinacje, a wiec to antynatura - sztuka jest
Swiadomoscia formy.Sztuka to laboratorium formy.
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» Tekst pochodzi od textus, imiesfowu czasu przesztego czasownika texo , co oznacza , tkac”:
tekst to splot nachodzqcych na siebie senséw; z kolei takie wszystko to, co wydaje sie
splecione, mozna czytaé jako tekst.”

Wyrazanie odczuc i mysli pod postacig stéw pisanych recznie na papierze jest czynnoscig
zmystowy, podobng rysowaniu, czy malowaniu i wspoftworzy $wiadomoscé
czasoprzestrzenng. Podobnie praca nad tkaning, jest formowaniem przy uzyciu tych samych
bodicéw, odczué, czy mysli = jest rodzajem zapisywania — transkrybowania struktury tekstu
do postaci fizycznej, tréjwymiarowej formy przestrzennej. Podaiajagca za myslg reka,
wykonuje gesty, jak podczas pisania, korzystajgc z innych narzedzi i materiatéw. Aktywnosé
obecnego w procesie tworzenia ciata, odnajduje wieloznaczne odniesienia o charakterze
performatywnym.

Tkanine jako powierzchnie ptaska mozna dowolnie ksztattowac w okreslone formy, wzorujac
sie na powlekajgcej ciato skérze. Tkanina powtarza forme ciata, jest jego rzeibg. Jako
tréjwymiarowa forma przestrzenna, dzigki swej ztozonosci, zdolna jest do wyprowadzania
wielu watkéw odczuwania giebi emocjonalnych czy estetycznych.

Rzezba ciata, okreslona trzema wymiarami: dtugoscig, wysokoscia i szerokoscig (gtebokoscia),
pozostajgc unieruchomiona, przystania i dyskretnie skrywa glebie wewnetrznej przestrzeni,
chtonnos¢, pojemnosé... tkwigey w splotach struktury czwarty wymiar.

Czwarty wymiar to przestrzen, w ktorej kategorie czasu, pamieci, wspomnieri, marzen, snéw
i intuicji tworza aktywne, energetyczne asocjacje. Przenikanie przywotanych kategorii
poprzez tekstylne struktury rzezbiarskie materializuje formy tréjwymiarowych obiektéw.
Powtarzajace sig sploty tkaniny podazajg drogami czwartego wymiaru, badaja i odkrywaja.

Spiralnie zwinieta ni¢ ptynaca przez moje dionie uktada sie warstwa po warstwie tworzac
btone, spoine {3gczacg mnie ze $wiatem. Jest zywa. Miekka/plastyczna. Okala, oblepia,

1 Roland Barthes, Lektury, Wydawnictwo KR, Warszawa 2001, 5.243

bl



obrasta niczym architektura budowana na ciele, a jej struktura przypomina strukture kory
mozgowej. W ktdryms momencie przecinam pepowine i zrzucam na wpét sztywng skorupe.
Uwalniam mysli.

Ukryty proces tworzenia oddziatuje na mojg $wiadomos¢. Dostrzegam jego znamiona we
wszystkim na co patrze i czuje. Poszukuje, badam i stale odkrywam nowe organiczne
napiecia. W tym eksperymencie moje ciato jako medium odstania kreatywne inspiracje.
Fragmentarycznie wynurza sie gmatwanina pierwotnych bodicow, niedokoriczonych
interpretacji, sygnatéw, abstrakcyjnych sprzecznosci pojec i dwuznacznych relacji.

Materialne slady takich dziatan tworza tropy rozchodzace sie w nieprzewidzianych
kierunkach. Siegajg wstecz do poczatkdw formowania materii przez cztowieka za pomoca rak
i w przysztos¢, gdzie byé moze materia stanie sie czescig Swiadomosci ludzkiego ciata.
Podejmuje te tropy w przestrzeniach codziennosci, mierzac sie z temporalnym charakterem
mojej kondycji. Powtarzalna, rytmiczna, miarowa powierzchownos¢ o dowolnej barwie, to
skumulowana energia o potencjale komentujgcym i wzbogacajacym rzeczywistosé. Sposéb
jej zapisu - wzér wedtug ktérego jest zbudowana dotyka czwartego wymiaru, wyzwala jego
obecnos¢. Staje sie on rozpoznawalny, pozostajgc niezrozumiatym i trudnym do
jakiegokolwiek przettumaczenia. Poszukiwanie obecnosci czwartego wymiaru buduje
niepodlegte byty prezentowanych obiektéw, sg osobne i autonomiczne. Jestem z nimi,
musze je chroni¢ przed uproszczeniami i znieksztatceniami i kazdg logika interpretacji.

Poczatek pracy z materig tekstylng. Koszalin 2010r.



,Ksztaftujemy wnetrze w fqcznosci z zewnetrzem; jedno, jako wynik drugiego; jedno, jako
dalszy ciqg drugiego. Przez to forma rzezbiarska zdobywa nowe mozliwosci, wynikajgce z
niezapetnienia wnetrza, z jego przezroczystosci, ze patrzqc na rzezbe, widzimy jej wszystkie
ksztatty (nie jedngq jej strone, jak to byto w bryle rzezbiarskiej), a jednoczesnie widzimy pustq
przestrzer i fgcznosé przestrzeni przed rzezbq z przestrzeniq, lezqcg poza rzezbg.””

Tradycyjne sposoby widzenia oraz interpretacji tworza schematycznie rozumiane modele -
forma rzeibiarska (i kazda inna), postrzegana w uproszczony sposob, jako nieruchomy obiekt
o okreslonej regutami strukturze i pozbawiony kontekstu otoczenia, wymaga nowego
odkrycia. Moze to nastgpic jedynie w trakcie pogiebionego dialogu formy z trescig, tresciami
innymi, anizeli ta do niej przypisana. One stanowig potencjat, otwartos¢ i nieograniczonos¢ -
mozliwych do pomyslenia i przyjecia tresci, wielorakich prawdopodobnych znaczen. Sztywne
relacje pomiedzy materig i myslg, formg i znaczeniem zostaja poluznione i rozwigzane,
demaskujac dostownosc i bezruch, jako ztudzenie. Uwolniona i usamodzielniona forma, jest
tak pojemna, ze wchtania: tres¢, znaczenie i sens, nie zatrzymujgc w sobie zadnego z nich,
nadaje sobie status ,formy pustej”.

,Poza istnieniem, naturq i empirycznymi wfasciwosciami rzeczy odkrywamy nagle ich formy.

Formy te nie sq elementami statycznymi. ®

Pojecie ,formy pustej” wspottworzy ksztatt wytaniajgcego sie na nowo zjawiska rzeiby, ktéra
przesuwa swe granice i z ciata-obiektu staje sie ciatem-przestrzeni - cielesnoscig. Nie
wystarcza jui zdystansowana postawa obserwatora (osoby obchodzacej obiekt dookota),
pozadana jest aktywna, analityczna postawa, organiczna, cielesna, ktéra pozwala
przeswietli¢ wnetrze rzezby, by odczuwac jg wszystkimi zmystami. Takie spojrzenie na rzezbe
wyprowadza performatywne relacje i poprzez ciato odkrywa niekoriczacy sie taricuch, pytan,
kojarzen, komentarzy i interpretacji.

8 Katarzyna Kobro, Wtadystaw Strzeminski, Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego,
.Biblioteka a.r”., Nr.2, £6di 1931, s 40

® Ernst Cassirer, Esej o czfowieku. Wprowadzenie do filozofii ludzkiej kultury. Wyd. Aletheia, Warszawa 2017, IX.
Sztuka, s.252
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FORMY PUSTE

Tytutowe ,Formy puste” to wedtug mojego zamystu cykl obiektéw przestrzennych/tkanin
eksperymentalnych, wykonanych recznie autorskg techniky. Projekt zrealizowany zostat w
latach 2014-16, jako zwiericzenie pracy doktorskiej o tytule ,O kompletowaniu i
kontemplowaniu wobec form pustych.” Na okoliczno$¢ wystawy powstaty wéwczas trzy
formy: pierwsza - owerol w kolorze jaskrawej z6fci, druga - blizniacza w odcieniach cielistego
rézu, oraz trzecia - ovum z potaczenia brgzéw i szarosci.

Tytutowa ,pustka” staje sie przestrzenig mieszczgcg w sobie pytania, ktére rodzg sie w
kontekscie ogladanych prac. Przenikanie. Wspétistnienie. Transgranicznos¢. Plynnosc.
Rozliczne wzajemne wptywy sktaniajg do refleksji nad obszarem pojeé/dziatar, w ktérym
osadzone sg moje realizacje... Rzezba? Obiekt? Przedmiot? Rekwizyt? Element scenografii?
Kostium? Ubiér? Tkanina? Miekka Rzezba? Interpretacja ma charakter ciggly i
niejednoznaczny, a wiec otwarty.




PROCES KSZTALTOWANIA FORMY.......




Prezentowana dokumentacja zebranych stopklatek zarejestrowanych kamerg odstania proces
konstruowania tkaniny od pierwszych watkéw tworzenia osnowy w okreslonym cyklu warsztatowym.
Motywem organizujgcym przestrzen dziatania w catej ztozonosci procesu jest ciato, zaréwno w
wymiarze fizycznym jak tez metaforycznym. Towarzystwo kamery rejestruje, obserwuje, zapisuje, jest
chtodnym odbiorcg. To rodzaj prywatnego performance w czasoprzestrzeni gestow, ciata, mysli i
refleksji. Te dwa poziomy - fizycznie doswiadczanego warsztatu oraz rownoleglej dokumentacji,
uzupetniajgc sie nawzajem tworza petniejsze spojrzenie poprzedzajagce powstanie tkaniny
unikatowej.

Eksperymentalne struktury tekstylne.....

Stowa kluczowe: design tekstylny, struktura, konstrukcja, eksperyment, splot, wiékna, barwienie,
materiaty z odzysku, recykling, upcykling.

Obszar budowania konstrukcji tekstylnych z uwzglednieniem tradycyjnych manualnych technologii
podaza w strone kreatywnych eksperymentéw, ktére zachowujgc artystyczng autonomie projektu sg
jednoczesnie powiazane z uzytkowoscia. Zapotrzebowanie na oczekiwane wiasciwosci tkaniny jest
doborem odpowiedniego wtdkna, jego grubosci, miesistosci czy faktury. Mozliwosci operowania
widknem nadajg tkaninie wytrzymatoéé, podkreslajg jej haptycznosé, akustycznosé, powoduja
podczas wizualnego odbioru jej sensualnos¢.

W trakcie badann nad doswiadczaniem warsztatu i rodzajow uzycia surowcow wypracowatam
autorska metode budowania struktury i ksztattowania powierzchni materii splatanej z pocietych
zuzytych ubran lub innych materiatéw. W ramach tych zabiegdw powstato kilka prototypéw
(pierwowzoréw) tkanin unikatowych o uniwersalnych przeznaczeniach. Kazda z tych tkanin zostata
wykonana recznie poprzez nastepujace po sobie etapy.

Krojenie materiatu (tkanina, dzianina, uzywane ubrania)
Skrecanie pojedynczych elementéw (modutéw)
Uktadanie — wstepne modelowanie powierzchni
Zszywanie modutéw

AR e S

Zbrojenie powstajacej tkaniny
Modelowanie powierzchni (dla kazdego prototypu inaczej):

1. Nieregularna guzowata struktura daje potencjat pochtania dzwieku i dobrej termoizolacji.

2. Regularna réwna i miekka struktura jest plastyczna, pozwala na swobodne uktadanie,
modelowanie ptaszczyzny, badz formy tréjwymiarowej.

3. Struktury twarde ze zbitej wodo i olejoodpornej tkaniny (ubrania robocze) dajg efekt skorupy
pokrytej tuska.
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Moiliwosci wykorzystania surowcéw, ich struktury, barwy, plastycznoéci sg nieograniczone,
pozwalajg przy kreatywnym podejsciu podczas pracy na realizacje réznorodnych wariantow tkanin
unikatowych.

Uniwersalizm zastosowania tkanin unikatowych jest szeroki: rzeZba miekka, obiekt, instalacja,
dekoracja, elementy scenografii , ubiér itd. We wzornictwie, to réznego rodzaju parawany, zastony,
rolety, dywany, panele akustyczne, ale takze tkanina na sciane, sufit czy mebel , tkanina stanowigca
termoizolacje lub dajgca cieplo itp., przy takim nakierowaniu przeznaczenia tkanin powstajg
alternatywne rozwigzania organizacji przestrzeni.

Upcykling odpadow tekstylnych jest Zrédiem wartosciowych surowcéw nie tylko w dziedzinie
budowania ,rzezby miekkiej” podpowiada mi, réine sposoby wykorzystania tekstylnej materii.
Zaprojektowane tkaniny mogg postuzy¢ do sporzadzenia matryc gipsowych, by nastepnie przy uzyciu
utwardzacza do tkanin wykonaé wyciski wybranych form. Wykorzystanie takich zabiegéw lezy w
ewolucyjnym doswiadczaniu warsztatu, w relacjach artystycznych i uzytkowych jest sprawa
przysztosci.

1l



Punkty stanowigce dopetnienie podejmowanych realizacji na drodze rozwoju koncepcji
»form pustych”:

1. Przeprowadzenie pierwszej proby dziatania-performance z z6fta ,forma pustg”, wtedy ocenionej
jako nieudana, dokumentacja — nagranie cyfrowe, archiwum prywatne, 2016r.




2. Obecnos¢ dokumentacji w postaci nagrari z procesu pracy nad ,formami pustymi” podczas
wystawy ,, 0 kontemplowaniu i kompletowaniu wobec form pustych.” Galeria u Jezuitéw, Poznan
2016r.,

3. Instalacja z nagraniem diwiekowym - glos wydobywajacy sig z tkaniny, ,,Formy puste”, Galeria
Antresola, Muzeum w Koszalinie, Koszalin 2017/2018 r.

4, Réwnolegte rozwijanie koncepcji ,form pustych” w odmiennej niz tekstylna materii. Badanie granic
rzeiby poprzez siegniecie po nie rzezbiarskie, zdegradowane kulturowo materiaty odpadowe.
~Rekonstrukcja przestrzeni”, Galeria Scena, Koszalin 2019r.

Podsumowaniem tego etapu pracy jest monografia ,Wobec form pustych/End Empty Forms 2008-
2019.”, wydana na poczatku 2020 roku. Nastepny krok - istotny dla rozwéj koncepcji, to...

13
A S ar
FHALA -"‘;lx



Performance ,Musze is¢ dalej...”
Powrét do pomystu na dziatanie-performance z 26itg ,,forma pusty”.

Scenariusz roboczy:

Stoje pomiedzy ludzmi zgromadzonymi dookota lezacego na podtodze obiektu w jaskrawym kolorze.
Podchodze do niego. Zdejmuje ubranie. Wchodze do wnetrza obiektu. Zapinam zamek/zamykam sig
wewnatrz. Oddzielam sie. Chowam. Znikam. Obiekt lezy w bezruchu. Oddycha. Zaczyna sig poruszac.
Podrywa sie i opada. Z poziomej prébuje przyjaé pozycje pionowa. Prébuje sie przemieszczac. Upada.
Uspakaja sie. Rozsuwam zamek/otwieram skorupe i wydostaje si¢ ze Srodka. Odchodzg.
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I',-'_:,} L4 V"J{“-\_



W wykreowanej formie istota jest ruch ciata zamknietego w twardym nierozszerzanym
pancerzu, poruszanie sie i wyglad formy, ale podczas ruchu...

W eseju ,Francis Bacon i Walt Disney” John Berger pisze o ,zadziwiajagcym podobieristwie

formalnym ich dzieta”® i ilustruje swoje spostrzezenie przyktadem.

E ;

Swierszcz z filmu ,Pinokio” W. Disneya i posta¢ z obrazu ,Figure turing” F. Bacona oraz kadr z nagrania video
préby performance z 26ttg , formg pustg”.

Podazajac tropem formalnego podobieristwa natrafiam na koncepcje ,ciata bez organow”
Gillesa Deluze'a w kontekscie twérczosci Francisa Bacona — pozwala mi to odnalei¢ inspiracje
we wspolnej refleksji nad cielesnoscia cztowieka...

* Johm Berger, O patrzeniu, Fundacja Aletheia, Warszawa 1999 r., str. 159.
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"Performatywnosc¢ wigze sie z ludzkq mozliwosciq przyjecia pozycji ekscentrycznej, a wiec
mozliwosciq nie tylko bycia w ciele, lecz i posiadania go. "

W sztuce wspodiczesnej odnajdujemy szerokie zastosowanie dziatan transgresyjnych, ktore sg
prefiguracjg mozliwych, wielowymiarowych wariantéw badania i odczytywania swiata. Kazde
ciato jest uformowane poprzez struktury kulturowe i spoteczne. By poprawnie spetniac
wymogi tych struktur musi wbrew swojej naturze ubiera¢ sztywne gorsety zachowan, reakcji
czy aktywnosci. Straznikami poprawnosci uczestnictwa w przestrzeniach spotecznych s3
chronione od dawnych lat normy kulturowe i religijne. To one krepuja ciato, myslenie, nie
pozwalajg swobodnie dysponowac spersonalizowang wiedzg i wrazliwoscig. Ucieczka przed
uproszczeniem, upos$ledzeniem, interferencjg jalowej codziennosci jest ciggite poszukiwanie
takich aranzacji performatywnych, ktére pozwalajg nam odzyska¢ autentyczne reakcje i
gesty by przywrécic przytepiong site wrazliwosci i odczuwania.

Dla doswiadczania wolnosci ciata przywotatam przestrzenie czwartego wymiaru zamkniete w
Lformy puste", bedace blizej rzezby, rzezby miekkiej, jako obiektéw autonomicznych. Byty
dla mnie alternatywa dla otwarcia zamknietej rzeiby jako trojwymiarowej bryty,
prowokowaly do wprowadzenia ich w obszary interakcyjne. W interakcjach z ciatem
pozwalajg schowac sie przed swiatem, odzyskac¢ zagubione fragmenty emocji, odzyskac site i
ostros¢ widzenia. "Formy puste" pozwalajg zrzuci¢ w swoim wnetrzu skorupe praw ogélnych,
pozwalajg na swobode gestéw i przyjmowania pozycji. Niepodwazalne wiasciwosci
terapeutyczne w trakcie ukrycia ciata w materii "formy pustej" nie eliminuje zauwazalnych
zagrozen jakie niesie ze sobg takie konieczne odosobnienie. Wszystkie formy uwiezienia sa
doswiadczaniem sity i wrazliwosci, przywracajg inne rozumienie otoczenia z jego codzienng
kulturg, ale nie pozwalajg na rozwiktanie wszystkich skomplikowanych i zagmatwanych
kontekstow iycia. lzolacja jest ratunkiem dla wolnosci, ale zubaza odpornosé na
popkulturowe interpretacje. "Formy puste" sg zbawienne, ale s3 tez putapkg, musimy
kontrolowa¢ relacje z nimi by nie stanowity niepodwazalnej ostatecznosci i nie dostapity
formy zamknietej jakg jest rzeiba pomnikowa. ,Formy puste” s3 poszukiwaniem
autentycznosci oraz wyrazem nieskrepowanej postawy tworcze;j.

® Chistoph Wulf, Antropologia, Wydawnictwo IFiS PAN, W-wa 2016, str.312
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Projekt ,Tryptyk” w formie performance, to dziatanie do ktérego powotuje trzy obiekty z
cyklu ,formy puste”, by wykreowa¢ przy ich udziale sytuacje zwigzang z ruchem, ekspresja
ciata... oraz by, sporzadzi¢ tego zapis. Zapis jest koniecznoscia - przeciwwaga, uwolnieniem,
wydobyciem energii, skumulowanej w obiektach w czasie dtugiej pracy nad nimi, lecz
rowniez mozliwoscig, by w obecnych okolicznosciach zobaczy¢ wykreowang sytuacje poza
zagrozeniem zwigzanym z bezposrednia, fizyczng obecnoscia ciata.

..0ko widza jest swiadkiem spotkania ciata z ,formg pust3”, tego jak sie odnajdujg, jak
reagujg na dotyk, ciezar, forme, kolor oraz otoczenie. Spotkanie Zzywego z nieozywionym,
pierwotnego z wtérnym. Spotkanie we wnetrzu ,formy pustej”.

Proces powstania obiektéw nie zostaje ujawniony - odbyt sie poza wzrokiem. Podobnie samo
dziatanie-performance odbylo sie poza publicznoscig, zostato zarejestrowane w formie
nagrann cyfrowych. Poczatkowe zafoienie, by kazdy z elementéw: dziatanie z czarnym
obiektem, dziatanie z czerwonym obiektem i dziatanie z biatym obiektem odbyty sie na zywo
i rbwnoczesnie, zastgpit pomyst zmontowania potréjnych obrazéw, na ktérych jednoczeénie
widzimy ten sam pokéj 2z rozgrywajacy sie w jego wnetrzu akcjg oraz trzy
miejsca/przestrzenie: plaze, pole, plac, na ktérych odbywa sig analogiczne dziatanie... by
przyjrzec sie doktadnie, musimy wybraé, na ktérej klatce zatrzymac wzrok.

Zapis cyfrowy mozemy ogladac¢ wielokrotnie, wigc pozornie , Tryptyk” zostaje pozbawiony
tajemnicy, a relacja z nim sprowadzona do powierzchniowej/powierzchownej, jednak
kolejne projekcje tego samego obrazu nie nasycy ciekawosci, nie dadza odpowiedzi na
rodzace sie pytania, wrecz przeciwnie... i by¢ moze performance z ,formami pustymi”
przeniesie sie na inne gtebokosci... pod skére.. do wyobraini, by tam swobodnie
przeksztatcac sie i trwac dale;j...
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Scenariusz roboczy:

CZARNA forma

Wnosze czarng forme do pokoju, kiade na podtodze. Rozktadam ja, tak by lezata ptasko. Stojg nad
nig, kucam, pochylam sie i zaczynam w nig wchodzi¢, zaczynam si¢ w nig ubiera¢. Zaczynam od
wlozenia nogi w nogawke, nastepnie ragk w rekawy i ktadac sie uktadam glowe w kaptur. Lezg w
bezruchu, by po chwili przejsé do pozycji siedzacej i stojacej. Wychodze z pomieszczenia, wracam na
czworakach. Zdejmuje skorupe, wychodze z niej, oswobadzam sig i opuszczam pokéj.

CZERWONA forma

Wnosze czerwong forme do pokoju, ktade na podiodze. Zamykam drzwi. Rozktadam forme, tak by
lezata ptasko. Stoje obok niej, nastepnie na niej. Pochylam sig, siadam i wchodzg do jej wnetrza.
Poruszam koriczynami, rozktadam rece i leze w bezruchu. Przewracam sie na bok, przybieram pozycje
embrionalna, nastepnie przekrecam sie na brzuch i wstaje. Poruszam sig, poruszam regkoma,
wykonuje spokojnie i dynamicznie gesty, rozktadam rece. Przykucam, kulg sig i zsuwam skorupg 2
glowy, ramion, tutowia, by wstajac wydostac sie z niej i odejsc.

BIALA forma

Wchodze do pomieszczenia trzymajac biatg forme przed soba. Unosze ja wysoko i przymierzam sig by
wsunat¢ sie do $rodka. Naktadam jg na siebie i pod jej cigzarem opadam na podiogg. Siedzg w
bezruchu, po czym przekrecam sie i przechylam na jedng i na druga strone. Wydostaje glowe z
kaptura i na powrét chowam. Kucam i w tej pozycji przemieszczam sig w naroznik pokoju, nastepnie
wstaje i idac wzdtuz Sciany wracam na jego Srodek. Stoje prosto i zaczynam obracac si¢ dookota,
poczatkowo bardzo powoli, potem bardzo szybko. Stojac zdejmuje forme z siebie, zarzucam na ramig
i niosac ja wychodze z pomieszczenia.
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