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prof. Lukasz Huculak
Wydzial Malarstwa
Akademia Sztuk Pigknych im. E. Gepperta we Wroclawiu

Recenzja opracowana w zwiazku z wszczetym przez Rade Doskonatosci Naukowej w dniu 24
grudnia 2019 r. postepowaniem w_sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w
dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyvczne i konserwacja dziel sztuki Panu

dr. Jaroslawowi Lewerze.

Podstawa prawna: art. 221 ust. 4 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwic
zszym i nauce (Dz. U. 22018 r. poz. 1668).

Jarostaw Lewera, prowadzacy na Wydziale Sztuki Akademii Sztuk Pigknych im. Wiadystawa
Strzeminskiego w Lodzi pracownie ,,Inspiracji rzeczywistoscig”, stopien doktora uzyskal w
roku 2009. Wéréd zrealizowanych przez niego po doktoracie projektéw artystycznych
znajdujg si¢ zarowno wystawy indywidualne w Polsce (L6dz, Pabianice, ,.Obrazy
fotorealistyczne” w BWA w Skierniewicach,) jak i pokazane w Niemczech ., Hiperimages” i
.Zyklus Mensch™ (Bonn 2014 i 2019). Z duza regularnoscia prezentuje swoje realizacje w
ramach licznych pokazéw zbiorowych (Warszawa, Lodz — ,,Utopia, dystopia, atopia” w
Galerii Kobro, Galeria Fundacji Sisley w Paryzu), w tym takze o charakterze konkursowym
(Triennale z Martwg Naturg w Sieradzu, Salon Zimowy w Skierniewicach, QuadroArt w
Lodzi), co dwukrotnie przyniostlo mu wyrdéznienia (Konkurs Wyczotkowskiego w Galerii
Miejskiej bwa w Bydgoszczy, Biennale Malarstwa i Tkaniny w Gdyni). Czgsto nadzoruje
realizacj¢ dyploméw magisterskich, w dorobku posiada réwniez ich recenzje. Zgloszona jako
dzielo habilitacyjne seria obrazow pt. ,.cztowiek”, w skiad ktorej wchodza obrazy ,,Metro”,
~Smoking room”, ,.Przejscie” oraz inne prace ,bez tytuléw”, upubliczniona zostala na
wystawie indywidualnej ,,most human of...” w Osrodku Dziatan Artystycznych w Piotrkowie

Trybunalskim w 2018 r.

Unikanie w tytulaturze wystaw majuskuly wydaje si¢ w praktyce artystycznej
Jaroslawa Lewery znaczace: jest to twodrczo$¢ programowo ,nieod$wigtna”, dotyczy

codziennosci. W autoreferacie przywolane sg nazwiska hiperrealistow: Richarda Estes, Johna



Salta, malarskich naturalistow, dla ktérych ulicznym ,,zwierciadlem rzeczywistosci” jest
sklepowa witryna i samochodowa karoseria. Wydaje si¢ jednak, ze w wydaniu Lewery
sceneria Srodkéw masowego transportu stanowi tylko pretekst dla refleksji egzystencjalne;.
Wiasciwym polem jego eksploracji jest nie tyle ujeta z chlodnym obiektywizmem
wielkomiejska .,proza”, co podszyta cichym dramatem mieszkancow megalopolis
.metafizyka codziennosci”.

W pierwszym zdaniu autoreferatu J. Lewera przyznaje: ,Moje malarstwo w
najszerszym tego stowa znaczeniu dotyczy cztowieka, jego kondycji i egzystencji tu i teraz”.
Z zalozeniem, ze ,,opowiedzenie wszystkiego™ to zadanie zbyt szerokie, patrzy przez pryzmat
mikro-zdarzen, wypelniajacych zycie kazdego z nas. Probuje wnikng¢ w intymny
mikrokosmos, skupiajgc uwage na wyalienowaniu uzytkownikéw komunikacji publiczne;j,
sttoczonych w tunelach, otoczonych mrowiem wspolpasazerow, pograzonych si¢ w $wiecie
wirtualnej rozrywki dostarczanej przez telefoniczne aplikacje. Kiedy powoluje si¢ na
rejestrujgcych codzienno$é holenderskich malarzy wnetrz (Gabriel Metsu, Peter de Hooch,
Gerard ter Borcha, Jan Vermeer) przy calym podobienstwie zauwazy¢ trzeba, jak bardzo
idylla siedemnastowiecznej republiki mieszczanskiej rézni si¢ od estetyki wspodlczesnych
arterii komunikacyjnych, jak niewymuszong mikro-ekspresje bohateréw kameralnych scen
zastepuje sztuczna obojetnosé ‘wypelniajacego przestrzenn publiczng thamu. Bohaterow
Lewery szybciej odnajdziemy na obrazach zafascynowanego Vermeerem Edwarda Hoppera,
a takze dziewietnastowiecznych malarzy proletariatu. Unika on jednak zdecydowanie
sentymentalizmu Milleta i ekspresyjnej czulosci Daumiera, poktadajac ufnosé¢ w
fotograficznym pierwowzorze. ,,Wiernos¢ naturze™ jest jego podstawowym kryterium. Kiedy
przywotuje Rubensa, van Dycka, Rembrandta, Courbeta czy Boznariska, zauwazy¢ nalezy, ze
we wlasnej praktyce ceni neutralno$¢ medium, odrzucajac wszelkie $rodki ekspres;ji, ktére
moglyby nadmiernie wzbogaci¢ sensualng atrakcyjno$¢ obrazu: fakturg, sfumato, malarski
przypadek. Najwazniejszy dla niego jest obiektywizm: unika ocen: ,aspekt emocjonalny
mojego stosunku do tresci zawartych w zdjeciu jest ukryty, wolg¢ chlodno i racjonalnie
spoglada¢ na rzeczywisto$é”. Pierwszy kontakt z fotograficzng kliszg byl mocnym
przezyciem dla autora zafascynowanego ,.banalem, codziennoscia”, ktéra wplywem procesow
chemicznych, w mroku fotograficznej ciemni, na powrét wylania si¢ z niebytu. Aparatu
uzywa rutynowo, jako ,reporterskiego szkicownika™ rejestrujgcego .bez upigkszen i
stylizacji” podworka, zaufki, codziennie mijane witryny i centra handlowe. Przyznaje, ze aby
uniknaé kompozycyjnych bledéow, wzorem stosujgcychcamera obscura
siedemnastowiecznych malarzy perspektywy i Canaletta, stosuje podczas przenoszenia

rysunku na pl6tno rzutnik. Fascynuje go mimetyzm, pozorna tréjwymiarowos¢, imitacyjny



potencjal malarskiej powierzchni. Inne fascynacje z mtodosci to Wyczdtkowski, Chelmonski,
Gierymski, ktérych kolorystyczna czulo$§é pobrzmiewa w wieczornym s$wietle zalewajgcym
lotniskowe hale. Najblizsza jednak koncepcji malarza z przemystowej Lodzi wydaje si¢ wizja
Adolpha Menzla, a najlepszym by¢ moze pomostem, lagczacym francuski realizm epoki
industrialnej z amerykanskim fotorealizmem dojrzatego kapitalizmu, hiper-szczegétowa,
,hadwzroczna” tworczo$¢ niemieckich malarzy Nowej Rzeczowosci, tak wyraziscie
portretujgcych spoleczenstwo Republiki Weimarskiej.

Bohaterem habilitacyjnych obrazow Lewery jest ttum wspdlczesny, ujety na tle
stalowo-szklanych przestrzeni publicznych, zakleszczony w azurowych konstrukcjach
poczekalni, wiaduktow, minimalistycznych ciagow komunikacyjnych. Nalezy doda¢, ze dzi$
to juz widok nie tak aktualny: twarze pozbawione maseczek, zaggszczenie nie uwzgledniajace
spolecznego dystansu. Obrazy komponowane czgsto diagonalnie, z silnymi skrotami
perspektywicznymi, umykajaca w glab perspektywa tunelu lub wagonu. Typowo
funkcjonalna architektura wspotczesnego megalopolis, dokumentowana podczas licznych
podrozy autora po miastach Europy i Stanéw Zjednoczonych, z ktérych jeszeze niedawno
korzystaly miliony obywateli globalnej wioski. Zwielokrotniona odbiciami w wypolerowanej
stali i I$nigcych szybach przypadkowa masa wpatrzonych w ekrany smartfondw mieszkancow
metropolii pilnie unika kontaktu wzrokowego. Jest w tej wizji opresyjny nadmiar, natarczywa
wyrazistos¢, uszczegélowiona do granic anonimowosci. Silny kontrast bezposredniego
kontaktu ciclesnego z calkowita izolacjg emocjonalng. Odczlowieczona architektura
kapitalistycznej metropolii, dla ktorej transport zbiorowy jest rodzajem krwiobiegu, i jej
mieszkancy, dla ktérych komunikacja elektroniczna stanowi intymny azyl. Trudno orzec, czy
prace ukazujgce ,Jludzi uwiklanych w swoje nalogi, zamknigtych jak w szklanej klatce™
traktowaé nalezy jako krytyke, czy tylko dokument stanu cywilizacji, nastawionej na
mobilnos¢ i skrajng efektywnos$¢ komunikacji zbiorowej. Autor przyznaje: .,zachowuje si¢
podobnie jak oni, przegladam ekran smartfona w metrze, jem w przydroznym barze
hamburgera, czekam w poczekalni na odlot. Zycie mija mi zupelnie podobnie™.

Jarostaw Lewera jest takze autorem skromnych martwych natur: ,Martwa natura
nauczyla mnie pokory do otaczajacego swiata”. Modele do owych obrazéw znajdowal czgsto
na zlomowiskach. Cykl .,Vanitas”, ktory stal si¢ przedmiotem pracy doktorskiej. obejmowal
przedmioty, ktore dzi§ moglyby stanowi¢ pomnik selektywnej zbiorki $mieci. Byla w tej
recyklingowej formule wielowymiarowych zgniotoéw, sprasowanych bryl samochodowych
karoserii przygniecionych do lica obrazu, niezwykla sila nicoczywistych rzezby Johna
Chambarleina i akumulacji Armana, wyrazajacych jaka$ prawde zaréwno o konsumpcyjnym

kapitalizmie, jak i aktualnosci motywu vanitas. Cala tworczos¢ Lewery jawi si¢ zatem jako



osnuta wokdét kwestii czasu bardziej, niz przestrzeni. Czasu ,,wykradzionego”, pustych chwil
transferowych”, spedzonym w s§rodkach transportu i przestrzeniach poczekalni. Nie tyle o
przemijaniu, co przeczekiwaniu. Byloby to specjalny rodzaj vanitas, w ktérym ruiny
architektoniczne, $wiece i czaszki, zastepujg zezlomowane pojazdy i stloczeni w wagonach,
zgarbieni, zatopieni we wilasnych myslach pasazerowie, surfujacy w poszukiwaniu tanich
biletow lotniczych, ujawniajacy powierzchowny charakter spolecznej ewolucji, ktorej celem

bylo poniekad czasu odzyskanie.

KONKULZIJA:

Glowng malarskg inspiracje Jaroslawa Lewery stanowig nie-miejsca (Marc Augé)
przestrzenie niczyje, emocjonalnie neutralne, uzytkowane przez przypadkowy thum |,
traktowane jako punkt wyjscia do przemyslen dotyczacych ludzkiej kondycji. Ludzie
wyalienowani, mentalnie zamknigci w swoich mobilnych urzadzeniach, fizycznie
zakleszczeni w stalowej architekturze przestrzeni tranzytowych, portéw lotniczych,
wagonikdw metra. Wydaje si¢, ze cykl ,.czlowiek™ oraz wszystkie wystawy, ktére Jarostaw
Lewera tytuluje ,.most human of...” sg dystopijng wizja spoleczenstwa zatomizowanego., w
ktérym komunikacja stuzaca efektywnej mobilnosci jak najwigkszej masy ludzkiej skutkuje
alienacja indywiduum. Obrazy z dzisiejszej, epidemicznej perspektywy juz nieco historyczne,
opracowane zostaly w konwencji fotorealizmu, podkreslajagcego anonimowy charakter
przedstawionych miejsc.

Osiggnigcia artystyczne Jarostawa Lewery, jako estetycznie dojrzate, intrygujace
znaczeniowo i cenne poznawczo malarskie dokumenty okreslonego stanu cywilizacji,
oceniam jako w pelni spelniajace wymogi art. 221 ust. 4 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2018 r. poz. 1668) stawiane kandydatom do

stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i

T

konserwacja dziel sztuki.



