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RECENZJA

osiggniecia artystycznego w zwiagzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora
habilitowanego dr Justynie Cieslik-Dabrowskiej w dziedzinie Sztuki, dyscyplinie Sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki, wszczetym za posrednictwem RDN-u w Akademii
Sztuk Pieknych im. W4. Strzeminskiego w todzi na podstawie zgtoszonego osiggniecia:
cyklu Epizody I, Il'i lll oraz Vivir con color. Ocena osiggniecia habilitacyjnego
sporzgdzona zostata na podstawie art. 219 ust. 1 pkt 2 i 3 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2024 r. poz. 1571).

Dokumentacja habilitacyjna dostarczona przez dr Justyne Cieslik-Dgbrowska jest
petnym wymaganym zestawem jej dorobku artystyczno-badawczego. Zostata
podzielona na nastepujgce czesci:

-whiosek o przeprowadzenie postepowania habilitacyjnego

-dane wnioskodawczyni

-autoreferat

-kopia dyplomu doktora sztuki

-dokumentacja osiagniecia artystycznego wskazanego jako podstawa ubiegania sie
0 nadanie stopnia doktora habilitowanego

-wykaz osiggnie¢ artystycznych.

Informacje o Habilitantce

Dr Justyna Cieslik-Dgbrowska to artystka dziatajgca na pograniczu obszaréw takich jak
sztuki wizualne, w tym projektowe i teatr, a w szczegélnosci scenografia. Oprécz
uczelnianej dziatalnosci dydaktycznej zajmuje sie popularyzacjg sztuki — organizuje
wystawy oraz prowadzi warsztaty z twérczosci dla dzieci i mtodziezy. Kandydatka
posiada wyksztatcenie w dziedzinie sztuk pieknych oraz kulturoznawstwa. W 2008 roku
obronita na Uniwersytecie £6dzkim prace magisterska pt. Malarskos¢ scenografii
polskiej XX wieku, napisang pod opieka prof. dr hab. Anny Kuligowskiej-Korzeniewskiej
na kierunku Kulturoznawstwo ze specjalnoscia Teatrologia. W 2010 roku uzyskata tytut
magistra sztuki na Wydziale Edukacji Wizualnej Akademii Sztuk Pieknych w todzi.
Dyplom, ktéry obronita z wyréznieniem zrealizowata w Pracowni Malarstwa prof.
Witodzimierza Stelmaszczyka oraz w Pracowni Multimediéw prowadzonej przez prof.
Wiestawa Karolaka. Czescig dyplomu byta rowniez praca z rysunku zrealizowana pod
kierunkiem dra hab. Andrzeja Michalika.



W 2020 roku uchwatag Rady ds. Stopni Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa
Strzeminskiego w todzi Kandydatka otrzymata stopien doktora sztuki za rozprawe pt.
Obiekty scenograficzne. Promotorem doktoratu byt dr hab. Andrzej Michalik, prof. ASP
w todzi, opiekunem pomocniczym - dr Maciej Bohdanowicz.

Informacje o przebiegu pracy naukowo-zawodowej i zatrudnieniu Habilitantki

Dr Justyna Cieslik-Dgbrowska od kilkunastu lat pracuje jako wyktadowczyni. W latach
2009-2015 prowadzita na Wydziale Sztuk Wizualnych Akademii Sztuk Pieknych w todzi
cykl autorskich wyktadéw z historii teatru i scenografii. W roku 2015 zostata zatrudniona
na ASP w todzi na podstawie umowy do o prace na stanowisku naukowo-dydaktycznym,
gdzie pracuje do dzis. Obecnie prowadzi zajecia w Instytucie Edukacji Artystycznej,

w ktorym jest Kierowniczkg Pracowni Teorii i Praktyki Scenograficznej. Prowadzi rowniez
Przedmiot Podstawy Projektowania Scenografii Wirtualne;.

Dr Justyna Cieslik-Dagbrowska posiada bogaty dorobek jako scenografka
i kostiumografka teatralna i filmowa. Jest takze autorkg kostiumow do reklam
i teledyskéw. Ponadto projektuje elementy wnetrz, m.in. do kamienicy Kolorova w todzi.

W latach 2019-22 realizowata prace badawczo-rozwojowe dla firmy La Soleil Monika
Piecuch w Gutowie w ramach projektu ,,iInnowacyjna produkcja grafik wykorzystywanych
do wystroju wnetrz”. W latach 2021-22 prowadzita na Polskim Uniwersytecie Wirtualnym
(PUW) cykl autorskich wyktaddw w ramach przedmiotu Przestrzenie dla kultury.

Istotng aktywnoscia dr Justyny Cieslik-Dgbrowskiej jest prowadzenie warsztatow
twodrczych, m.in. w pracowni KwarcowArt, zatozonej przez nig Akademii Twdrczego
Myslenia i Przystanku Kreacja.

Omowienie i ocena autoreferatu

Autoreferat dr Justyny Cieslik obejmuje informacje o jej drodze twdrczej i inspiracjach.
Autorka przedstawia w nim realizacje zgtoszone jako gtowne osiggniecie oraz pozostaty
dorobek artystyczny, w tym réwniez doswiadczenia na planie filmowym oraz realizacje
scenografii teatralnych. Kandydatka przedstawia réwniez swoje doswiadczenie
zawodowe w zakresie edukacji artystycznej oraz dziatalnos¢ popularyzatorska

w obszarze sztuki, ktéra obejmuje aktywnos¢ w kraju i za granicg. Droga artystyczna dr
Justyny Cieslik-Dgbrowskiej zostata przedstawiona w sposdéb klarowny, referat ma
czytelng strukture, w ktérej wyraznie wyodrebnione zostaty gtéwne osiggniecia
podlegajgce ocenie. Autoreferat dostarcza kompleksowych informacji o sylwetce
Kandydatki, z ktérych wytania sie osoba aktywna twodrczo, pracujgca w réznych mediach
artystycznych, a takze zaangazowana w edukacje artystyczna, popularyzacje sztuki oraz
posiadajgca bogate doswiadczenie zawodowe w realizacjach z obszaru scenografii,
ktérg wyktada na ASP w todzi.



Warto tez nadmienic¢, ze autoreferat, podobnie jak pozostata dokumentacja osiggniec
zostata przygotowana z najwyzszg starannoscia, ktéra obejmuje bardzo dobrg jakos$¢
dokumentacji fotograficznej oraz interesujgca i przejrzysta szate graficzng catosci
przedstawionego materiatu.

Opis cykli prac wskazanych jako gtdwne osiggniecie habilitacyjne autorka poprzedza
wstepem, w ktérym nakresla swojg postawe twoérczg, bliskg idei synestezji sztuk,
obejmujacych zwiagzki sztuk pieknych, teatru, w tym muzyki i tarica, oraz scenografii,
ktéra jest dla Kandydatki obszarem szczegdlnie istotnym, plasujgcym sie na pograniczu
sztuk wizualnych i teatru. Podkresla rowniez istotnosc¢ przeptywéw miedzy
eksperymentami czysto artystycznymi a sztukg uzytkowa — designem.

Dr Justyna Cieslik-Dgbrowska deklaruje holistyczng postawe twérczg, powotujac sie na
idee Bauhausu, ale tez todzkie tradycje awangardy majgce korzenie w rosyjskim
konstruktywizmie i wprowadzone na grunt polski przez Wtadystawa Strzeminskiego

i Katarzyne Kobro. To ich dziedzictwo, obejmujace rowniez wspoétprace z poetami oraz
kontakty w polskim i miedzynarodowym srodowisku awangardy, stworzyto podwaliny
zaréwno pod Muzeum Sztuki w Lodzi - jedno z pierwszych muzedw sztuki nowoczesnej
na swiecie i pierwsze w Europie oraz Paistwowg Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych w
todzi - obecnie Akademie Sztuk Pieknych, ktérej Habilitantka jest absolwentka

i wyktadowczynig. Dr Justyna Cieslik-Dgbrowska jest w petni Swiadoma zaréwno tego
dziedzictwa, jak i nurtow artystycznych, z ktérych czerpie w swojej tworczosci. Wazne
jest dla niej rowniez, jak te idee przekazywane z pokolenia na pokolenie rezonujg we
wspotczesnym procesie ksztatcenia artystycznego, co dokumentuje w cyklu filméw
opartych na rozmowach z profesorami tédzkiej ASP, w tym Wtodzimierzem
Stelmaszczykiem, Ryszardem Hungerem, Jerzym Trelinskim.

Jako postaci wazne dla swojej twérczosci obejmujacej poszukiwania zwigzane z barwa,
wspomina Getrude Grunow i Wassilego Kandinsky’ego, takze Oskara Schlemmera, ktéry
jak pisze ,wprawit w ruch zagadnienia formy i koloru” inicjujgc teatr mechaniczny. Dr
Justyna Cieslik-Dgbrowska dostrzega mozliwosci rozwijania idei Bauhausu poprzez
nowe technologie, takie jak wirtualna scenografia, z uzyciem wirtualnej i rozszerzonej
rzeczywistosci - VR i AR. Ze wzgledu na zwigzek sztuk wizualnych i teatru w twdérczosci
dr Justyny Cieslik-Dabrowskiej, bliskie jej sg media artystyczne stosowane przez
Tadeusza Kantora, w szczegodlnosci uzycie przedmiotow z codziennosci, obiektéw
znalezionych.

Autorka wspomina réwniez o wyksztatceniu tanecznym i muzycznym, ktore odebrata
w dziecinstwie i mtodosci, przez co, jak mozna wywnioskowac z jej tekstu, interesuja ja
zagadnienia transpozycji jezyka teatru, muzyki i ruchu na jezyk barw i sSrodkéw wyrazu
plastycznego. To przeniesienie ma charakter impresyjny i metaforyczny. Cechg jej prac



jest poetyckosé, ktéra powstaje dostownie z kawatkdéw prozy zycia — zuzytych
przedmiotéw, skrawkéw, codziennych sladéw naszej egzystenciji.

Kolaz i asamblaz to srodki artystyczne, ktédrymi postuguje sie dr Justyna Cieslik-
Dabrowska w cyklach Epizody I, Il'i lll, zgtoszonych jako gtéwne osiggniecie habilitacyjne
wraz z serig prac Vivir con color, w ktorej artystka wchodzi w obszary malarstwa
cyfrowego (digital painting). Ta seria prac powstata jako ostatnia i wydaje sie otwiera¢
nowy rozdziat w twdérczosci dr Justyny Cieslik-Dgbrowskiej, natomiast Epizody I, I, 111

w pewnych aspektach sg konsekwencjg jej wizualnych rozwazan nad znaczeniem
pojecia scena w teatrze i w obrazie, podjetych w jej pracy doktorskiej pt. Przedmioty
scenograficzne. Autorka rozwazata w niej relacje miedzy ewolucjg przestrzeni sceny —
przestrzeni scenograficznej, a powierzchnig ptoétna, papieru czy deski, na ktorej
elementy wchodzace ze sobg w relacje, budujg kompozycje wizualna.

Malarstwo przednowoczesne petne jest scen historycznych, batalistycznych

i rodzajowych — jakby zatrzymanych w kadrze, a w rzeczywistosci starannie
przemyslanych i zakomponowanych przez autoréw obrazdw, gdzie gra toczy sie nie tylko
miedzy przedstawionymi postaciami, ale przede wszystkim w napieciach i relacjach
barw, linii i ksztattéw, ich kierunkach i wzajemnych relacjach. Malarstwo abstrakcyjne
Kandinsky’ego czy m.in. Malewicza uwolnito te srodki wyrazu, by mogty stac¢ sie
gtéwnymi aktorami sceny rozgrywajacej sie na ptaszczyznie obrazu. Habilitantka wydaje
sie kontynuowac ten rodzaj myslenia, a zarazem odwracaé go, tworzgc malarskie,
abstrakcyjne kompozycje ze znalezionych, zachowanych fragmentdéw rzeczywistosci.
Autorka przytacza cytat z Tadeusza Kantora, ze asamblaz jest czyms wiecej niz
»prowokacjg obecnosci przedmiotu. Jest procederem i czynnoscia”. Takie podejscie jest
zbiezne z jej sposobem myslenia o uzyciu asamblazu. Jak pisze:

Epizody to ,dzianie sig¢” na ptaszczyznie obrazu, ktére opowiada samo przez sie o swoim bycie.

Dla dr Justyny Cieslik-Dabrowskiej istotny jest tez kontekst miejsca prezentacji jej prac.
Dla cyklu Epizody, zamiast galeryjnego white cube wybrata miejsca zwigzane z jej
aktywnoscig i emocjonalnie dla niej wazne, jak przestrzen teatru oraz historyczne
budynki patacu w todzi i dworu w Lanckoronie. Wystawa Epizody | zostata otwarta

w ramach Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych i prezentowana byta przez kilka
miesiecy w Teatrze Powszechnym w todzi. Epizody Il zaprezentowane zostaty w Patacu
Arnolda Stillera —zbudowanego przez tédzkiego fabrykanta i filantropa, w ktérej to
przestrzeni dr Justyna Cieslik-Dgbrowska stworzyta Akademie Twérczego Myslenia.
Wystawa miata miejsce w piwnicach patacu, w ktérym przez wiele lat miescita sie
legendarna Bagdad Cafe, gdzie spotykata sie sztuka i dobra muzyka. Dzis$ Klub Jazzowy
Kij, na swoj sposob kontynuuje kulturalne tradycje tego miejsca, m.in. poprzez
odbywajace sie tam wystepy Underground Burlesque.



Dr Justyna Cieslik-Dgbrowska w komentarzu do swoich osiggniec¢ artystycznych
wykazuje sie znajomoscig tekstdéw z obszardéw teatru i sztuk wizualnych, z ktérych cytaty
przytacza w relacji do wtasnej twdrczosci.

Ocena osiaggniecia artystycznego bedacego podstawa ubiegania sie
o nadanie stopnia doktora habilitowanego sztuki

Dr Justyna Cieslik-Dagbrowska zgtosita jako gtéwne osiggniecie habilitacyjne cykl prac:
Epizody I, Il, Il prezentowany na trzech wystawach indywidualnych oraz prace
prezentowane rowniez na wystawie indywidualnej Vivir con color. Na Epizody sktada sie
60 nowych prac powstatych w latach 2019-2023. Autorka przybliza idee, ktére
towarzyszyty jej przy tworzeniu tych kompozycji w stowach:

Kolekcja Epizody zatrzymuje nas w biegu, zmusza do refleksji nad najmniejszymi elementami naszego
zycia. To poezja zatrzymana w przedmiotach, to opowies¢ o resztkach, o mikroczasteczkach naszego
Swiata, o jego mikrobohaterach. To pragnienie, by w tym swiecie na dtuzsza chwile sie zatrzymac.

Prace te, jak pisze autorka, powstaty z odpadkdw, Smieci, wybrakowanych zabawek
popekanych talerzy, wymietej chusteczki, ,,ktéra pamieta smak kawy”. Mozna by
powiedzie¢, ze to prace tworzone z resztek, codziennych odpaddw naszej cywilizacji.
Ten rodzaj artystycznego zbieractwa przywodzi na mysl Kurta Schwittersai jego
Merzbau, ktérego réwniez przywotuje Habilitantka. Cykle Epizody dr Justyny Cieslik-
Dabrowskiej to rodzaj recyclingu, uzycia jako materiatu artystycznego odpadkow, ktdre
nie znajdujg juz zastosowania w ekonomicznej cyrkulacji towaréw — a uzywajgc metafory
zwigzanej z teatrem — przestaty petni¢ swoja (uzytkowa) role. Dr Justyna Cieslik-
Dabrowska w kontekscie opisywanych prac powotuje sie réwniez na stowa Jana
Berdyszaka, ktory pisze o teatrze zatrzymanym w obrazie, ,formie statej, ktéra ewoluuje,
przechodzac w teatr, potencjalny stan napiecia, aktywnego oczekiwania, istotnego
niedopetnienia i skumulowania energii”.

Dr Justyna Cieslik-Dagbrowska sktada swoje kompozycje z fragmentdw, skrawkow, a sam
tytut Epizody sugeruje tymczasowosé, nietrwatos¢ i ulotnosé. Piszac o tym cyklu
przywotuje rowniez Marcela Duchampa, ktéry miat powiedzie¢ o czasach mu
wspotczesnych: ,,To nie jest epoka, w ktdérej mozna by cokolwiek ukonczy€. To jest czas
fragmentéw”. Ta fragmentarycznos$¢ i epizodycznos¢ nasilita sie jeszcze we
wspotczesnej erze (dez)informacji i powszechnej cyfryzacji. Obecnie stajemy w obliczu
radykalnej zmiany nie tylko relacji miedzyludzkich, coraz czesciej zaposredniczonych
przez technologie, ale tez wywotanych dziatalnoscig cztowieka zmian klimatycznych

i coraz bardziej niestabilnej sytuacji politycznej. Habilitantka wyraza te niepokoje

w pracy, w ktérej uzywa elementéw zepsutej i wyrzuconej lalki. W kompozycji, gdzie
zestawia surowe, spréochniate drewno — symbol naturalnego rozktadu z rzezbiona,
drewniang ramag - obrobionym drewnem, produktem cywilizacji, odnosi sie do
wspotczesnej refleksji nad zaleznoscia cztowieka od natury i préb odbudowania wiezi ze



srodowiskiem naturalnym, zniszczonym przez antropocentryczne, eksploatujgce
podejscie do przyrody.

W cyklu Epizody I refleksje nad problemami wspotczesnego swiata przeplatajg sie
z watkami osobistymi, odniesieniami do rodziny i dziecifnstwa artystki. W rodzinie
scenografa i charakteryzatorki oraz artystki, w ktorej dorastata dr Justyna Cieslik-
Dabrowska - jak mozna wywnioskowac¢ z autorskiego opisu cyklu — zycie i teatr byty
nierozdzielne.

W Epizodach Il autorka przywotujgc Foucaulta i Barthesa zadaje pytanie o role sztuki

i autorstwo dzieta we wspoétczesnym swiecie, w ktérym w kompetencje twdércow wkracza
sztuczna inteligencja. Habilitantka wywodzi swoje realizacje z ready-made, oraz — cho¢
nie uzywa tego stowa — myslenia intermedialnego, sytuujgcego sie na pograniczu
dyscyplin artystycznych. Stusznie zauwaza, ze ruch Dada i Fontanna Duchampa z 1917
roku zakwestionowaty dotychczasowy sens sztuki i role artysty. Po Duchampie ijego
koncepcji ready-made zmienit sie paradygmat sztuki, mozna by powiedzie¢

z ,rekodzielniczego”, w ktérym kluczowa role odgrywato mistrzostwo techniki i styl
artysty, na intelektualny, gdzie liczy sie przede wszystkim koncept. Nie moge sie jednak
zgodzi¢ ze stwierdzeniem, ze uzywajac strategii absurdu, groteski i nonsensu Dada zdjat
ze sztuki brzemie odpowiedzialnosci za przekazywane tresci. Raczej radykalnie
przedefiniowat znaczenie stowa sztuka. Ruch Dada narodzit sie jako reakcja na
okropnosci | wojny swiatowej, zwanej wtedy Wielkg Wojna, kiedy to skutki uzycia
nowych technologii wojennych, w tym broni chemicznej odcisnety gtebokie pietno na
spoteczenstwie. Dada odrzucit racjonalizm i tradycyjne wartosci w odpowiedzi na
kompromitacje instytucji panstwowych, religijnych, naukowych, a takze sztuki. Zaden
z tych systemoéw nie byt w stanie zapobiec wojnie na skale swiatowg, zatem nie mogag
one petnic¢ roli autorytetéw i wyznaczac¢ standardéw. Dadaizm byt wiec ruchem
intelektualnym, ktéry otworzyt droge konceptualizmmowi i sztuce jako idei. A tym samym
utorowat droge jej efemerycznym formom w postaci performance’éw, eksperymentéw
dzwiekowych i filmowych, instalacji, ulotnych drukéw czy poezji wizualnej.

Efemerycznos$é, cho¢ rozumiana w bardziej malarski i poetycki sposdb, pojawia sie
cyklu Epizody Il, gdzie poprzez zastosowane materiaty takie jak folie czy szkto, oprécz
warstwy obiektowej, pojawiajg sie tez efekty ulotne, jak gra odbic, blikéw, swiatta, cienia,
barw zmieniajgcych sie przy roznym oswietleniu. Dr Justyna Cieslik-Dagbrowska
porownuje swoj cykl do sztuki kinetycznej, a takze pisze o odbiorcach, ktérzy przez
obserwacje gry Swiatet i koloréw moga poczuc¢ sie wspottworcami dzieta.

Zatozenie, ze poprzez kontemplacje dzieta widzowie moga sie poczué wspottwércami,
jak réwniez, ze sg w stanie odczytac z prac intencje artystki, wydaje sie sformutowane
mocno na wyrost. Tym bardziej, ze Habilitantka wspomina Barthesa, ktory ogtosit Smieré
autora, co prowadzi do, mozna zatozy¢ stusznego wniosku, ze kazdy z nas odbiera dzieto
sztuki wedtug wtasnej wrazliwosci, wiedzy i doswiadczen. A wiec w tym sensie odbiorca



moze by¢ twoérca znaczenh dzieta, ktére jednak moga rozbiegac sie z intencjami
autora/autorki. W przypadku cyklu Epizody nie mozna tez méwié o zadnej, nawet
najprostszej interaktywnosci, nie wspominajac juz o wspoétautorstwie. Odbiorca nie ma
mozliwosci modyfikacji kompozyciji, ktére artystka stworzyta z zebranych fragmentow
rzeczywistosci, a potem utrwalita poprzez sklejenie elementéw w catos¢ kompozyciji.
Mozna wiec zadac pytanie co znaczy stowo ,,utrwalanie” w kontekscie Swiadomosci
uzytych mediéw i intermedialnych praktyk w sztuce. Moze publiczno$é mogtaby

z zebranych przez Habilitantke przedmiotéw uktadaé swoje kompozycje, modyfikowac je
i utrwalac te tymczasowag sytuacje za pomoca fotografii. W takim przypadku aspekt
partycypaciji i wspottworzenia, ktory jest juz w historii dziatan artystycznych opisany

i rozpoznany, bytby mozliwy do uchwycenia i przeanalizowania. Bez uaktywnienia
odbiorcy do wykonania wtasnego gestu wptywajgcego na ksztatt pracy, pozostajemy
jedynie w sferze intencji i wyobrazen artystki na temat wptywu jej prac na Swiadomos¢é

i wyobraznie odbiorcow. Nie znaczy to, ze sztuka koniecznie powinna by¢ interaktywna,
choé obecnie mamy sporo przyktaddéw takiego sposobu pojmowania sensu dziatan
artystycznych. Mam tu na mysli fakt, ze Habilitantka pisze o swoich realizacjach

w kontekscie zatarcia granic miedzy twoércg a odbiorca dzieta, o wspoéttworzeniu,
natomiast te deklaracje nie majg przetozenia na sposob powstawania prac z cyklu
Epizody. Trudno jednak odméwié kompozycjom dr Justyny Cieslik-Dabrowskiej
swoistego, surrealnego piekna - niczym ,,przypadkowe spotkanie na stole
prosektoryjnym maszyny do szycia i parasola” — cytujgc stowa Lautréamonta, ktore staty
sie mottem surrealistow.

W Epizodach Il artystka podobnie jak w poprzednich cyklach wyrdznia kilka
reprezentatywnych prac. Opisana przez nig kompozycja inspirowana zdjeciem Andreasa
Gurskiego, oparta jest na szczegdlnie charakterystycznej dla postmodernizmu strategii
cytatu. Zdjecie Gursky’ego Rhein Il sktadajgce sie z precyzyjnie zestawionych mniejszych
fotografii, ukazujgce otwartg kompozycje pejzazowg —wtasciwie fikcyjny pejzaz, dla
Habilitantki stato sie punktem wyjscia do asamblazu. Praca w podobnej - zielono-szarej
kolorystyce, sktada sie z tanich zabawek-samochodzikéw. Kompozycje te zamyka
barokowa w swoim charakterze rama. Kompozycja z samochodzikami przywodzi na mysl
Akumulacje Armana zwigzanego z ruchem Nowych Realistéw. Nagromadzenie
podobnego rodzaju przedmiotdw, jak dzbanki czy pedzle zamkniete w gablotach,
wywotuje refleksje nad procesami produkcji, gromadzenia i konsumpcji. Przedmioty
poprzez zgromadzenie, uporzgdkowanie i sposéb wyeksponowania w kompozycjach
Armana zyskujg wymiar sztuki. Habilitantka swoj proces twoérczy traktuje wtasnie jako
porzadkowanie:

Podczas tworzenia nie opuszcza mnie imperatyw porzgdkowania, systematyzowania przestrzeni.

Ale jest to tez nadawanie rzeczom innego wymiaru. W pracy JeZdZcy, zniszczone
dtugopisy przestajg by¢ odpadem, a stajg sie elementem intrygujgcej wizualnie
i swoiscie poetyckiej kompozycji. Mozna by tu przytoczy¢ idee Ewy Partum pojmowania



sztuki jako obszaru zagospodarowanego wyobraznig. Artystka ta eksperymentujac
w duchu konceptualnym z dziataniami na pograniczu m.in. performance, instalacji

i poezji, eksplorowata jezyk sztuki i zadawata pytanie o jej sens i definicje. Dr Justyna
Cieslik-Dgbrowska stwierdza:

Stworzona przeze mnie kolekcja Epizody I, Il'i lll to dyskusja na temat granic sztuki z dziedzinami, ktére
eksploruje, ale réwniez z twércami, ktérzy mieli wptyw na droge moich artystycznych wyboréw.

Obok Marcela Duchampa wymienia amerykanskich twércéw pop artu, takich jak Man
Ray, John Cage, Andy Warhol, Jasper Johns, Frank Stella, Robert Rauschenberg. Ten
wptyw widoczny jest w zastosowaniu przedmiotéw ready-made w kompozycjach
artystki, jednak trudno sie w tych cyklach dopatrywac¢ dociekan na temat granic sztuki
czy tez przeciecia tych obiektowych eksperymentow ze sztukg akcji, dzwieku, obrazu
ruchomego. Autorka w zadnej z trzech wystaw Epizoddw nie wychodzi poza
deklaratywna synestezje sztuk. A wymienieni przez nig twércy — Cage, Johns,
Rauschenberg oraz akurat tu niewspomniani Cy Twombly i Merce Cunningham —
choreograf, scisle wspotpracowali przy tworzeniu realizacji na pograniczu teatru, tanca,
muzyki, kostiuméw i scenografii. Swietnie pokazuje to wystawa Five Friends w Ludwig
Museum w Kolonii.

Oryginalnosci prac z cyklu Epizody szukatabym raczej w umiejetnosci budowania
metafory, a takze malarskosci kompozycji poprzez zestawienia konkretnych
przedmiotow, ktdre zyskuja tu wymiar abstrakcji. Poréwnania miedzy kompozycjami

z cyklu Epizody a scena teatru, mozna uznac za prébe translacji (interpretacji) jednego
jezyka — kodu — na inny. Tak jak stowa przektadane sg na jezyk migowy — jeden system
znakow ttumaczony jest na inny, przy zachowaniu sensu przekazu — tak tu w pewnym
sensie mamy do czynienia z probg przetransponowania jezyka ruchu, dzwieku i jakosci
przestrzennych na jezyk nieruchomego obrazu — koloréw, ksztattow, faktur. Tak, jak
Kandinsky dzwieki muzyki przenosit na gamy barwne.

Cykl Epizody oparty na kolazu, asamblazu i ready made, jak zauwaza habilitantka, daje
tyle mozliwosci kreacji interesujgcych wizualnie kompozycji, ze tatwo uzalezni¢ sie od
ich tworzenia i wpas¢ w putapke nadprodukcji. Kompulsywnos¢ tworzenia, rodzaj
obsesji w tym wzgledzie, moze by¢ impulsem do kreacji poruszajgcych dziet sztuki, jak
to ma miejsce czesto w przypadku art brut. Jednak dr Justyna Cieslik-Dgbrowska
deklaruje sposéb myslenia bliski Marcelowi Duchampowi, ktéry wtasnie z obawy

o wypaczenie idei ready-made przez zbyt czeste uzycie tego srodka artystycznego
prowadzacego do jego estetyzacji, ograniczyt tworzenie tego typu obiektéw. Jak stusznie
sugeruje Habilitantka, ilos¢ produkcji przedmiotdéw czesto tandetnych, z ktérych moze
czerpac tworczosé oparta na recyclingu, jest tak duza, ze dajac drugie zycie tym
przedmiotom, trzeba uwazac, aby ta krytyczna w swojej istocie strategia wobec
masowej produkcji odpaddw, nie stata sie czysto estetycznym gestem — dekoracjg.



Ta refleksja sktonita Habilitantke do realizacji nowej serii prac w technice cyfrowej. Jest
to zarazem powrét do malarstwa abstrakcyjnego w estetyce color field painting, ktérym
artystka zajmowata sie w swojej pracy dyplomowej, jak i otwarcie na nowe srodki
tworzenia prac malarskich. Szesnascie prac z nowej serii zaprezentowanych w Tribunal
Supremo de Elecciones (TSE) de Costa Rica — miejscu uzytecznosci publicznej,

w ktérym obok jego administracyjnych i legislacyjnych funkcji, organizowane sg wystawy
lokalnych i miedzynarodowych twércow.

Obrazy te stworzone zostaty przy uzyciu programu komputerowego. Malarstwo cyfrowe,
oparte na addytywnym systemie RGB, powstaje na innej zasadzie niz substraktywne
mieszanie barw na palecie. Prace te sg wynikiem artystycznego researchu i wspétpracy
z technologiem druku Marcinem Dabrowskim. Poniewaz, jak pisze Habilitantka
wiekszos¢ uzytych w tych pracach koloréow plasowata sie poza gamutem barwnym, co
uniemozliwiato wydruk, trzeba byto wiec stworzy¢ specjalne profile barwne i wybraé
odpowiednig maszyne do druku. Wyzwaniem okazat sie takze wybor podtoza —
odpowiedniego papieru.

Autorka dokonuje w opisie tej serii zwieztego przyblizenia historii badan nad barwag na
przestrzeni wiekow i relacji pomiedzy naukowymi i artystycznymi poszukiwaniami w tej
dziedzinie. Jej podejscie do barwy, mimo uzycia w omawianym cyklu narzedzi
technologicznych opartych na systemach cyfrowych, blizsze jest emocjonalnemu,
subiektywnemu odczuwaniu i tworzeniu koloréw. Podobnie jak obrazy Kandinsky’ego, jej
realizacje oparte sg na grze ptaszczyzn barwnych, punktéw oraz dynamice linii -
przywodzg na mysl utwory muzyczne. Mogtyby stuzy¢ jako partytury do eksperymentéw
dzwiekowych.

Zastanawia mnie tu relacja miedzy kompozycjg barwng stworzong na monitorze
komputera a jej wydrukiem. Czy wydruk jest konieczny? Moze obrazy powinny zostac¢
projekcjami? Moze ten zatrzymany moment ruchu —jak linia przecinajgca niebo, bedaca
sladem lecacego samolotu — do ktdrego nawigzujg abstrakcyjne a zarazem wywotujace
skojarzenia z pejzazami kompozycje, mégthy by¢ delikatnie zaanimowany, jak w video-
obrazach Billa Violi? Pojawia sie tez pytanie, gdzie jest oryginat? Czy to plik wyswietlony
na ekranie komputera — nota bene na kazdym nieco inaczej — czy starannie opracowany
wydruk? A moze jak argumentowat Walter Benjamin w eseju Dzieto sztuki

w dobie reprodukcji technicznej, relacje miedzy oryginatem i kopig przy mozliwosciach
mechanicznego powielania przestajg by¢ oczywiste, a poprzez multiplikacje obrazu

w formie reprodukcji przyczyniajg sie do demokratyzacji sztuki.

W przypadku precyzyjnego wydruku malarstwa cyfrowego dr Justyny Cieslik Dgbrowskiej
mozna wielokrotnie powieli¢ obraz, a kazdy wydruk bedzie zarazem oryginatem. Cho¢

do zaistnienia takiej mozliwosci muszg byé stworzone odpowiednie, wrecz laboratoryjne
warunki —wtasciwie skalibrowany monitor, program, ale tez profile barwne oraz drukarka



o okreslonych parametrach. A zmiana technologii druku, stworzy w przysztosci nowe
wyzwania dla replikacji tego typu prac.

Dr Justyna Cieslik-Dabrowska deklaruje, ze ten cykl rozpoczyna nowy obszar w jej
tworczosci, w ktérym zamierza potgczyé malarskie rozwazania na temat koloru
z badaniami antropologicznymi w tym obszarze. Habilitantka pisze:

Barwa w zaleznosci od miejsca, w jakim sie znajdujemy, ma zdolno$¢ komunikowania senséw

i symbolizowania sytuacji spotecznych oraz zyciowych. Fascynacja zwigzana z malarstwem taczy sie

w tym miejscu z checig poznania antropologii koloru i wykorzystania badan kulturowych. Ameryka
Srodkowa to miejsce petne sztuki, ktéra w naturalny sposéb pojawia sie w miejscach uzytecznosci
publicznej, takich jak hotele, restauracje, dworce, przejscia podziemne, place, drogi i muzea. (...)
Mieszkancy Kostaryki jako rzecz naturalng uwazajg przestrzen wypetniona pigknem i sztuka. Prezentacja
prac dla takich odbiorcow stata sie naturalnym wyborem.

Moze siegniecie do tekstow antropologicznych i badan kultury — autorka studiowata
kulturoznawstwo — otworzy Sciezki do eksploracji pejzazu kulturowego i historii krajow,
ktérych pejzaz jg fascynuje. Kostaryka, ktéra tak zachwyca autorke, to jeden z krajow
Ameryki Srodkowe;j, ktéry doswiadczyt przemocy europejskich kolonizatoréw. Skutki
kolonizacji wigzgce sie z eksploatacja i niszczeniem lokalnej kultury sg niemozliwe do
odwrdcenia. A kolor (!) skéry rdzennej ludnosci w wielu skolonizowanych rejonach byt

i nadal jest powodem dyskryminacji. Obecnie poprzez rewizje europocentrycznego
widzenia, a takze zmiane paradygmatéw tworzenia oraz prezentaciji kolekcji muzealnych
i wystaw sztuki wspoétczesnej, wida¢ dgzenia do Swiadomego zmierzenia sie z tg
sytuacja i budowania narracji otwartych na réznorodnos$¢ kulturows i etniczna.
Emocjonalne odczuwanie koloru, z ktérym identyfikuje sie autorka w swojej tworczosci,
potaczone ze studiami nad znaczeniem koloru w réznych kulturach moze skutkowac
interesujgcymi realizacjami z zakresu badan artystycznych.

Odniesienie do informacji o wykazywaniu sie istotna aktywnoscia artystyczna

Dr Justyna Cieslik-Dabrowska brata udziat w 38 wystawach zbiorowych w kraju i za
granicg, w tym w Kostaryce, Czechach, Kanadzie, Meksyku. Na szczegdlng uwage
zastuguje wspotpraca artystki z instytucjami w Kostaryce. Rozpoczeta w latach 2018-19
udziatem w artystycznym plenerze zorganizowanym m.in. przez Associacion Plein Air
Costa Rica, zaowocowata udziatem w kolejnych wystawach, konferencjach,
warsztatach. Dr Justyna Cieslik-Dgbrowska prowadzita tam réwniez wyktady, m.in. na
Uniwersytecie Artystycznym Fakultad de Artes-UCR Costa Rica. Byta réwniez
organizatorka miedzynarodowego pleneru artystéw z Polski w Toronto — Open Air Toronto
i wystawy poplenerowej w Konsulacie RP w Toronto (2019). W latach 2020-23 jako
kuratorka Galerii Wolna Przestrzen na ASP w Lodzi prezentowata prace artystéw z Polski
i zagranicy, m.in. Michaela Picado i Tatiany A. Orozco z Kostaryki, meksykanskiej
rzezbiarki Edny Bautisty, Johna Caputo z Florydy.

Habilitantka realizuje rowniez projekt Rozmowa z mistrzem, w ktérym jest rezyserka



filmow dokumentalnych o sylwetkach artystéw — waznych profesoréw dla todzkiej ASP,
w tym Jerzego Trelinskiego, Ryszarda Hungera, Romana Modzelewskiego, Lestawa
Miskiewicza i Wtodzimierza Stelmaszczyka, ktdéry podobnie jak dr Justyna Cieslik dbat

o kultywowanie pamieci o waznych dla uczelni wyktadowcach i wyktadowczyniach.
Uwage zwraca tu fakt, ze wsrdd mistrzow wymienionych przez habilitantke nie znalazta
sie zadna mistrzyni... co po czesci moze wynikac¢ z faktu, ze pracownie dyplomowe
prowadzone byty gtéwnie przez mezczyzn. Ta dysproporcja miedzy mezczyznami

i kobietami na stanowiskach prowadzacych gtéwne pracownie na polskich akademiach
sztuk pieknych zaczyna zmienia¢ sie dopiero od niedawna.

Dr Justyna Cieslik-Dabrowska wykazuje sie aktywnoscig w wielu obszarach zwigzanych
ze sztuka — jako artystka, wyktadowczyni, kuratorka i organizatorka wydarzen
artystycznych, animatorka kultury, jurorka w konkursach, autorka artykutéw z obszaru
scenografii i nowych technologii.

Konkluzja

Dr Justyna Cieslik-Dgbrowska jest artystkg Swiadoma zrédet swojej twdrczosci, co
udowodnita wykazujgc odniesienia w swoich pracach do idei Bauhausu, tédzkiej
awangardy, ready-made Duchampa oraz artystow dziatajgcych po pograniczu sztuk
wizualnych i teatru, jak Tadeusz Kantor czy Jézef Szajna. Cykle Epizody I, Il i lll postuguja
sie srodkami wprowadzonymi do sztuki przez tych twércéw. Jednoczesnie tworzone we
wspoétczesnym kontekscie stanowig zapis, slad ludzkiej egzystencji. W wymiarze
jednostkowym - zycia artystki, w zbiorowym — naszej epoki. Prace z cyklu Epizody I, Il'i Il
balansujag na pograniczu konkretu — przez siegniecie po przedmioty z zycia codziennego
— oraz abstrakcji, poprzez uzycie ich jako malarskich elementéw kompozycji wizualnej,
w ktorej tracg swojg uzytkowa funkcje. Przez te transformacje zyskujg wymiar poetycki.
Jednoczesnie jednak nadal nalezg do kultury materialnej — czegos, co mozemy dotknac,
poczuc, co takze zmienia sie i degraduje z czasem.

Nasza rzeczywistosc¢ to jednak coraz czesciej sfera wirtualna — internet, swiat
generowany cyfrowo, w ktérym zardwno pracujemy uzywajac komputeréw, jak

i spedzamy czas wolny na grach i komunikacji poprzez media spotecznosciowe. Mozna
tu wiec zada¢ pytanie, jakie slady naszej cywilizacji pozostatyby dla kolejnych pokolen,
gdyby zniknat internet i wszystkie cyfrowe wytwory naszej kultury? Czy o naszym zyciu
whnioskowano by ze zuzytych foliowych opakowan, tandetnych plastikowych
przedmiotéw, fragmentdéw odbitek fotograficznych, tak jak my prébujemy
zrekonstruowac swiat starozytny czy prehistoryczny z przedmiotéw lub ich fragmentow,
ktére przypadkiem przetrwaty zawieruchy dziejowe? Epizody I, Il i lll stworzone ze
skrawkoéw, strzepdéw, odpaddéw jakie po sobie pozostawiamy, sg materialnym
Swiadectwem naszej codziennosci.

Cykl prezentowany na wystawie Vivir con color réwniez w interesujgcy sposob
podejmuje gre miedzy materialnoscia i niematerialnoscia. Tu malarstwo powstajace na



tablecie i uzaleznione od dziatajgcego sprzetu, artystka przenosi na technike druku,
ktérego uzywa w tych pracach jako medium - Srodka malarskiego. Wydruk jest
jednoczesnie malarstwem. Jednakze efekt kornicowy nie jest tak jak w malarstwie
uzywajacym tradycyjnych srodkéw wypadkowsg sposobu zmieszania koloréw na palecie
i duktu pedzla, lecz zostat osiaggniety poprzez precyzyjne skalibrowanie profili barwnych
i maszyny drukujgcej oraz dobdr odpowiedniego papieru. Poprzez te eksperymenty

dr Justyna Cieslik-Dabrowska poszerza zakres srodkéw malarskich o nowe mozliwosci

i technologie.

Cykle Epizody I, Il'i lll oraz wystawa Vivir con color sg wyrazem intermedialnego myslenia
w sztuce, w tym przypadku eksplorujgc nature obrazu malarskiego poprzez uzycie
nietradycyjnych srodkéw do jego realizacji. Jednoczesnie tez pojecie malarskosci jest
przez artystke pojmowane bardzo szeroko, podobnie jak cytowany przez nig Tadeusz
Kantor, ktory pisat: ,,Przestrzen dla sztuki, przestrzen dla malarstwa mozna kreowaé
wszystko jedno, gdzie: na ptétnie czy na scenie, na ulicy i w urzedzie pocztowym. Mozna
ja kreowa¢ przy pomocy farb lub przy pomocy aktorow (...)".

Biorgc pod uwage powyzsze argumenty stwierdzam, ze realizacje zgtoszone przez

dr Justyne Cieslik-Dabrowska jako gtéwne osiggniecie habilitacyjne stanowig znaczacy
wktad w dziedzine sztuki, dyscypline sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki,
spetniajgc wymagania art. 219 ust. 1 pkt. 2i 3 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku (z p6zn.
zmianami). Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. W zwigzku z powyzszym popieram
wniosek o nadanie Pani dr Justynie Cieslik-Dabrowskiej stopnia doktora habilitowanego
sztuki.
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