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I. Posiadane dyplomy i stopnie
naukowe/artystyczne

Doktorat

1. Stopien doktora sztuki i konserwacji zabyt-
kéw - nadany 29.06.2020 r. uchwalg Rady ds. Stop-
ni Akademii Sztuk Pigknych im. Wtadystawa Strze-
minskiego w Lodzi. Tytul rozprawy doktorskiej:
Obiekty scenograficzne. Opiekun naukowy doktora-
tu: dr hab. Andrzej Michalik, prof. ASP L6dz, opie-
kun pomocniczy: dr Maciej Bohdanowicz.

Magisterium

1. Tytul magistra na kierunku kulturoznaw-
stwo w specjalnosci teatrologia otrzymatam dnia
27.06.2008 r. na Wydziale Filologicznym Uniwer-
sytetu Lodzkiego. Promotorem pracy pisemnej
byta prof. dr hab. Anna Kuligowska-Korzeniewska.
Tytul rozprawy: Malarskos¢ scenografii polskiej XX
wieku.

2. Tytul magistra sztuki na Wydziale Eduka-
cji Wizualnej Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi
otrzymatam dnia 7.04.2010 r. Zakonczylam jedno-
lite studia magisterskie z oceng bardzo dobrg z wy-
réznieniem. Promotorami gléwnej czesci dyplomu
w Pracowni Malarstwa byli prof. Wiodzimierz Stel-
maszczyk oraz dr Przemystaw Wachowski. Druga
cze$¢ praktycznej pracy dyplomowej zrealizowalam
w Pracowni Multimediow prof. Wiestawa Karolaka.
Trzecia czg$¢ praktycznej pracy dyplomowej to ry-
sunek pod kierunkiem dr hab. Andrzeja Michalika,
prof. ASP Lodz.






II. Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach
naukowych

1. Od 1 pazdziernika 2015
Zatrudniona w formie umowy o prace na czas nie-
okreslony na stanowisku adiunkta naukowo-dydak-
tycznego w ASP w Lodzi, Wydzial Sztuk Pieknych
(do 2019 roku Wydzial Sztuk Wizualnych - zmiana
struktury uczelni), Instytut Edukacji Artystycznej.
Kierownik Pracowni Teorii i Praktyki Scenograficz-
nej oraz prowadzaca przedmot Podstawy Projekto-
wania Scenografii Wirtualnej.

2. 2009-2015
Wykladowca na Wydziale Sztuk Wizualnych
Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi - cykl autor-
skich wykladéw z historii teatru i scenografii.
Zatrudnienie w formie umowy o dzielo.

3. 15 grudnia 2019 - 31 maja 2020
Realizacja prac badawczo-rozwojowych dla firmy
La Soleil Monika Piecuch w Gutowie w ramach
projektu ,,Innowacyjna produkcja grafik wyko-
rzystywanych do wystroju wnetrz” — zatrudnienie
w ramach umowy o prace na czas okreslony.

4. 2021 - 2022
Wykladowca Panstwowego Uniwersytetu Wirtu-
alnego - cykl autorskich wyktadéw na potrzeby
przedmiotu ,,przestrzenie dla kultury”.






ITII. Wstep

Szczegolnie bliska moim tworczym dzialaniom jest
estetyka weimarskiej szkoty Bauhaus. Réznorod-
nos¢ zagadnien zwigzanych z dzialaniem znanej
niemieckiej uczelni okresla kierunki moich badan

i aktywnosci. Uczelnia ta ksztalcita zaréwno mala-
rzy, rzezbiarzy, jak i architektow. Dydaktycy mysleli
holistycznie o nauce sztuki, patrzac na artyste od
podstaw, od ciala, przez ruch, taniec, muzyke, sztuke,
zmysly. Synestezja w sztuce i myslenie o tworzeniu
poczawszy od metody, analizy po wieloaspektowo$¢

i multidyscyplinarnos¢ sa mi bardzo bliskie. Przygla-
dajac sie poszczegolnym twércom Bauhausu - m.in.:
Gertrudzie Grunow, ktéra badata zwigzki miedzy
cialem ludzkim, barwg i dZzwigkiem, Kandynskiemu,
ktory pisat o synestezji i oddziatywaniu koloru tak:
»Kolor posiada w sobie malo zbadang, lecz ogromna
moc, ktéra moze oddzialywac na cale ciato ludzkie
jako organizm fizyczny”, Ittenowi, ktéry stworzyt
teorie barw bedaca punktem wyjscia dla badaczy
koloru, Oskarowi Schlemerowi, ktéry wprawil w ruch
zagadnienia formy i koloru, inicjujac teatr mecha-
niczny - widze w ich teoriach cate spektrum moich
dziatan i zainteresowan. Malgorzata Leyko pisze we
wstepie do ksigzki ,Eksperymentalna szkofa Bauhau-
su” o wspdlnym dla tych obszaréw zainteresowaniu
czlowiekiem, przestrzenig i ruchem, a takze o pewnej
nadrzednej koncepcji sztuki'.

Szkota ta mimo uptywu lat ma wielka site razenia

i szczegolnie dzi$ znajduje wielu nasladowcéw. Holi-
styczne spojrzenie na artyste i jego potencjal tworczy
oraz podejscie laczace sztuke z przemyslem i nowymi
technologiami to dwa kierunki, ktére wspotczesnie
zyskuja na znaczeniu. Odkrywamy historie, a jedno-
cze$nie mamy czas i mozliwo$ci zwigzane z nowym
sprzetem, oprogramowaniem i nowymi kierunkami
sztuki idgcymi w wirtualng sfere.

Z jednej strony nowe media, z drugiej — dazenie do
kontynuacji wszechstronnego pola widzenia w sztu-
ce.

Marian Wimer, niedawno odkryty przez dr. Tomasza
Zaluskiego i dr Aleksandre Sumorok teoretyk sztuki,
réwniez widzial szeroko ksztalcenie artysty. W mysl
jednoczenia uczelni artystycznych zaprojektowat sys-
tem edukacji taczacy te instytucje.

Akademia Sztuk Pieknych w Lodzi kontynuuje ten
sposob myslenia, edukujac zardwno artystycznie,

jak i projektowo. Podczas spotkan z emerytowanymi
profesorami uczelni obserwuje ich podejscie pelne
erudycji i szerokiego spojrzenia. Realizowany przeze
mnie cykl filméw pt. Rozmowa z mistrzem pokazuje
rodowdd Akademii, wywodzacy sie ze sfery intelek-
tualnej, a zarazem wynikajacy z wielowymiarowego
spojrzenia na sztuke. Poruszany w rozmowach aspekt
mistrza zmienil si¢ na przestrzeni lat, ale wcigz wiel-
kie autorytety, takie jak prof. Jerzy Trelinski, prof. Ry-
szard Hunger, prof. Wlodzimierz Stelmaszczyk czy
tez prof. Lestaw Miskiewicz, wykazujg che¢ i umiejet-
no$¢ dzielenia si¢ wiedza i umiejetnosciami z mtod-
szym pokoleniem artystoéw. To nie tylko intelektuali-
$ci, ale tez artysci dzialajacy w wielu obszarach - od
muzyki, poprzez sport, sztuke konceptualng, projek-
tows, po generowang wirtualnie.

W swojej dziatalnosci artystycznej niezmiennie
wykazuje che¢ ciggtego badania zagadnien, ktdre
towarzysza mi podczas prowadzonych od 15 lat zaje¢
na ASP w Lodzi. Lacze w swoim do$wiadczeniu za-
wodowym zaréwno aspekty zwigzane ze sztukg pro-
jektowa (scenografia, kostium, wnetrza, meble), sztu-
kami pigknymi (malarstwo, rysunek, digital painting,
kolaze), jak i badaniami naukowymi zwigzanymi z te-
atrem, filmem, scenografig, kostiumem i barwg (pro-
wadzac na ASP w Lodzi przedmioty: historia teatru

i scenografii, historia kostiumu oraz podstawy filmu).
Moje zainteresowania sztuka od poczatku dziatalno-
$ci artystycznej byly bardzo szerokie. Taniec stat si¢
dla mnie sztukg pierwsza, od ciala i ruchu rozpocze-
tam artystyczng $ciezke, pozostajac w niej na wiele
lat i dgzac do zawodowstwa i perfekcji w licznych
zespolach tanecznych. Poznalam podstawy baletu,
tanca ludowego (grupa reprezentacyjna Harnam),
nowoczesnego i towarzyskiego (poziom turniejowy).

1 M. Leyko, Oskar Schlemmer i scena Bauhausu, [wstep do:] Oskar Schlemmer, Eksperymentalna szkota Bauhausu,

Gdansk 2010, s. 5.



Ruch i przestrzen emocji, ktora wytwarza si¢ podczas
kontaktu z muzyka, sprawiaja, ze artysta i dzielo staja
sie jednym. Od ciata zaczyna sie¢ konstruowanie for-
my, od ruchu reki zaczyna sie gest malarski. Gertruda
Grunow pisala o harmonii, ktdra jest mozliwa dzieki
synchronizacji barwy, dzwieku i odpowiedniego ru-
chu ciala. Uczucie i intuicja prowadzg mnie zaréwno
podczas tworzenia kompozycji na plaszczyznie, jak

i w trakcie dokonan malarskich.

Malarstwo stalo sie dla mnie sztuka prymarna, dzigki
niemu jestem w stanie niczym w poezji wyrazic sie
jezykiem metafory. Podczas dyplomu w pracowni
malarstwa prof. Wlodzimierza Stelmaszczyka stwo-
rzytam kolekcje wielkoformatowych obrazéw w kon-
wencji Colour Field Painting. Pozbawiona mozliwo-
$ci ruchu ze wzgledu na stan zdrowia, ucieklam sie¢
do tworzenia narzedzi odpowiadajacych motoryce
mojego ciala, by méc w odpowiedni sposob odda¢
gest malarski.

Piosenka aktorska i $piew byly przez wiele lat moja
pasja uprawiang niemalze zawodowo w wielu spek-
taklach. Szybko jednak przyszlo zainteresowanie
tworzeniem $wiata wokot spektakli, pojawila si¢ pasja
zwigzana z teatrem i scenografig. Wyrostam w domu
scenografa oraz charakteryzatorki, malarki i graficz-
ki. Aktorzy, rezyserzy i artysci byli statymi gos¢mi
naszego domu. Teatr Powszechny w Lodzi, szcze-
golnie mi bliski, byt jak drugi dom. Kulturoznawcze
wyksztalcenie, ktore odebratam na Uniwersytecie
L6dzkim, pozwolito mi na zglebienie swojej pasji
zwigzanej z historig teatru, scenografii i filmu. Twor-
czo$¢ Oskara Schlemmera réwniez taczyta fascynacje
zaréwno teatrem, jak i plastyka oraz ruchem. Réwno-
legle studiowatam na ASP w Lodzi, gdzie poglebia-
fam $wiadomos$¢ zwigzang z kolorem, formg, kom-
pozycja. Eksplorowalam zagadnienia zwigzane ze
sztuka performance w dziataniach prezentowanych
m.in. w Galerii Manhattan (interaktywny performan-
ce INTER ART.). Laczylam zainteresowanie teatrem,
malarstwem i ruchem w Pracowni Intermediéw prof.
Wiestawa Karolaka.

Doswiadczenie filmowe zaprowadzito mnie po stu-
diach na $ciezke zawodowa, na ktdrej pozostatam
wiele lat, realizujac filmy ze znanymi rezyserami,
artystami i operatorami (Grzegorzem Krolikiewi-
czem, Zbigniewem Warpechowskim, Krzysztofem
Ptakiem). Tworzylam kostiumy do filméw. Poznatam
niezwykle osobowosci i nauczylam sie, jaka role od-
grywa caly pion kreacyjny filmu. Kostiumy to druga
skora cztowieka. Tworzenie postaci wraz ze znanymi
aktorami (m.in. Ewg Blaszczyk, Katarzyna Herman,
Krystyng Tkacz, Marig Peszek, Piotrem Glowackim)
zajeto mi wiele lat tworczej drogi. Dzigki tym do-
$wiadczeniom jestem w stanie opowiada¢ studentom,
jak wyglada praca na planie, jak tworzy si¢ projekty

i koncepcje na kostium czy tez scenografie.

Scenografia byla mi bliska zawsze, szczegdlnie w te-
atrze — tworzenie §wiata w pudetku scenicznym bylo
dla mnie swoista magia. Spektakle piosenki aktorskiej
Srédmiejskiego Forum Kultury, w ktérych uczestni-
czylam jako wykonawca utwordw, ale réwniez jako
twdrca oprawy scenicznej, wniosty wiele w moje do-
$wiadczenie przestrzeni teatru. Od scenografii nieda-
leko jest do projektowanie wnetrz i przestrzeni uzyt-
ku publicznego. Sztuka projektowa ma ten wielki dar,
ze dociera do kazdego w postaci dziela, ale zawiera
réwniez walory praktyczne. Projektujac wnetrza,
tworze swego rodzaju scenografie. Wykorzystuje do-
swiadczenia filmowe, lecz moimi postaciami sg zwy-
kli ludzie. Zaczynam zazwyczaj od obrazu, wnetrze
jest dla mnie kompozycja koloréw, form i faktur. Zre-
alizowalam kilkanascie projektow wnetrz. Tworzylam
projekty tapet do wnetrz, eksperymentujac z ré6znymi
technikami malarskimi i rysunkowymi. Wéwczas
miatam do czynienia z technologia i wdrazaniem do
przemystu moich prac.

Gdy scenografia wychodzi w przestrzen publiczng,
czesto mamy do czynienia z instalacja. Czterokrotnie
wspotpracowalam z Teatrem Powszechnym w Lodzi,
tworzac cztery instalacje w przestrzeni publicznej

w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk Przy-
jemnych i Nieprzyjemnych. Pracowalam wraz ze
studentami TTFiTV ASP w Lodzi, dzielac si¢ z nimi
doswiadczeniem i pasja do teatru. Obiekty, ktérym
poswiecitam swoje ostatnie badania scenograficzne,
sa kwintesencja polaczenia mysli i materii. Bliska mi
poezja, ktorg interesowalam sie od dziecka, dzigki
metaforze scenograficznej stala sie rodzajem indywi-
dualnej wypowiedzi artystycznej.

Obiekty scenograficzne to tytul rozprawy doktorskiej
i zarazem kolekgji kolazy, kompozycji nawigzujacych
do historii teatru i przestrzeni scenicznej, jak i zagad-
nien zwigzanych z przestrzenig obrazu. Towarzyszyta
mi wowczas mysl Jana Berdyszaka o przestrzeni
passe-partout i stawianiu widza przed ,,dzianiem si¢”
i interakcja z dzielem. Idac za ta mysla, zaprowadzi-
tam widza do drzwi wejsciowych ,,porta regia’ na
spektakl, ktory odbywa si¢ na plaszczyznie obrazu,
tylko w teatralnym ,hic et nunc - tu i teraz’, gdy sta-
jemy sie czescig dziela, a zarazem jego odbiorcami

i wspottwdrcami, jak powiedzialby Stefan Moraw-
ski. Poszukiwanie w tworczosci partycypantdw jest
gwarancja przetrwania sztuki, wspottworzenie sank-
cjonuje tu potrzebe sztuki i estetyki. Rozprawa dok-
torska zawierala w sobie nie tylko my$l zwigzang ze
sztuka, postanowilam kazdy ze stworzonych obiek-
tow ulokowac w kontekscie zwigzanym z historig
scenografii. Szczegdlnej dziedziny czesto pomijanej
przez teoretykow teatru.
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Niezmiennie bliska jest mi dziatalno$¢ edukacyjna.
Wybor studiéw na Wydziale Edukacji Artystycznej
i pozostanie na rodzimym wydziale jako dydaktyk
byty swiadoma decyzja.

Poszukiwanie uniwersalnego jezyka dla wszystkich
pasjonujacych mnie dyscyplin oraz idea weimarskiej
uczelni pozostaty sposobem na zycie. Miejsce, ktdre
wybratam do zycia i pracy tworczej, to modernistycz-
ne osiedle projektu Syrkuséw w Lodzi. Tam w Pra-
cowni KwarcowArt wraz z m¢zem edukujemy dzieci,
mlodziez i dorostych, prowadzimy badania nad
barwg, zachgcamy lokalng spoleczno$¢ do wspolnego
tworzenia.

Idac za mysla Marcela Duschampa, moge powiedziec,
ze rozprzestrzenianie sztuki i komunikowanie sie ze
$wiatem poprzez jej uniwersalny jezyk stalo si¢ celem
nadrzednym w procesie tworzenia. Towarzyszy mi
réwniez kontekst podrozy w sztuce jako sposobu na
rozumienie $wiata. ,, Idea zycia i sztuki jako ciaglej
»podrozy« bez konca nasuwa si¢ sama” — pisal Ta-
deusz Kantor. — ,,...Jest to idea sztuki jako podrozy
mentalnej, rozwoju idei i odkrywania nowych tema-
tow eksploracji™.

Podréza wewnatrz siebie i swojego rodowodu staty
sie cykle kolazy Epizody I, Epizody II, Epizody III,
podrdza metajezykowa zas ostatnie z wykazanych
osiggnie¢ — miedzynarodowa wystawa malarstwa
digital painting w Tribunall Supremo Elleciones,
prestizowym miejscu wystawienniczym w San Jose
na Kostaryce. Wystawa ta spotkala sie z uznaniem
najwigkszego artysty tego rejonu $wiata — Fabio Her-
rery. Wykazane osiaggniecie obrazuje roéwniez dalsze
kierunki mojej twdrczosci.

Szczegblnie waznym aspektem wyprawy badaw-
czo-artystycznej stala si¢ rowniez wystawa zbio-
rowa Conectando Culturas, ktérg zorganizowalam
w ,Bauhausie” Ameryki Srodkowej - EMAI na
Kostaryce, prezentujac zaréwno swoje rysunki, jak
i prace innych wykladowcéw ASP w Lodzi. Zauwa-
zytam bliskos¢ obszaréw edukacyjnych zwigzanych
z weimarska uczelnig, dostrzegtam polaczenia ar-
tystyczne i miedzykulturowe w kraju tak odleglym,
o tak odmiennej kulturze.

Podejmowane przeze mnie kroki to prowadzenie
badan nad kolorem, poczawszy od antropologii,
psychologii, skoniczywszy na technologii, ktora
eksploruje z mezem, czlonkiem ICC i tworca barw.
Mozliwosci druku wysokojakosciowego pozwolity
na prezentowanie moich prac malarskich w tech-
nice digital painting. Przygladajac si¢ rozwojowi
technologicznemu, jestem przekonana, ze za chwile
doswiadczymy projekeji dziet w wysokiej jakosci

i oglada¢ bedziemy prace bez wychodzenia z domu,

wylacznie dzigki aplikacji w telefonie lub na goglach
VR, uzyskujac wrazenia niemalze dotykowe i mate-
rialne. Tworzac dzi$ i myslac o nadprodukeyjnosci
dziet sztuki, nadmiernym ich eksporcie, widzimy,
jak przektada si¢ to na kondycje srodowiska. Dlatego
ostatni cykl kolazy powstal z odpadéw produkcyj-
nych i przemystowych, ktére poprzez merytoryczne
przetworzenie staly si¢ dzielami sztuki.

Whioski dotyczace wykazanych osiagniec
artystycznych

Trzy wystawy kolekeji pod wspdlnym tytulem Epizo-
dy to podsumowanie doswiadczen teatru, kontekstow
pochodzenia i refleksji artystycznej. Wystawa Vivir
con color to artystyczny i malarski krok ku tworzeniu
nowych technologii na potrzeby wlasnej tworczosci,
a zarazem sukces w postaci bycia tworcg docenionym
przez artystow rangi miedzynarodowej. Wszystkie
wybrane osiggnigcia stanowig calo$¢ mojej drogi ar-
tystycznej i badawczej, zapowiadajac nowe artystycz-
ne wyzwania. Eksperymentalne i badawcze podejscie
odnajduje w mysli twércow Bauhausu, ktdrzy dazyli
do nowoczesnego wymiaru sztuki. Widzg twodrcze
dzialania jako proces redefiniowania swojego odbio-
ru sztuki, ciaglego poszukiwania i badania zaleznosci
pomiedzy wszystkimi obszarami moich artystycz-
nych zainteresowan.

2 T. Kantor, Idea podrézy, [w:] Tadeusz Kantor, Pisma, t. 2: Teatr Smierci. Teksty z lat 1975-1984, wybor i opracowanie
Krzysztof Ple$nierowicz, Ossolineum-Cricoteka, Wroctaw-Krakéw 2004, s. 431.






IV. Wskazane osiagnie¢cia artystyczne
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Zgodnie z wymogami formalnymi wskazuje cykl
trzech wystaw kolekcji: Epizody I, II, III oraz indywi-
dualng wystawe digital paintingu pt. Vivir con color
jako aspirujace do spelnienia warunkéw okreslonych
w art.16 ust 2 ustawy z dnia 16 marca 2003 r. o stop-
niach naukowych oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki (Dz. U.nr. 65, poz. 595 ze zm.)

1. Autorska wystawa obiektéw pt. Epizody I
prezentowana podczas Miedzynarodowego Festiwa-
lu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych, w Teatrze
Powszechnym w Lodzi. Wystawa stala si¢ stalym
elementem przestrzeni teatru od 10 marca 2023 r.
do 29 stycznia 2024 r.

2. Autorska wystawa obiektow pt. Epizody II, Pa-
fac Arnolda Stillera, przestrzen Klubu Jazzowego Kij,
wystawa od 23 marca 2023 r. do 23 sierpnia 2023 r.

3. Autorska wystawa obiektow pt. Epizody III,
wystawa podczas Nocy Muzeéw w Malopolsce
prezentowana na Dworze w Lanckoronie,
od 21 czerwca 2023 r. do 30 sierpnia 2023 r.

4. Indywidualna wystawa digital paintingu
pt. Vivir con color Tribunal Supermo
de Elecctones Costarika, od 31 czerwca 2023 r.
do 30 lipca 2023 r.






V. Mysl przewodnia dotyczaca wykazanych

osiagniec artystycznych - opis kolekgcji kolazy
Epizody I, Epizody I1 i Epizody I11

»Chce zwroci¢ uwage, ze assamblaz jest czyms wigcej
niz (...) prowokacja obecnosci przedmiotu. Jest pro-
cederem i czynnos$cig™ - pisal Tadeusz Kantor.

Wskazane osiagniecie to cykl kolazy zatytulowany
Epizody. Oznaczenie numerologiczne w sposéb sym-
boliczny klasyfikuje podziat na trzy odmienne w cha-
rakterze wystawy. Kazda kolekcja to 20 nowych prac,
ktdre faczy wspolna mysl. Teatr w obrazie, zainicjo-
wany za pomocg jezyka abstrakcji. Wykorzystuje
mys$l zwigzang ze $wiatem materii malarskiej, rzez-
biarskiej, by tworzy¢ kompozycje nieprzypadkowych
elementow, ktore ubieram w teatralng narracje. Idea,
ktdra towarzyszy mi od wielu lat w poszukiwaniach
twodrczych. Dziela, ktére tworze, w zalozeniu nie maja
wartosci materialnej, to odpadki, $mieci pominiete
w zbiorowej produkcji, fatalnej jakosci zabawki, po-
pekane drewniane talerze, porcelana, wymieta chus-
teczka, ktéra pamieta smak kawy, to tekstury drewna,
kamienia, filcu. Kazdy z tych matych detali ogladam
i stucham, jaka chce opowiedzie¢ historie. Dobieram
towarzyszy, szukam relacji pomiedzy elementami,
poszukuje tla, przestrzeni dla zdarzen. Tworze utwor
plastyczny, bazujac na charakterze poszczegdlnych
elementéw. Powstaja Epizody, przekornie tak nazwa-
ne jako krotkotrwale zdarzenia niemajace wigkszego
znaczenia. Gdy spotykam je na swojej drodze, sa
nieznaczace, chwilowe tak jak scenografia, rekwizyt.
Spotkanie z nimi jest epizodem, ale gdy staja si¢
cze$cig wiekszej calosci, zyskuja na znaczeniu, stajg
sie bohaterami nowych opowiesci. Praca doktorska
pt. Obiekty scenograficzne byta wedrowka w gltab
zagadnien teatralnych. Na przestrzeni pldtna, papie-
ru, deski rozwazalam kontekst rozwoju przestrzeni
scenograficznej. Kolekcja 60 kolazy pod wspdlnym
tytulem Epizody to ,dzianie si¢” na plaszczyznie
obrazu, ktére opowiada samo przez si¢ o swoim by-
cie. Kamien w towarzystwie filcu opowiada o swojej
historii, lezac na cienkim jak pergamin papierze,
wyglada majestatycznie. Przedmioty obserwuja, teraz
inaczej, nie z perspektywy ziemi, lecz wzroku ludz-
kiego. Personifikuje¢ znalezione elementy, zmieniam

im funkcje, dodaj¢ nowe zycie. Np. zniszczone okula-
ry opowiadajg o tym, co widzialy, bedac rama obrazu
ogladanego przez cztowieka.

Kolekcja Epizody I, I, III to polecenie uwadze widza
pozornie nieistotnych i bfahych znalezisk. Zblizenie
sie do detali rzeczywisto$ci, ktdre omijamy, bagateli-
zujemy, uwazamy za nieistotne, niewazne. One jed-
nak sg i tworzg nasza rzeczywistos¢, gdy je dojrzymy,
uwznio$la nas i wzbogaca bezinteresownie, pokaza,
jak ciekawy jest otaczajacy nas $wiat. Kolekcja Epizo-
dy zatrzymuje nas w biegu, zmusza do refleksji nad
najmniejszymi elementami naszego zycia. To poezja
zatrzymana w przedmiotach, to opowies¢ o reszt-
kach, o mikroczasteczkach naszego $wiata, o jego
mikrobohaterach. To pragnienie, by w tym $wiecie
na diuzsza chwile sie zatrzymac.

Ponizsze opracowanie dotyczy¢ bedzie wykazanego
przeze mnie dziela habilitacyjnego, kolekcji kolazy
Epizody I, Epizody II, Epizody III, ktére oméwig
zaréwno pod katem zrealizowanych wystaw, jak

i wybranych z kazdej wystawy trzech dziel. Istotnym
aspektem prezentacji dziet bylo wybrane miejsce.
Pierwszy cyKkl, Epizody I, zwigzany jest z korzeniami
teatralnymi, tu pojawia si¢ Teatr Powszechny

w Lodzi. Wystawa Epizody II w Patacu Arnolda
Stillera, miejsce, w ktorym otworzylam Akademig
Tworczego Myslenia i prowadzitam pierwszg pra-
cowni¢. Wystawa Epizody I1I w lanckoronskim
dworze jest powrotem do korzeni rodzinnych, arty-
stycznych, a zarazem do miejsca, ktore tworzg artysci
otwarci na poetycka refleksje. Wybrane miejsca nie
sg prestizowymi galeriami sztuki, ale idealnymi prze-
strzeniami dla wyrazanych w Epizodach treéci. Miej-
scami, w ktorych odnajduje swoje tworcze korzenie,
gdzie moga opowiadac si¢ same prezentowane

w Epizodach historie.

Tworzgc swoje spektakle, Kantor rowniez poszukiwal
miejsc, ktore swoja specyfikg beda odpowiednim
tlem dla spektaklu. Z punktu widzenia scenografa
realizuj¢ to podejscie, wybierajac odpowiedni kon-
tekst przestrzenny dla przedstawianych tresci. Ko-
lekcja to szesédziesigt prac powstatych w przedziale
czasowym od roku 2019 (po uzyskaniu stopnia

3 K. Czerni, Tadeusz Kantor. Spacer po linie, Cricoteka, Krakéw 2015 r., s. 42.



doktora sztuki) do roku 2023. Przez pierwsze dwa
lata kolekeje tworzylam, nie posiadajac wlasnej pra-
cowni. Natomiast ostatnia cze¢$¢ cyklu, przygotowana
na wystawe Epizody II i III, powstala w pracowni na
ulicy Kwarcowej. Kazdy z obiektéw wymagat innego
podejscia technicznego, trzeba pomysle¢ o kolejnosci
klejenia i precyzyjnie opracowa¢ sposob realizacji.
Kolaze caly czas potrzebuja konserwacji, nie zawsze
sprzyja im stan powietrza czy tez wilgo¢. Podobnie
jak Kantor dogladam i podklejam obiekty. Niektore
dzieki swojej delikatno$ci majg juz wpisany element
degradacji, z ktérg sie godze. Epizody sa jak zywe
organizmy, o ktdre trzeba dbac, Trzeba tez pozwoli¢
im czasami odejs¢, gdy skonczyly juz swoj wystep.
Myslenie techniczne wpisuje sie w mysl teatralna,
owe chwilowe hic et nunc - tu i teraz.

a. Autorska wystawa obiektow pt. Epizody I
w Teatrze Powszechnym w Lodzi.
10 marca 2023 roku - 29 stycznia 2024 roku.

Autorska wystawa obiektow/kolazy pt.: Epizody I,
zostala zaprezentowana podczas jednego z najwaz-
niejszych wydarzen teatralnych w Lodzi -

29. Migdzynarodowego Festiwalu Sztuk Przyjemnych
i Nieprzyjemnych w Teatrze Powszechnym. Pierw-
sze upublicznienie odbylo si¢ podczas inauguracji
festiwalu 10 marca 2023 roku w kawiarnianej galerii
teatru.

Dwadziescia prac ulokowanych w przestrzeni Teatru
Powszechnego dostalo nowe wizualne Zycie oraz
ukonstytuowalo nadane im znaczenia i sensy. Byla to
podréz do wewnatrz, metafora zwigzana z teatrem
$wiata, a zarazem pokazanie szerszej publicznosci
kontekstu zwigzanego ze sztuka kolazu oraz zagad-
nieniami scenografii i teatru.

Wystawa Epizody I zostala doceniona i doskonale
przyjeta przez dyrekcje teatru oraz jej pracowni-
kow, do tego stopnia, iz stala sie stalym elementem
przestrzeni teatru przez niemalze caly rok. Kolekcja
Epizody I byla réwniez czgscig teatralnych wyda-
rzen podczas Nocy Muzeéw w Lodzi. Cykl kolazy
zrealizowal swoje cele artystyczne i partycypacyjne.
Istotnym aspektem ekspozycji byta zaskakujgca ogla-
dalno$¢ wystawy. W skali roku teatr odwiedza ponad
100 tysiecy widzow. Kazdego dnia podczas festiwalu
teatr odwiedzato ok. 1000 widzéw oraz artystow z ca-
tego $wiata. Teatr jako miejsce wystawiennicze ma
swoj niezwykly potencjal. Mam wrazanie, Ze udalo
mi sie stworzy¢ przestrzen ekspozycyjna, ktéra petni-
ta funkcje dialogu pomiedzy sztuka a teatrem.

Opis kolekcji obiektow Epizody I*

Zaprezentowane obiekty/kolaze nie posiadaja tytu-
téw, ich wspdlna nazwa jest stowo EPIZOD. Wyko-
nane s3 z réznych materiatow: poczawszy od sklejki,
drewna, papieru, a skonczywszy na skrawkach rze-
czywistosci, $cinkach z fotografii, przedmiotach przy-
padkiem znalezionych lub miniaturowych rzezbach.

Jarostawa Marek Rymkiewicz: ,,Swiat, (...) jest te-
atrem. Nie jest podobny do teatru i nie nalezy go do
teatru porownywacg, jest, wlasnie jest teatrem. Jest

z teatrem tozsamy. A jest tozsamy, poniewaz zycie
ludzkie - ze swej istoty — nie jest ze sobg tozsame.
Jest gra, spektaklem, przedstawieniem: Toda la vida
reprezentationes es, powiada Autor w EL GRAN
TEATRO DEL MUNDO™.

Prekursorska mysl kolekcji Epizody I rozpoczeta
praca badawcza Pomiedzy scenografig a obiektem,
ktorg przeprowadzitam przed przystgpieniem do
prac nad doktoratem. Badania zaprowadzily mnie
do miejsca ,pomiedzy” obiektem a przestrzenia,
odnalaztam wiele polaczen zwigzanych z zagadnie-
niami dotyczacymi obrazu i scenografii, ktére kon-
tynuowalam od momentu napisania pierwszej pracy
magisterskiej u prof. dr hab. Anny Kuligowskiej-
-Korzeniewskiej. Rozprawe pod tytulem Malarskosé
scenografii polskiej XX wieku obronitam 27 czerwca
2008 roku. Przenikanie si¢ i wptywanie na siebie
wymienionych dyscyplin sztuki pozwolito mi da¢
wyraz moim artystycznym zainteresowaniom. Zaje-
fam si¢ réwniez pasjonujacg mnie i zaniedbang przez
teatrologdw i historykéw sztuki dziedzing scenogra-
fii. Powstata kolekcja obiektow scenograficznych,
ktdra zostata sfinalizowana wystawg i obrong pracy
doktorskiej. W ramach badania powstaly obiekty
scenograficzne: okoto 40 kompozycji polprzestrzen-
nych. Nowa kolekcja Epizody I to prace zwigzane

z zagadnieniami dotyczacymi dramatu na plaszczyz-
nie obrazu. Wystawa to 20 nowych obiektéw, kom-
pozyciji, kolazy, jak rowniez kolekcja prac powstalych
w czasie badan do doktoratu. Obiekty zawiera-

ja w sobie, jak okreslitby to Jan Berdyszak: , teatr
zatrzymany w obrazie, formie statej, ktéra ewoluuje,
przechodzac w teatr, potencjalny stan napigcia,
aktywnego oczekiwania, istotnego niedopelnienia

i skumulowania energii”®.

Czuje nierozerwalny zwigzek sztuki, ktorg two-
rz¢, z teatrem. Podobnie jak Oskar Schlemmer
czuje, »,ze moja twdrczos¢ rozdarta jest mie-
dzy malarstwem i teatrem””. Powstale obiek-

ty dotycza zagadnien zaczerpnigtych z badan
dotyczacych tradycji malarskiej scenografii

4 https://www.asp.lodz.pl/index.php/pl/inne-wystawy/4035-epizody

5 http://www.eteatr.pl/pl/programy/2013_12/55426/wielki_teatr_swiata_teatr_im_witkiewicza_zakopa- ne_1986.pdf
(wejscia z dnia 12 V 2024), .M. Rymkiewicz, Ludzie dwoisci [w:] Problemy Polskiego Romantyzmu, seria ], Ossolineum, 1981.
6 E. Olinkiewicz, Teatr w catosci sztuki [w:] J. Berdyszak, E. Olinkiewicz, Teatr?, Wroctaw 1996, s. 79-80.

7 M. Leyko, op. cit., str .6.
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Kompozycja na czarnym tondzie, kolaz (papier, drewno, gabka, okulary, lustro, frag-
ment zdjecia, drewniana taca), srednica 20 cm, 2022

Kadr z pracy zawieszonej podczas wernisazu w teatrze wraz z odbiciem zdjecia Hanuszkiewicza

polskiej 1 historii rozwoju scen teatralnych, nowych
zaleznosci dotyczacych kompozycji, przestrzeni
oraz jej interaktywnosci. Kolekcja to réwniez watki
zaczerpniete z doSwiadczen dnia codziennego. Ko-
laze z r6znych materiatéw i tekstur oraz mniejszych
obiektoéw (guziki, podkladki filcowe, lustra) ko-
munikujg tresci zwigzane z narracjg codziennosci.
Kolekcja Epizody I to rozliczenie z rodzinng historia,
ale takze komentarz zwigzany z sytuacjg polityczna.
Czesto sg to intymne opowiesci o spotykanych na
co dzien skrawkach, pozostatosciach, przedmiotach
bedacych czescia otaczajacej mnie rzeczywistosci.
Teatr to zwierciadlo Zycia, obiekty i kolaze sa dla
mnie metafora, ktdra postuguje sie, by je opisac.
Przenikanie si¢ sztuk, dyscyplin to swoisty poligon
kreacyjny dla tworcy, ktéry ma §wiadomos¢ dyna-
micznych relacji postaci ludzkiej w przestrzeni sce-
nys.

8 M. Leyko, op. cit., str. 7.

Realizacja obiektéw wymagala okreslonych zabiegow
technicznych. Kompozycje skladaja si¢ z materialow
recyklingowych, znalezionych na ulicy podczas spa-
ceru, podarowanych, zakupionych na pchlim targu.
Ocalam je od zapomnienia, mimo iz - czesto zepsute
- tracg swoje funkcje. Zmieniam ich los, celebruje ich
jestestwo. Gloryfikuje ich pozycje, stawiam w cen-
trum uwagi, centrum kompozycji, sprawiam, Ze staja
sie wyrdznione i wyjatkowe, sa gwiazdami sceny, jaka
jest ptétno, papier, deska. Marcel Duchamp pisat: ,,To
nie jest epoka, w ktérej mozna by cokolwiek ukon-
czy¢. To jest czas fragmentow”. Tworzenie obiektow
to zadanie, ktdre stalo sie sposobem na zycie. Nie
widze mozliwosci, by to dzielo mozna na jakim-
kolwiek etapie ukonczy¢. Znalezione przypadkowo,
nikomu niepotrzebne lub zniszczone obiekty pro-
wokuja i urzekajg perspektywa nadania im nowego
zycia, w innym kontekscie. Uratowane od wyroku



kosza na $mieci, zestawione w towarzystwie wspot-
grajacych materii, sa zdolne do narracjotworczej
relacji i niekonczacych sie nowych watkow. Plasz-
czyzna kompozycji nie jest sceng teatralng, ale zda-
rzenia pomiedzy elementami powoduja, Ze nie jest
im obcy kontekst teatralny. Cykl dwudziestu prac
Epizody I kryje w sobie watki zwigzane z moim
dziedzictwem teatralnym, z miejscem, w ktoérym
wyrostam i ktérym jako mloda osoba nasigknelam.
Watki rodzinne, rozliczenie z przeszloscia, cytaty co-
dziennosci, kontekst kobiety artystki to inne wymia-
ry znaczeniowe, ktore otworzyty si¢ podczas badan
nad teatrem, ktéry znakuje moje zycie. Widzg teatr
w nieoczywistych miejscach. Jak pisat prof. Berdysz-
czak: ,,Jest to proba zobaczenia teatru i sztuki tam,
gdzie nie przywykli$my ich dostrzegaé. Widz jest
wewnatrz teatru, jakby ogladany przez przedmioty
niezaleznie od reakcji na nie. Sg to sytuacje teatralne
nieprowokowane™.

Praca oparta na drewnianym tondzie jest swoistg taca
logosu, idac za myslg starozytng, mozna powiedzie,
ze stowo stwarza budowany w obiekcie §wiat. Tworzy
narracje, zaczyna opowiadanie, zawarte w relacjach
pomiedzy elementami na plaszczyznie. Drewno jest
podloga sceny, podstawa, odniesieniem, jego czern
poglebia sens, odsyla do przeszlosci. Uruchamia
kontekst rozliczenia z historig, wyktada na tace watki
m.in. dotyczace relacji corki z ojcem, zamyka w ob-
rebie okregu dysonans miedzy tworczoscia a lekko-
$cig bytu. Spelnienie i ograniczenie zarazem, czg$¢/
fragment, ale i calo$¢ zamknieta w obrebie jednej
refleksji. Podobnie jak literacka forma dramatu, ktéra
dzieki zasadzie kontaminacji odwoluje si¢ do wielu
watkow i faczy je ze soba.

»Ludzka psychika spontanicznie formuluje mysli

w formie $wiatéw przedstawionych (to znaczy $wia-
tow zapelnionych postaciami i ich dzietami). Zwiagzek
mythosu, logosu i medium jest nierozerwalny, chyba
ze na poziomie teoretycznej analizy. Jednakze wia-
$nie za sprawa podstawowego elementu obrazowego
ujawnia si¢ wrodzona metoda przedstawiania, w kto-
rej dostrzec mozna korzenie teatru™.

Praca na czarnym tondzie obrazuje sposéb mysle-
nia zwarty w kolekgji Epizody I. Przeszto$¢ teatralna
zwigzana z dziecinstwem spedzonym u boku ojca,
scenografa w Teatrze Powszechnym. Rozliczenie

z przeszloscia, w ktdrej brakowalo zwyklego ojca,

nie artysty i nie scenografa. Prace umiescitam tak,

by zawarte w niej lustro odbijato mistrza Hanusz-
kiewicza, dla ktdrego ojciec realizowal scenografie.
Praca jest réwniez rozliczeniem z poprzednim zwigz-
kiem i obecna w niej posta¢ mojej corki (skrawek

fotografii) rwniez mierzy sie z ojcowskim pietnem
(fragment polamanych okularéw). Podejmuje probe
uporzadkowania elementéw, spraw i zorganizowania
ich w odpowiedni sposéb w kosmologicznym sensie.
Obecnos¢ lustra w kompozycji sprawia, ze ogladajacy
staje sie czes$cia opowiadanej historii, staje si¢ tworca
réwniez poprzez wlasng wyobrazni¢ i doswiadczenie.
Interakcyjnos¢ obiektu jest dla mnie istotnym aspek-
tem wspottworzenia form Epizodow.

Drewniany okrag na papierze pakowym z gumowa
raczka lalki - ta praca powstawata od 2019 roku.
Wowczas zaintrygowana relacja drewna do papie-

ru, zastanawiatam si¢ nad doborem kontrapunktu,
ktérym chciatam uczynic¢ skrawek Inu. Wszystko
zmienilo sie w 2022 roku, gdy podczas spaceru zna-
laztam wyrwang i pozostawiong pod drzewem raczke
lalki. Symboliczne znalezisko wpisalo si¢ w atmosfere
zwigzang z wybuchem wojny na Ukrainie. Finalna
wersja pracy to 2023 rok, wowczas wszystkie elemen-
ty uktadanki polfaczyty si¢ w jedna catos¢. ,W ramach
umystowej obrobki rzeczywistoéci potrafimy zastapi¢
realne przedmioty znaczeniami™'.

Badajac korzenie teatru, docieram zarazem do pod-
staw analizy obrazu. Teatr znaczy rzeczywisto$¢, wi-
dzowie za$ w sposdb sprawny potrafiag odkodowywa¢
zawarte w nim treéci. Drewniany okrag na papierze
pakowym z raczka, prezentowany w teatrze, budzi
skojarzenia ze sztukg obiektowa Tadeusza Kantora,
odwoluje sie do prac scenograficznych Jozefa Szajny
czy Mariana Kolodzieja. Artysci zwigzani z teatrem

i podnoszacy tematyke kruchosci egzystencji ludzkiej
wobec bezmiaru wojny. Podnosze temat tymczaso-
wosci i chwilowosci zycia ludzkiego w kontekscie
obecnych zmian zwigzanych z kondycja ludzkosci.
Wszechobecny kult cztowieka i jego rozumu w epoce
rozwoju nowoczesnych technologii, a jednoczesnie
doswiadczenie wojny, ktora weryfikuje sens sztuki

i tworczosci, uruchamia watek aksjologii sztuki.

9 J. Berdyszak, Katalog z wystawy: Retrospektywa wybranych problemow z lat 1962-1995, Katowice 1996 r., s. 90.
10 E. Rozik, Korzenie teatru, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2011, s. 517.

11 E. Rozik, op. cit., s. 515
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Kompozycja na ptycie meblowej z kawatkiem kory i zdobionej ramy, format 42 x 30 cm, 2022

Zmurszala kora drzewa zatrzymana na plaszczyznie
obrazu nie stanie si¢ pozywieniem dla kornikéw, nie
ulegnie rozktadowi. Ogladamy fragment drzewa jako
obiekt bezwzglednie piekny zaréwno w kontekscie
malarskim, jak i rzezbiarskim. Widzimy, ze kora byta
kiedys elementem wigkszej calosci, teraz jest sama
dla siebie. Oprawiona w zlota rame, ktéra nie kon-
kuruje z nig, poniewaz nie jest od niej pigkniejsza.
Zachowatam kazdy skrawek kory, jej pyl drzewny
spada ku dotowi, jakby zatrzymany w locie. We-
wnetrzna strona kory w swych liniach papilarnych

przedstawia obraz jakby pod naskdrkiem toczacego
sie zycia. Odstaniam przed widzem wnetrze kory,
ktora juz lesne zycie ma za soba, teraz rozktada swoje
oblicze przed nami. Epizod umieszczony w kontek-
$cie teatralnym zdaje si¢ cytowac stowa Baudelaire

z ,,Kwiatéw zta™:

»Natura jest $wiatynia, kedy stupy Zywe

Niepojete nam stowa wymawiaja czasem.

Czlowiek $réd nich przechodzi, jak symboléw lasem,
One za$ mu spojrzenia rzucajg zyczliwe”.
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Nietzsche, piszac o sztuce wspolczesnej, ktora ,,dazy
do uwolnienia niedotykalnego — przekraczania ra-
cjonalnego przez uwzglednianie niewspdtmiernego’,
stal sie poniekad prekursorem gtebokiej ekologii.
Widoczna jest w tych stowach nowa mysl, ze jedy-
nym sensem twdrczosci jest poszukiwanie tematow
zwigzanych z naturg i jej ochrong, ona jest bowiem
zrodtem niedotykalnego. Tajemnicg, ktérg wspot-
cze$ni artysci eksplorujg za pomocg technologii. Do-
tykaja kruchej egzystencji grzybdw, roslin, stuchaja
ich jezyka, obserwuja zachodzace w nich procesy.
Epizod z korg drzewa, ujety w kontekscie teatralnym,
podkresla blichtr i sztucznos¢ otoczenia, nie gra i nie
udaje, jest sobg. Praca ta dlugo nie poddawata sie
procesowi klejenia, jeszcze podczas wieszania kora
spadata, nie chcgc by¢ aktorem w zaaranzowanym
przeze mnie spektaklu.

b. Autorska wystawa obiektow pt. Epizody II, Palac
Arnolda Stillera, przestrzen Klubu Jazzowego
Kij, pierwsze upublicznienie 20 nowych prac,
2023 rok.

Opis wystawy cyklu kolazy ,,EPIZODY II”

Wystawe zrealizowalam w miejscu szczeg6lnym

dla mojej tworczosci. W Patacu Arnolda Stillera
stworzytam otwartg kreatywna przestrzen o nazwie
Akademia Tworczego Myslenia. Podejmowatam tam
wiele inicjatyw artystycznych i warsztatow, organi-
zowalam wystawy i projekty performatywne wraz

ze studentami i zaprzyjaznionymi artystami z calego
$wiata. Arnold Stiller - fabrykant, ale réwniez filan-
trop i cztowiek cenigcy sztuke — wybudowal patac

na rogu t6dzkich ulic Jaracza i POW. Na poddaszu
miescila sie jego biblioteka i pracownia, taka byta
historia przestrzeni, ktora stala si¢ na chwile moim
artystycznym domem. W piwnicach patacu miescito
sie kultowe miejsce, klub Bagdad Caffé, miejsce pelne
dobrej muzyki, wystaw plakatow i raj dla artystycznej
bohemy. Podczas mojego pobytu w palacu dawny
Bagdad Caffé zmienil wlasciciela i nazwe na Klub
Jazzowy Kij. Wlasciciele nadal kultywuja tradycje
miejsca i starajg si¢ organizowac koncerty najlep-
szych muzykow jazzowych, organizuja wystawy
profesoréw ASP, odbywaja si¢ tam wystepy Teatru
Burleski i wydarzenia artystyczne. Druga czes¢ ko-
lekcji Epizody II trafita do tego miejsca i zagoscita

W jego przestrzeni przez pot roku. Szczegdlnie wazne
miejsce dla opowiedzenia mojej artystycznej drogi,
miejsce oddajace cze$¢ historii i odwiedzane przez
artystow i studentéw ASP oraz PWSFTviT.

Opis kolekcji obiektow Epizody II

Kolejne dzieta z kolekeji Epizody II sprowadzajg mnie
na droge refleksji pozateatralnej. Dotykajg ,,dziania
si¢”, ale w inny, swoisty sposob. Przywodza na mysl
przemiany, ktére wprowadzil w sztuce Marcel Du-
champ. Dzielo Fontanna, zaprezentowane w 1917
roku, zakwestionowalo sens sztuki i artysty. Caly
ruch Dada zmienit podejscie do sztuki, zdjat z niej
brzemi¢ odpowiedzialnosci za przekazywane tresci.
Odniost sie do btahych, przypadkowych gestow, za-
baw stownych, kabaretu, przypadku. Narodzita si¢
dyskusja o sztuce w obrebie jej jezyka i o niej same;j.

Michael Foucault zapytal ,,kim jest autor?”, zas
Roland Barthes oglosil ,,smier¢ autora, wrecz jego
brak”. Zyjemy w czasach ponowoczesnych, gdzie
kwestionowana jest juz od ponad 100 lat instancja
autora i dziela. Zagoscita w naszym $wiecie sztuczna
inteligencja, ktéra réwniez zyskuje prawa tworcze.
Dzigki danym, na ktérych bazuje, sama tworzy obra-
zy. Gdzie zatem jest autor? Kiedy mamy do czynienia
z dzietem? Coraz trudniej o wyznaczenie granic

i 0 odpowiedzi na podstawowe pytania. Dyscypliny
réwniez si¢ zacierajg, nie mozna juz jasno stwierdzic,
co jest malarstwem, a co juz nim nie jest. Konte-
stujac powyzsze zagadnienia, staram si¢ ulokowaé

w swojej tworczosci obiektowej najbardziej nurtujace
mnie cele. Przeszlo$¢, do ktorej sie odnoszg, to proba
uchwycenia prawdy, poznania natury rzeczy, znale-
zienia regut na ich funkcjonowanie. Setki lat sztuka
realizowala ten prosty, cho¢ nie fatwy w realizacji cel,
zwigzana byla z tworzeniem ,,nowych rzeczy’, teraz
bazujemy na palimpsestach, potaczeniach, patchwor-
kach, eklektyzmie. Staramy si¢ Iaczy¢ stare z nowym,
przerabiamy, modyfikujemy, nadajemy nowe sensy.
Swiat, w ktérym zyjemy, ulega dynamicznym zmia-
nom, zaréwno klimatycznym, jak i kulturowym.
Pandemia Covid 19 i doswiadczenia wojny sprawiaja,
ze rewidujemy poglad zwigzany z poczuciem bez-
pieczenstwa i komfortu. Czym w obecnych czasach
bedzie twdrczosc? Richard Rorty pisal: ,,Korzystamy
ze sztuki, by znalez¢ siebie”. Sztuka stala si¢ obecnie
rodzajem terapii, uwalniania umystu od obciazen.
Kazdy chce i moze by¢ artysta, nastaly wiec cza-

sy prorokowane przez Josepha Beuysa. Stworzona
przeze mnie kolekcja Epizody II bazuje na prostych
elementach rzeczywistosci, ktére odnosza sie do
relacji z widzem. Trudno okresli¢ dyscypling, ktora
realizuje, tworzac obiekty/kolaze. Technika to mix
media, uzywam wielu form wyrazu. Epizody stawiam
wobec abstrakeji, zgodnie z wyrokiem ponowocze-
snosci rezygnuje z kultu nowosci, tacze wysokie z ni-
skim. Tworze obiekt ztozony z watlych materiatéw,
resztek obrazu, pozostatosci plastikowego pudetka po
ekskluzywnych czekoladkach, kawalka kiedys atrak-
cyjnego rozowego szkla i papieru w kolorze magenty,
ktory czekal na swoja odstone kilka lat.



Kompozycja w plastikowym pudetku po czekoladkach, kolaz (papier, fragment obrazu w technice akwareli,

rézowy lako bel), fromat 15 x 15 cm, 2022

Idac za my$la Waltera Reese Schafera ,, Artysta prze-
stal tworzy¢ dzielo - tworzy on tworzenie’, widzg, jak
aranzowane przeze mnie Epizody zyskuja nowe zycie
w nowym kontekscie. Wymykaja si¢ koncepcji pozo-
stawionych na pastwe losu $mieci. Tworzg tworzenie,
w zalezno$ci od tla i $wiatta zmieniaja swoje oblicze.
Barwa magenty, tak nieoczywista i symboliczna, wpi-
suje si¢ w przezroczysta i zmienng forme plastikowe-
go pudetka. Elementy dopelniajg sie, stanowig nie-
rozerwalng cato$¢. Kontrapunkt w postaci kawatka
obrazu znajduje idealne miejsce jako solista na plasz-
czyznie dostownie pudelkowej sceny. Obiekt zmienia
sie, jego cien wedruje wraz z kontem padania $wiatla.
Czuje, Ze jego narracja wcigz trwa, ze opowiada nam
historie o nieprzedstawialnym. Francois Lyotard
pisal:

»Pytanie o nieprzedstawialne jest w moich oczach
jedynym, ktéremu w zblizajacym sie stuleciu warto
bedzie poswigci¢ myslenie i zycie”'2.

W czasach wszechobecnej wiedzy i potrzeby defi-
niowania wszystkich otaczajacych nas zjawisk do-
chodzimy do wniosku, ze zagadnienia najprostsze

i najbardziej podstawowe, prymarne, wymykaja si¢
mozliwosci stownego opisu i definiowania. Obiekty
dzieja si¢ i sg, a ich byt zaskakuje, tak jak plastikowe
pudetko, ktdre pamieta jeszcze, ze byto opakowa-
niem ekskluzywnych czekoladek. Teraz zyje na nowo,

a jego forma wymyka sie wszelakim okresleniom.

12 J.-E. Lyotard, OdpowiedZ na pytanie: co to jest postmodernizm?, przel. M.P. Markowski,
[w:] Postmodernizm. Antologia przektadow, wybor, oprac., przedmowa R. Nycz, Krakéw.
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Kompozycja na szarym papierze, kolaz (papier, folia, fioletowy kieliszek

i szklana kule), format 42 x 30 cm, 2022 r.

Jest mi bliska mysl Kurta Schwittersa, radykalny
realizm materialu, a zarazem integracja zycia, przed-
miotéw znalezionych w rzeczywistosci ze sztuka,
przeksztalcanie realnosci w sztuke. Epizody otwiera-
ja sie na relacje z widzem, uobecniajac zagadnienia
zwigzane ze sztuka kinetyczng. Zaklgta w szklanym
kieliszku szklana kula mimo grawitacji tkwi w spo-
sob nierzeczywisty na kawalku szarego papieru,
blyszczaca niczym wielobarwne lustro folia dodaje
scenerii odbiciom w szkle. Obserwuje Epizod, widzac
zarazem, jak zmienna jest jego natura. Absorbuje
$wiatlo, odbija przestrzen, realizuje owo teatralne

hic et nunc (tu i teraz), wynikajace z polaczenia mate-
riatu i jego interakcji z przestrzenig. Gdy wprawimy
prace w ruch, zamknieta w kieliszku kula porusza
sie i zmienia, pokazujac kolejne relacje $wiatla,
cienia i koloru. Przedmiot uwidacznia si¢ rowniez
w kontekscie surrealistycznym, zdaje sie zy¢ wla-
snym zyciem. Obserwujac to zjawisko, czujemy sie
jego wspottworcami. Epizod ze szklang kula, ktéry
realizujg transparentne materie, laczenie faktur, ma-
terialéw — szkla, papieru — wszystko to daje wyraz
zjawisku nieokreslonosci.



Kompozycja w rozowej ramie z PORTA REGIA, kolaz (papier, drewno, kawalek ceramicznej ptytki, folia),

format 30 x 21 cm, 2020

Wedlug Stefana Morawskiego jesli kazdy moze by¢
tworcg, sens estetyki zawarty jest w partycypacji.
Badacz zaklada jedyna droge dla poszukiwania sen-
su sztuki, jaka jest tworczos¢. Prowokuje widza do
wspodlnego tworzenia, do przejscia przez przystowio-
we drzwi obiektu. Moja praca doktorska, ktdra jest
odpowiednim kontekstem dla niniejszej wypowiedzi,
lokuje temat w poczatkach teatru, gdzie aktora i wi-
dza zawsze stawiano przed tzw. drzwiami PORTA
REGIA. Ow otwér drzwiowy to miejsce przed. Ta-
jemnica, co dzieje si¢ za drzwiami, jest pozostawiona

widzowi. Rama obrazu jest rama sceniczng, prog
przed drzwiami to stopien, ktéry w kontekscie mojej
wypowiedzi artystycznej jest podrdza na Kostaryke
w 2019 roku. Fragment ceramiki znaleziony na po-
dwoérku jednej z kostarykanskich artystek symboli-
zuje zmiang, ktora nastapila w moim zyciu artystycz-
nym i prywatnym. Opalizujacy kawatek folii odbija

i znieksztalca §wiat, zarazem pokazuje jego wielo-
barwne oblicze. Drzwi do nowego, do tworzenia, my-
$lenia, dziania sie, wejscie w nowa rzeczywisto$c.
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Autorska kolekcja obiektow pt. Epizody I1I zostala
zaprezentowana podczas Nocy Muzeow w Malopol-
sce na Dworze w Lanckoronie 21 czerwca 2023 r.

Kolekeja Epizody III zostala zaprezentowana w wy-
jatkowym miejscu — w sali Dworu w Lanckoronie.
Budynek ten zostal odkryty przez nowych wlascicieli,
ktorzy badaja jego historyczne korzenie, do dzis.
Dawna szkota, przypominajaca relikt PRL-u, okazata
sie by¢ dworem w krolewskim miasteczku. Wiascicie-
le przywracaja mu dawny ksztalt, dowodzac jedno-
cze$nie jego autentycznosci. Odkrycie archeologiczne
w miescie artystow nie pozostalo niezauwazone.
Pieknie odnowione sale staly si¢ szybko pozadanymi
przestrzeniami wystawienniczymi. Malarze i rzez-
biarze, jak i muzycy $ciagaja do tego miejsca, by
poczué¢ w nim historie i kontekst poczatkéw polskiej
kultury. Ostatnia wystawa stata si¢ dla mnie podroza
do poczatkéw, do archetypu. Sklonitam sie w strone

odkrywania materii drewna, kamienia, porcelany

i zlota. Podr6z do moich rodzinnych korzeni, ktére
eksplorowatam od dziecka u boku pochodzacej z re-
jonow gorskich mamy. Zawsze intrygowala mnie na-
tura i drewniana architektura ulokowana w pelnym
spokoju, gorzystym pejzazu. Pretekstem wystawien-
niczym stala si¢ rowniez Matopolska Noc Muzedow
oraz wystawa historyczna opowiadajaca o odkryciu
Dworu przez malzenstwo Ciastkow, ktorzy zaprosili
mnie do otwarcia wystawy w $§wiezo oddanych salach
historycznego budynku. Do péznych godzin noc-
nych publicznos¢ odwiedzata wystawe Epizody 11,
zarazem podziwiajac lanckoronski dwor. Podczas
wernisazu odwiedzita nas migdzynarodowa grupa
uczestnikow kursu Wydziatu Architektury Poli-
techniki Krakowskiej wraz z wyktadowcami, artysci
z Lanckorony, Krakowa oraz redaktorzy lokalnych
czasopism. Wystawa przez dwa miesigce cieszyta
oczy odwiedzajacych Lanckorone turystow.

Zdjecia z wernisazu wystawy Epizody III



Kompozycja inspirowana zdjeciem
Andreasa Gurskyego, kolaz (gipsowa
rama, samochodziki plastikowe polakie-
rowane), format 92 x 62 cm, 2022

Opis kolekcji obiektow Epizody II1 przedmiotéw najnizsze doly, od poczatku skazane na
$mietnik - ujawnily je u progu zniszczenia, w jakims
ostatnim przebtysku swoje autonomiczne, przedmio-
towe istnienie”"?

Dwadziescia nowych prac to zarazem natura mate-
rii i jej wieloaspektowo$¢. Kontrast jakosci drewna/
metalu, szlachetnego szkla z zalewajacg nas tandeta

produkowanych przez wielkie korporacje, zapro- Przykladem niech stanie si¢ obraz stworzony z kilku-
jektowanych z my$lg o zniszczeniu przedmiotow. dziesigciu plastikowych samochodzikéw bardzo zlej
Inspiracja jak zwykle staly si¢ $mieci, pozostatosci, jakosci, wstawionych w pigkna, poztacang barokowa
skrawki, odpadki, ktére ujete w nowym kontekscie, rame. Kolaz przypomina najbardziej znane zdjgcie
zatriumfowaty. Tadeusz Kantor przywolywat do zycia  fotografa Andreasa Gurskyego, sktadajace si¢ z mi-
przedmioty o niskiej wartosci materialne;j: liona malych zdje¢, ktére mimo wielu zarzutéw wcigz

»Tandetne torby, pakunki, poprzewigzywane sznur- jest najdrozszym i przetomowym zdjeciem.

kami, koperty, worki, plecaki, stanowiace w hierarchii

13 Tadeusz Kantor, Spacer po linie, K. Czerni, Cricoteka, Krakéw 2015, s. 76. 26
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Kompozycja JeZzdzcy, kolaz (dibond, element lampy, plastikowy krazek, zniszczone dlugopisy polakierowane,

stojaki dawna ozdoba metalowa), format 100 x 70, 2022

Jezdzcy: kompozycja skladajaca sie ze zniszczonych
dlugopisow, kazdy miat polamang cze¢$¢. Motywem
przewodnim staly sie relacje struktur, koloréw, czesto
ujete w teatralnych pozach.

Czasem kamien gra w tych pracach gtéwna role,

w innym wypadku pleciony ze sztucznych wloséw
fioletowy warkocz czy tez spalony kawatek drzwi
wejsciowych. Kazda kompozycja nawigzuje do zda-
rzenia, niesie za sobg opowies¢. Prowokuje, zaczepia
i odnosi si¢ do indywidualnych skojarzen i przezy¢.
Idac za mysla Stefana Morawskiego: otwiera si¢ na
partycypacje i nawigzuje kontakt z widzem. Tworzy
sie w relacji z nim, bez niego nie istnieje, tak jak te-
atr, ktory dzieje sie tu i teraz u progu sceny, tak widz
obiektow zaproszony jest do ich wspoltworzenia.
Cztery kolaze to krosna z utkanymi barwnie splo-
tami, zycie nadaje im kolekcja ubioréw dzieciecych
zaczerpnietych z filmowej $ciezki kostiumowej. Widz
moze poczu¢ sie jak ubrany w nie dzieki lustrom
umieszczonym na wysokosci glowy. Szklo faczy

sie z papierem, linie konstrukcji metalowej tworza
rysunek cieni dzigki zastosowaniu odpowiedniego
o$wietlenia. Lacz¢ miniatury rzezbiarskie powstale
pod moimi palcami na warsztatach z dzie¢mi. Posta-
cie te podczas warsztatow dostajg imiona i zaczynaja
nowe zycie, wpisujac sie w kore drzewa lub fragment
monochromatycznej drewnianej tacy. Podczas two-

rzenia nie opuszcza mnie imperatyw porzadkowania,
systematyzowania przestrzenni. Niezmiennie trafne
sa w tym kontekscie stowa prof. Jerzego Trelinskiego,
ktory w swej tworczosci poetyckiej pisze: ,O$mielony
wewnetrznym nakazem podnosze ramiona i uno-
szony ponad zametem ukfadam od nowa odwieczny
porzadek rzeczy”.

Proces tworzenia obiektéw jest diugi i od pomystu

do klarownej syntezy mija czasem rok, czasem dwa,

a czasem jeden wieczor. Wyzwaniem, jest rowniez
sklejenie niemozliwych do polaczenia materiatow, jak
np. szkla i futra, plastiku i metalu. Korzystam wow-
czas z pomocy przyjaciot, ktorych specjalistyczna
wiedza i umiejetnosci pomagaja mi w zrealizowaniu
przyjetej wizji. Wykorzystuje coraz czesciej zywice,
ktéra ma zdolno$¢ uwieczniania delikatnych struktur.

Palimpsesty, paczworki — potaczenia w jednym
miejscu rzeczy o ponadczasowej wartosci, np. ba-
rokowa rama z wyprodukowanym w taniej maso-
wej produkgji autkiem z plastiku. Postmodernizm

w swym pluralizmie i konformizmie wylewa si¢ z ko-
lekeji ostatnich prac. Wszystko juz byto, ale i ,any-
thing goes” - jak powiedzialby Paul Feyerabend.

Od $mierci Duchampa mineto juz wiele lat, jednak
usankcjonowane i zaakceptowane ready-mades wcigz
s3 w sztuce obecne, nie bez towarzyszacych im kon-
trowersji.



Kompozycja na czarnym stelazu, kolaz (metalowa rama z ptyta OSB, drewnianym koralikiem i fragmentem spalonych

drzwi), format 80 x 50, 2022

Nie bez przyczyny Jean Baudrilard w Spisku sztuki
uznaje Duchampa oraz Andyego Warhola za ostat-
nich prawdziwych artystow i zarazem ,,zabojcow”
sztuki. Kwestionujac rolg artysty i sztuki, pozostawia
przestrzen dla swobodnego artystycznego umystu,
ktory jest w stanie na rowni traktowac koncept i jego
wytwor. Poczawszy od Fontanny, mamy otwartg
dyskusje nad granicami i definicjami sztuki. Moje
kolaze z cyklu Epizody, cz¢sto na pograniczu kiczu,
zbudowane z zastanych elementow, wpisuja si¢ w po-
wyzszy dyskurs. Biorac pod uwage kontynuatorow
mysli Marcela Duchampea, takich jak Man Ray, John
Cage, Andy Warhol, Jasper Johns, Frank Stella,

14 Op.cit. M. Leyko, str. 6

Robert Rauschenberg, nie sposéb nie odnies¢ wra-
zenia, ze wspolczesnie koncept odgrywa w sztuce
najwigkszg role. Stworzona przeze mnie kolekcja
Epizody I, II, I1I to dyskusja na temat granic sztuki

z dziedzinami, ktére eksploruje, ale rowniez z tworca-
mi, ktérzy mieli wptyw na droge moich artystycznych
wyborow.

Widze¢ podobienstwa w swojej tworczosci obiektowej
z mys$la Oskara Schlemmera, ktory starat si¢ znajdo-
wacé nadrzedne zasady porzadkujace rzeczywistos¢

i wprowadzajace harmonig'.
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Wienczaca moja wypowiedz praca z zielong kulg jest
szczegolnie istotna jako zamkniecie wywodu doty-
czacego Epizodéw. Obiekt zamkniety w metalowe;j
ramie, kiedy$ stanowiacej oprawe dla taniej §ciennej
dekoracji, stal si¢ metafora zapowiadajaca zmiany.
Fragment drewna jest czg$cig spalonych drzwi do
budynku przylegajacego do mojej pracowni. Bu-
dynku, ktoéry kiedys trawil pozar. Drzwi pamietaja
dramat zamknietych w niewielkim budynku ludzi,
placzacych psow. Wszyscy sasiedzi wspominajg to
zdarzenie jako chwile grozy, mieszkamy bowiem

w ciasnej zabudowie. Fragment drzwi ujety w kom-
pozycji na neonowym, pomaranczowym tle przy-
wodzi na mysl nowe zycie, ktére czgsto budujemy na
zgliszczach starego. Dynamizmu kompozycji dodaje
pedzaca w tle zielona kula, pelna nadziei na nowe
wyskakuje niemalze z przestrzeni azurowego obrazu.
Kurator wystawy w Lanckoronie, Piotr Ciastek, pod-
czas wernisazu powiedzial o tej niepozornej pracy,
ze jest jak kregostup ekspozycji. Trzyma kompozycje,
ale pamieta wszystko, co dzieje si¢ w ciele, z wielkim
trudem dzwiga kolejne wyzwania, spala sie i wstaje
na nowo.

Nadmierna produkcyjnos$¢ dziet nie pozbawiata mnie
checi tworzenia, cho¢ rozsadek nakazywal powstrzy-
manie si¢ od nowych odston kolazy. Przedzierajac

sie przez kolejne poklady zasypujacych mnie $mieci,
dosztam do konkluzji, ktére napotykatam w rozwaza-
niach Marcela Duchampa:

~Wkrotce powstalo realne niebezpieczenstwo me-
chanicznego powielania tej formy wyrazu, dlatego
postanowilem ograniczy¢ produkeje ready-mades do
kilku sztuk rocznie. Zdawalem sobie sprawe z tego, ze
sztuka jest dla widza, w wigkszym nawet stopniu niz
dla artysty, Srodkiem nalogotwdrczym (jak opium),

i chciatem moje ready-mades uchroni¢ przed podob-
nym zbezczeszczeniem’”

Udalam si¢ wowczas w wirtualng sfere, widzac
w niej ukojenie od nadmiaru otaczajacych mnie
i narracjotworczych przedmiotow.
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gniecia artystycznego - opis wystawy i kolekc

Vivir Con Color

Indywidualna wystawa digital paintingu pt. Vivir
con color w Tribunal Supermo de Elecciones na
Kostaryce, 31 czerwca 2023 roku'®

Wystawa odbyla si¢ w prestizowym miejscu wysta-
wienniczym Kostaryki — w Tribunal Supermo de
Elecctones. Podczas wystawy zaprezentowano

16 prac. Stworzytam kolekcje autorskich obrazéw
wirtualnych w konwencji Color Field Painting, ktdre
powstaly podczas badan nad barwa w malarstwie

i druku. Projekt miat na celu pokazanie mozliwosci
zwigzanych z digitalng strong dziet i ich drukiem
oraz zaprezentowanie tych osiggnie¢ na indywidual-
nej wystawie.

Najwazniejszym osiggnieciem wystawy bylo dla mnie
spotkanie z najstynniejszymi artystami Kostaryki,
ktérzy odwiedzili mnie podczas wernisazu. Byli to
Fabio Herrera i Mario Moffoli oraz Tatiana Augillar
Orozko. Uczestnikami wystawy byli tez dyrektor Ge-
neralny Tribunal Supremo de Elecctones oraz artysci
stowarzyszenia Association Plein Air Costa Rica.
Jako artystka zostatam potraktowana z najwiekszymi
honorami i wyréznieniami. Poplynely podzieko-
wania, dostalam specjalny certyfikat, pojawily si¢
bardzo przychylne opinie o wystawie, ktére na dtugo
pozostana w mojej pamigci. Istotnym elementem
wystawienniczym, ktéry zadecydowal o miejscu
prezentacji prac, byt fakt zwigzany z ogromna po-
pularnoscig i prestizem miejsca, ktére odwiedza co-
dziennie od 1000 do 4000 os6b. W Tribunal Supremo
de Elecctones wystawiaja najlepsi artysci z Kostaryki,
wystawa poprzedzajaca byta zbiorowa prezentacja
najwigkszych i najwazniejszych artystow Ameryki
Srodkowej. Prace prezentowane byly przez caly lipiec.
Wydrukowatam katalog z pracami prezentowanymi

na Kostaryce w dwoch wersjach jezykowych - po
polsku i po hiszpansku, a takze 16 prac prezentowa-

i

nych na wystawie w Tribunal Supremo de Elecctones
na Kostaryce. Wydruk prac byt bardzo skomplikowa-
nym procesem, barwy zawarte w obrazach poczat-
kowo nie byly mozliwe do przeniesienia na podlfoze.
Wraz z Marcinem Dabrowskim opracowalismy
odpowiednig technologie druku i tak przygotowana
maszyna oraz pliki daly finalnie niesamowity efekt.

Celem nadrzednym kolekeji obrazéw byla che¢ ko-
munikowania si¢ ze §wiatem poprzez uniwersalny
jezyk koloru. Wniosek, ktory pojawit sie w trakcie
realizacji projektu, to fakt, iz barwe odbieramy

z perspektywy swojej wrazliwosci i indywidualnych
predyspozycji percepcyjnych oraz kultury, w ktorej
wyrastamy. Mimo ze na $wiecie funkcjonuje wiele
opracowan i wzornikéw koloru, to nietrudno oprzeé
sie wrazeniu, ktére potwierdza w swej refleksji John
Ruskin (1859 r.), ze ,,Najlepsze mozliwe oznaczenie
koloru to takie, gdy nikt, kto go widzi, nie wie, jak

7

go nazwac’ .

Opis kolekcji obrazow cyfrowych Vivir con color

»Malarstwo jest manifestacjg zycia - powtarzal Kan-
tor. — ,,Pytanie »dlaczego maluje« brzmi jak pytanie
»dlaczego zyje«”".

»Przestrzen dla sztuki, przestrzen dla malarstwa
mozna kreowac¢ wszystko jedno gdzie: na plétnie czy
na scenie, na ulicy i w urzedzie pocztowym. Mozna
ja kreowac przy pomocy farb lub przy pomocy akto-
réw, przed sobg samym wreszcie - przez swoje stowa,
krzyki, skandale - byle tylko przyspieszy¢ pulsowanie
czasu, opanowac jego ucieczke, unikna¢ jego zasa-
dzek™.

Wywodze swe mysli z teorii teatru, lecz malarstwo od
zawsze jest dla mnie sztukg prymarna. Jezyk malarski
sprawia, ze plynnie poruszam si¢ w pozostatych dzie-
dzinach. Malarskos¢ scenografii polskiej to tytul mojej
pracy magisterskiej na Uniwersytecie L.odzkim, ktora

15 https://asp.lodz.pl/index.php/pl/inne-wystawy/4063-vivir-con-color

16 K. St. Clair, Sekrety koloréw, Grupa Wydawnicza Foksal Sp.z.0.0., Warszawa 2022 r., s. 36.

17 K. Czerni, Tadeusz Kantor. Spacer po linie, Cricoteka, Krakéw 2015 r., s. 20.

18 M. Porebski, Deska. Tadeusz Kantor. Swiadectwa, rozmowy, komentarze, Warszawa 1997[w:] K. Czerni, Tadeusz Kan-

tor. Spacer po linie, Cricoteka, Krakéw 2015 r., s. 20.



realizowalam pod opieka prof. Anny Kuligowskiej-
-Korzeniewskiej. Dyplom pt. Malarstwo barwnych
konstelacji u prof. Wlodzimierza Stelmaszczyka to
dwie prace, ktére pokazaly drogi moich zaintereso-
wan. Podczas studiow, jak rowniez po nich, starfam
sie czynnie uczestniczy¢ w plenerach i wystawach
ogolnopolskich i miedzynarodowych, dotychczas
bratam udzial w 38 wystawach zbiorowych (Polska,
Kostaryka, Kanada, Czechy), zrealizowatam 12 wy-
staw indywidualnych. Wszystkie obrazy tworzytam
w tradycyjnej technice akrylowej i olejnej. Powsta-
waly zaré6wno miniatury malarskie, jak i malarstwo
wielkoformatowe. Jednak ze wzgledu na brak pra-
cowni i pojawienie si¢ nowych technologii szukatam
innych mozliwosci eksploracji malarskich. Przepla-
tajace si¢ w mojej twdrczosci dyscypliny (scenografia
i malarstwo) zaprowadzily mnie réwniez w wirtualng
strone.

0d 2016 roku wraz ze studentami i mgr. inz. Pio-
trem Kulbickim realizujemy wyktady i ¢wiczenia

w programach 3D Max, tworzgac wirtualne scenogra-
fie, rekonstruujac sceny teatralne, tworzac trailery do
filméw. W 2023 roku powstal przedmiot dyplomowy
Podstawy Projektowania Scenografii Wirtualnej,
gdzie eksplorujemy do$wiadczenia teatralne, od-
najdujac wirtualng sfere sztuki. To do§wiadczenie
pozwolilo mi mysle¢ szerzej o mozliwosciach zwia-
zanych ze sztuka i obrazowaniem. Widzac zarazem
przysztos¢ i mozliwosci scenografii w niematerialnej
plaszczyznie, sama zaczetam tworzy¢ obrazy cyfrowe.
Rozwdj technologiczny bedacy bliski mysli edukacyj-
nej Bauhausu réwniez w tym przypadku pozwoli mi
na eksperymentalne podejscie, a takze na powrot do
malarstwa i przestrzeni barwne;j.

»Rozwazajac wplywowe estetyki ostatnich dwustu
lat, widzimy, ze zbudowane zostaty na ontologii (kla-
sycznego) obrazu, na statycznym pojeciu bytu, ktore
apriori neguje albo wyklucza istote sztuki mediow,
zwlaszcza ruchomych obrazéw, mianowicie ich dyna-
mike, ich immanentno$¢ ich forme czasowg™".

Zagadnienia poruszone w obrazach digitalnych to
barwa, a takze dyskurs zwigzany z ruchem w prze-
strzeni kompozycji. Ruch, a zarazem jego zatrzy-
manie. Teatralny w mojej ocenie ,,moment dziania
sie tu i teraz”, chwila zapisu wrazenia, ktérg dzieki
obrazowaniu mozemy przedluzy¢. Formy zanurzone
w kolorze oddzialujg na siebie i na widza. Linie dia-
gonalne tng przestrzen nieba, a zarazem harmoni-
zujg z linig horyzontu. Powtarzajacym si¢ motywem
obrazu jest okrag, bedacy zarazem metaforg petni,
jak i symbolem jednostki, bytu. Przestrzen obrazu
wypelnia kolor, symbolizujacy zwigzane z miejscami
emocje, ktorych zapis odbywa si¢ poprzez notacje

barwna. Perspektywa z lotu ptaka zaklada dystans
wobec obserwowanego zjawiska w szerokim kontek-
Scie.

Podczas dyplomu z malarstwa w pracowni prof. Wlo-
dzimierza Stelmaszczyka stworzytam wielkoformato-
wa kolekcje obrazow pt. Malarstwo barwnych konste-
lacji, nawiazujac do ekspresjonizmu abstrakcyjnego,
a w szczegolnosci do malarstwa Marka Rothki. Stwo-
rzytam sze$¢ obrazéw bedacych metaforg ,,barwnego
portalu”, pozwalajacego widzowi na wejscie do innej
czasoprzestrzeni wizualnej. Digitalna droga to dla
mnie powr6t do pasji, jaka jest malarstwo, oraz prze-
kroczenie bariery technologicznej. Dzieki cyfryzacji
poznalam aspekt zwigzany z ogromnymi mozliwo-
$ciami dostepnymi przy uzyciu bardzo prostego pro-
gramu. Kolejny krokiem bylo ograniczenie narzedzi,
by méc skupic¢ si¢ na kluczowych relacjach miedzy
forma, teksturg i kolorem. Wielokrotne testowanie
relacji barwnych i ksztaltow zaprowadzito mnie do
stworzenie kilkuset obrazéw. Ostatecznie wybrana
kolekcja to szesnascie prac, ktore taczy dyskurs zwia-
zany z eksploracja barwy, formy, §wiatfa i zatrzyma-
nego ruchu. ,Spostrzezenia wzrokowe taczy wiele
wrazen zmyslowych. W zaleznosci od punktu cigz-
kosci naszej obserwacji rozrézniamy spostrzezenia
przestrzeni, wielkosci, ksztattu i barwy”*.

Zagadnienia barwy

Prace przedstawiajg palety koloréw z réznych miejsc
na $wiecie, ktore odwiedzitam, obserwujac kulture

i przestrzen poprzez barwe. Kompozycje obrazéw na-
wiazujg do krajobrazu kolorystycznego m.in. Egiptu,
Hiszpanii, Polski, Kanady, Wtoch, Kostaryki.

Koto bedace symbolem spelnienia stato sie najcze-
$ciej wybierang przeze mnie formg. Dynamika linii
przecinajacej niebo to czesto droga samolotu, to
podrdz, w ktora wyruszam. Przekraczam granice
czasu, kultury, a otaczajgca nas przyroda pozostaje
niezmienna, stata. Zmienia sie pod wpltywem swiatla,
swiatlo za$ jest kolorem. Koloru nie trzeba nazywac,
kolor przemawia bezposrednio do uczu¢, znaczen,
wspomnien, emocji, bez posrednictwa skojarzen.

Kolor moze by¢ uniwersalnym jezykiem, za pomoca
ktérego mozemy komunikowac si¢ ze §wiatem. De-
launy pisal: ,,Oszalalem na punkcie form kolorow, ale
nie szukam ich scholastycznego wyjasnienia... Zadna
z nauk skonczonych nie ma nic wspdlnego z moja
technika {metier} poruszania si¢ ku $wiattu. Moja
jedyna nauka to wybor miedzy impresjami, ktdre
$wiatlo wszech$wiata oferuje mojej rzemieslniczej
swiadomosci {conscience}, a ktdre staram sie grupo-

19 P. Weibel, Transformationen der Techno-Asthetik,[w:]Digitaler Schein: Asthetik elektronischen Medien,red. F. Rotzer,

Frankfurt am Main 1991, s.205.

20 G. Zeugner, Barwa i czlowiek, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1965, s. 117.



33

The first act in the art of living, digital painting on paper, format 50 x 50 cm, 2022

wac nadajac im w przedstawieniach tad i odpowied-
nie zycie".

Obszerne zagadnienie zwigzane z teorig barw, kto-

re rozciaga si¢ od fizjologii oka, fizyki, chemii po
psychologie i antropologie barw, prowadzi mnie do
interesujacego kontekstu koloru jako obserwowanego
zjawiska, ktdre staram sie interpretowac, uzywajac
digital paintingu. Zagadnienie barwy ma diugg histo-
rie. Ztozono$¢ probleméw i zagadnien, jakich dotyka
ta dziedzina, sprawia, iz badania materii barwnej
sktadaja si¢ na wielopoziomowa wypowiedz. Barwy
$wiadomie uzywali juz Egipcjanie, w 150 r.n.e. staro-
zytny mysliciel Klaudiusz Ptolemeusz po raz pierw-
szy opisal zjawisko rozszczepienia $wiatla. Kolejni
badacze, np. Roger Bacon (1214-1292), prébowali
wyjasni¢ zjawisko teczy, Kartezjusz i holenderski

astronom Willebrord van Roijen Snell poszukiwali
sposobu na okreslenie natury zagadnienia, jakim jest
barwa. Dopiero jednak wiek XVII i posta¢ Newto-

na przynosi owoc badan w postaci opracowanych
naukowo zjawisk $wietlnych. Znamienne, iz brak
badan i analiz nie przeszkadzal artystom wczesniej-
szych epok w intuicyjnym uzywaniu koloru w swych
dzietach. Wrazenie wzrokowe i obserwacja natury
pozwalaly na mieszanie pigmentéw na palecie i two-
rzenie nieskonczonego bogactwa obserwacji, ktérych
wynikiem jest cala sztuka malarstwa sredniowieczne-
go, renesansowego i barokowego. W swojej tworczo-
$ci odnosze sie do aspektu psychologicznego zwiaza-
nego z subiektywnym odczuwaniem barwy. Zgadzam
sie z Adamem Zausznica, ktory pisze o psycholo-
gicznej osobowosci barwy, co oznacza samodzielng



Dynamic story on the sky, digital painting on paper, 35 x 56 cm, 2021

osobowo$¢ podobng do osobowosci i charakteru proces fizyczny, jak i duchowy. Pozostaje istota zja-
ludzkiego®. wiska blizsza emocji niz teorii barw. Notacja czysto
wizualna, emocjonalny zapis przezycia w partyturze
barwnej. Goethe jako twdrca kota barw rowniez
podazal w ich psychologiczng interpretacje. Niech
przykladem bedzie jego kultowa wypowiedz: ,Die
Farben sind Taten des Lichts, Taten und Leiden”*.

Stworzony obraz buduje doznania o odmiennym
charakterze od zaobserwowanego zjawiska. Ulegaja
zatarciu szczegoly, co doprowadza kompozycj¢ do
swoistej syntezy. Pamie¢ barwy umozliwia mi jej re-
jestracje w postaci obrazu cyfrowego - to zaréwno

21 A. Zausznica, Nauka o barwie, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2012, s. 451.
22 Karoly Szelényi, Farben - Die Taten des Lichts: Goethes Farbenlehre im Alltag, 2012.
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Lights of Barcelona, digital painting, printing on paper, format 50 x 50 cm, 2022

Staram si¢ przywola¢ wspomnienie odczuc i prze-
strzeni, by przenie$¢ precyzyjnie niematerialng sfere
uczu¢ w materialna sfere wirtualnej techniki malar-
skiej. Interpretujgc miejsca i zjawiska zaobserwowane
w $wiecie rzeczywistym, obserwuje symbioze bar-
wy i przestrzeni. Plaszczyzna koloru w zalezno$ci

od interpretowanego zjawiska zmienia nasycenie,
pozostaje wypelniona ksztattami, ktdre stanowig jej
integralng cze¢$¢. Formy i ksztalty stajg si¢ no$nikami
emocji i wieloznacznych tresci, te za$ ukazujg pewien
rodzaj tajemnicy. Tworzac, obserwuje zjawisko rela-
tywizmu barwnego. Notuje, jak zmienia si¢ postrze-
ganie koloru na skutek oddzialywania sgsiadujacych
barw na obserwowany kolor.

Nie sposdb poming¢ w niniejszych rozwazaniach
twdrczosci Wassilego Kandinskyego, ktdry opisywat
artyste wstuchujacego si¢ w rytmy przyrody, dazyt
do wydobycia z natury duchowo-materialnego du-
alizmu. Podobnie jak znany abstrakcjonista staram
sie w sposob symboliczny odda¢ nastréj i skonstru-
owac wypowiedz malarska bedacg partyturg dla
interpretowanego zjawiska. Konstruujgc utwor ma-
larski, zwracam uwage, by wyczuwalny byt duchowy
pierwiastek zawarty w obrazie. Harmonia ewokuje
wowczas rozne odcienie uczud, od ekspresji po me-
lancholi¢. Opisana przez Wassilego Kandinskyego
synestezja, bedaca zjawiskiem bardzo mi bliskim,
otwiera mozliwo$¢ interpretacji barwnej ogladanego
zjawiska. Kolor jest sposobem wywierania bezpo-
sredniego wptywu na dusze - pisze artysta. ,,Kolor
jest klawiszem. Oko jest mloteczkiem. Duch za$ wie-



lostrunowym fortepianem”. Dzigki dzialaniu barwy
moge wyrazi¢ rzeczy nieuchwytne, niedotykalne, jak
napisaltby

Jean-Fragois Lyotard.

Zapisy koloréw sa dla mnie jak dziennik odczu¢
transcendentalnych, niemozliwych do wyrazenia

w zadnym innym medium. Technicznie tworzenie
obrazéw cyfrowych to znajomos$¢ narzedzi ma-
larskich w aplikacji komputerowej. Ulatwieniem

w pracy nad obrazami sg wielokrotne proby, ktore
W sposdb precyzyjny moga oddac charakterysty-

ke obserwowanego zjawiska. Uzywajac rozroznien
tonalnych, fakturowych, badam relacje pomiedzy
poszczegdlnymi elementami kompozycji. Uktad ele-
mentéw na pierwszy rzut oka przypomina ukltady
struktur geometrycznych, powstale utwory nawiazuja
jednak w efekcie do pejzazu. Szeroka gama barwna,
zaczynajac od magenty po indygo, pomarancze, zie-
lenie odnosi do obserwowanych w przestrzeni eks-
plorowanych kultur pofaczen barwnych, ktére w nich
wystepuja. Uzycie harmonizujacych lub kontrastu-
jacych ze sobg barw wymaga odpowiedniego zasto-
sowania temperatury barwnej, nasycenia i jasnosci,
ktore podkreslaja efekt zwigzany z dynamizmem
delikatnych pociagnie¢ pedzla.

Chce, zeby sztuka, ktora tworze, byla przestrzenia
wolnosci i otwartosci. Byta pomostem aczacym na-
wet najbardziej odlegle kultury. Wszyscy czujemy
kolor, on niczego nie reprezentuje, a jednocze$nie
dotyka kazdego z nas inaczej.

Linia, $lad, ruch, dzianie sie...

Linie dopelniajg kompozycje i pozwalaja na budowa-
nie kolejnych planéw i wchodzenie w glab przestrze-
ni malarskiej. Zréznicowanie barwne plaszczyzny
obrazu wprowadza w drgania linie, ktore interferuja,
dajac wrazenie ruchu. Obserwuj¢ rowniez zblizanie
si¢ i oddalanie od podloza, ktére wspiera efekt ilu-
zji poglebienia przestrzeni. Obecno$¢ linii wplywa
na ekspresje zawarta w obrazie, dopelnia charakter
dziela. Linia czesto staje si¢ gtéwnym bohaterem
obrazu, przecina jego plaszczyzne, tworzac kontrast
w odniesieniu do tafli barwnej. Dzigki linii pojawia
sie w kompozycji rytm, a nadany kierunek wykazuje
dzialanie sit przeciwstawnych do sit wystepujacych
w podlozu. Linia, ktdrg stosuje, jest czgsto sladem
ruchu lub jego zatrzymaniem. Notuj¢ intrygujace
mnie zjawisko przecinania tafli nieba, ktére wyko-
nuje obiekt przemieszczajacy sie w powietrzu. Slady
wykonane czesto przez ciezki pojazd mechaniczny,
np. samolot, sa subtelne i tworza rysunek bedacy
jedynie sladem zdarzenia lotu. Pejzaz i jego glebie
tworzg linie horyzontu, a ciggnace sie w glab ryt-
micznie zagonki, pola przecinane drogami, trakcjami

tworzg rysunek bedacy podstawa obrazu. Widze¢ ob-
razy znanego krakowskiego malarza Leszka Misiaka
i jego syna Michala, ktory dokonuje syntezy pejzazu,
pozostawiajac jedynie linie w relacji barwnej. Widze
porzadek i powtarzalnos¢, ktéra odwoluje si¢ do
zakletych w naturze fraktali. Rytual powtarzalnosci

i harmonia pejzazu przywoluja na mysl teatr Zycia
codziennego, wewnetrzng potrzebe tworzenia i noto-
wania obserwowanego piekna.

Przestrzen, metafora rzeczywistosci

Czym jest malarstwo? Opowiescig o barwie i struk-
turze w otaczajacej nas przestrzeni? Czym jest owa
przestrzen? Co sie w niej ,,dzieje”, w oku i mysli arty-
sty, gdzie staje si¢ jego skonstruowana w sposéb pla-
styczny wypowiedz? Rodzi sie inny punkt widzenia,
pojawia si¢ metafora rzeczywistosci. Wrazenie wzro-
kowe napisane barwa, linig i ksztaltem nie istnialoby
bez przestrzeni, ktdra je definiuje. Dzielo jest wytwo-
rem relacji fizycznie odczuwanej przestrzeni wypet-
nionej formami, ktére na plaszczyznie obrazu tworza
nowe interakgje. ,,Obraz moze by¢ jednocze$nie
materialny i psychiczny, zewnetrzny i wewnetrzny,
przestrzenny i jezykowy, uksztaltowany i bezksztatt-
ny, plastyczny i nieciaggly”*. Budujac przestrzen
malarska, zaczynamy od obserwacji zjawiska, potem
pojawia si¢ kontekst zwigzany z emocjami, a dopel-
nia to wiedza z zakresu technik, ktérymi prébujemy
obraz widziany zapisac. Pierwszym krokiem, ktory
stawiam, zaczynajac malarski szkic, jest przestrzen,
potem wypelniam ja kolorem. Czgsto kolor i prze-
strzen dopetniajg sie, jedno nie istnieje bez drugiego.
Szukam kosmicznego porzadku, w nim dostrzegam
metafore otaczajacej mnie rzeczywistosci. Jezyk
geometrii pozwala mi systematyzowac i upraszczac
obserwowane zjawisko. Perspektywa, ktdrej uzy-
wam, pokazuje $wiat widziany z gory — upraszczam
go, sprowadzam do syntetycznych relacji. Andrzej
Lobodzinski, zajmujac si¢ analizg form, barw oraz
struktur wewnatrzobrazowych, zwrdcil uwage na
niezbedna w poszukiwaniu réwnowagi symbioze
dwdch sprzecznych pierwiastkéw: racjonalnosci i du-
chowosdci. Ten sposob myslenia jest bliski mojemu
spojrzeniu na sztuke. Zakladam, ze odbiorca patrzy
moimi oczami, przyjmuje moj punkt widzenia. Mo-
ment kreacji i moment odbioru staje si¢ tym samym
momentem. Definiuje ,,dzianie si¢” jezykiem za-
czerpnietym z refleksji teatrologicznej. Gra z widzem,
dotyka teatralnego ,tu i teraz”, otwiera mozliwo$¢
wspottworzenia. Konstytutywna dla teatru interakcja
z odbiorca dzigki wspétodczuwaniu staje si¢ jednym
z najistotniejszych zatozen.

23 W. Kandinsky, Punkt i linia a ptaszczyzna, Warszawa 1986, s. 31.
24 G. Didi-Huberman, Devant le temps, dz.cyt. s.14 [w:] D. Semenowicz, To nie jest obraz, Poznan/ Krakéw 2013, s. 51.
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Punkt, byt, aktor

Powtarzajacym si¢ motywem obrazu jest punkt, be-
dacy zarazem metaforg petni, gdy przyjmuje forme
okregu, kiedy indziej zas sladem po gescie malar-
skim bedacym dynamicznym symbolem jednostki,
bytu. Personifikuje punkt jako symbol odniesienia
do wszechogarniajgcej przestrzeni. Ukazuje propor-
cje pomiedzy jednostka a ,,wielkim teatrem” §wiatta

i barw. Punkt jest aktorem w owym teatrze, gra role
lidera, solisty. Bez niego kompozycja jest niepelna.
Spektakl nie moze odby¢ si¢ bez aktora. Analizu-

jac dzieta Romeo Castellucciego, bedace obrazami

w przestrzeni pudetka scenicznego, widze, w jakim
kontekscie chce lokowa¢ analizy swoich prac malar-
skich. Dorota Semenowicz stusznie zauwaza, iz obraz
sceniczny u wloskiego artysty ,,jawi si¢ jako idea,
innym razem jako forma, jeszcze innym jako symbol
(...) niezmiennie w jego refleksji istotne miejsce zaj-
muje widz. Jesli obraz stawia pytanie, nie nalezy ono
do obrazu, tylko do ogladajacego™.

Technologia a malarskos¢ druku

Istotnym aspektem realizacji wystawy Vivir con color
byt proces zwigzany z drukiem prac malarskich wy-
konanych w technice cyfrowej. Wiekszo$¢ uzytych

w pracach koloréw byla poza gamutem barwnym,

ta sytuacja zakwestionowata mozliwo$¢ druku. Jed-
nak dzigki wspdtpracy ze specjalista w dziedzinie
barw i druku Marcinem Dgbrowskim, ktéry wybrat
odpowiednig technologie druku, stworzy! specjalne
profile barwne oraz wybral odpowiedng maszyne

i papier, uzyskalismy efekt malarski, ktérego nie by-
fabym w stanie odda¢ w zZadnej innej technice. Barwy
mialy odpowiednie wysycenie, obrazy w strukturze
zyskaly subtelny i miekki wyraz. Ulotno$¢ wspo-
mnien oraz idea przemijalnosci i chwilowosci zyskala
idealny wyraz dzieki drukowi wysokojakosciowemu.
Istotnym aspektem bylo stworzenie kolekcji przy
uzyciu najmniejszej ilo$ci chemii i materialow eks-
ploatacyjnych. Ramy prezentowanych obrazéw row-
niez ograniczone zostaly do passe-partout z bialej
bawelnianej tektury. W przypadku nowych, specjali-
stycznych technologii wspolpraca artysty ze §wiatem
inzynierii barwnej stala si¢ pouczajacym doswiadcze-
niem. Osiagniety dzigki wspotpracy ze specjalistami
efekt zyskal miano swoistego odkrycia nowych moz-
liwosci, jakie daje technika druku. ,,Obraz cyfrowy
rozumiany jako budulec - element sklfadowy badz ca-
tos¢ dzieta mediow elektronicznych - jest zazwyczaj
rezultatem wspolpracy artystow i informatykow”*

— pisze prof. Lestaw Miskiewicz.

Zagadnienie barwy ujete w kontekscie technologicz-
nym to cyfrowa interpretacja zjawiska fizycznego,
ktora realizuje wzér matematyczny. Lecz w §wiecie
artystycznym barwy pojmowane sg jako warto$¢ sub-
stancjalna.

Podsumowanie

Doswiadczenie wystawy pt. Vivir con color pokazalo
zarazem odrebnos¢ sfer zwigzanych z interpretacja
matematyczng barwy i jej materialnego oblicza. Efek-
towi koncowemu wydruku z trudem moze doréwnac
tradycyjna technika malarska. Refleksja nad barwa

w $wiecie fizyki, chemii i matematyki jest daleka od
artystycznego rozumienia pigmentow i barwnikéw.
Procesy zachodzace podczas mieszania barw cyfro-
wo s3 kompletnie inne niz te, ktére towarzysza nam
podczas taczenia koloréw addytywnie na palecie
malarskiej. Fascynujacy i niezwykle rozlegly teore-
tycznie temat zwigzany z barwg stal si¢ kolejnym
waznym krokiem badawczym, ktéry zamierzam
kontynuowac wraz ze specjalistami z innych dziedzin
nauki i technologii. Niezmiennie interesuje mnie
zagadnienie koloru okreslonego kulturowo. Barwa

w zaleznosci od miejsca, w jakim si¢ znajdujemy, ma
zdolno$¢ komunikowania senséw i symbolizowania
sytuacji spolecznych oraz zyciowych. Fascynacja
zwigzana z malarstwem laczy si¢ w tym miejscu

z checig poznania antropologii koloru i wykorzysta-
nia badati kulturowych. Ameryka Srodowa to miej-
sce pelne sztuki, ktdra w naturalny sposéb pojawia
sie w miejscach uzytecznosci publicznej, takich jak
hotele, restauracje, dworce, przejécia podziemne,
place, drogi i muzea. Realizuje si¢ w tej wielowiecznej
kulturze réwniez my$l zwiazana z ideg bliska twor-
com Bauhausu, czego wyrazem jest nauczanie sztuki
w EMALI Santa Anna. Mieszkancy Kostaryki jako
rzecz naturalng uwazaja przestrzen wypetniong piek-
nem i sztuka. Prezentacja prac dla takich odbiorcow
stala si¢ naturalnym wyborem.

25 D. Semenowicz, To nie jest obraz, Poznan/Krakow 2013, s. 51.

26

LW najszerszym rozumieniu obrazem cyfrowym mozemy nazwaé kazdy obraz wygenerowany lub przetworzony za po-

mocg technik cyfrowych. W obszarze tzw. Nowych mediéw elektronicznych obraz cyfrowy jest podstawowym $rodkiem wyrazu
artystycznego, no$nikiem formy wizualnej”. [w:] L. Miskiewicz , O przestrzeni nowych mediéw, ,Powidoki” nr 5, s.199/205.
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i artystyczne

a. Filmografia

Doswiadczenie zawodowe i artystyczne rozpoczetam
jako absolwentka kulturoznawstwa Uniwersytetu
Lédzkiego, podejmujac wspdlprace przy swojej
pierwszej produkgji filmowej, jaka byt film pt. Lesne
Doty w rezyserii Stawomira Kuligowskiego. Dzia-
tanie w obszarze filmu realizowalam na przestrzeni
kolejnych lat, gtéwnie kostiumy do etiud, filméw dtu-
go- i krétkometrazowych, reklam. Ostatnig realizacja
kinowg byt film pt. Sgsiady w rezyserii Grzegorza
Krolikiewicza, bylam tam II kostiumografem. Zreali-
zowalam kostiumowo ponad 200 reklam telewizyj-
nych, tworzytam kino artystyczne, teledyski, praco-
walam réwniez przy serialu TVN. Mialam zaszczyt
wspOlpracowac z wielkimi postaciami kina: Grzego-
rzem Krolikiewiczem, Zbigniewem Warpechowskim,
Krzysztofem Ptakiem, Piotrem Zlotorowiczem, Bar-
toszem Warwasem, Pawlem Majem, Karolem Stadni-
kiem, Adrianem Pankiem, Grzegorzem D¢bowskim.
Wiele stworzonych z moim udziatem filméw zdoby-
walo nagrody na polskich festiwalach, np. nagroda
dla filmu Nie dotyczy roweréw na Festiwalu w Gdyni
czy tez kilkadziesigt nagréd miedzynarodowych dla
filmu Matka Ziemia. Spotkatam na swej drodze wy-
bitnych aktoréw, m.in. Ewe Blaszczyk, Anne Muche,
Katarzyne Herman, Malgorzate Piennkowsa, Krystyne
Jande, Jana Peszka, Piotra Glowackiego i wielu in-
nych. Przez wiele lat tworzytam kostiumy do filméw
i etiud w PWSFTviT im. Leona Schillera w Lodzi.
Zainicjowalam réwniez wspolpracg pomiedzy Szkola
Filmowga a ASP w Lodzi, by umozliwi¢ praktyke na-
szym studentom przy realizacji filméw. Doswiadcze-
nie przy produkcji filméw przelozylo si¢ na potrzebg
edukowania innych - na rodzimym wydziale od
wielu lat ucze studentow, jak przygotowac sie do roli
scenografa lub kostiumografa.

Glowny kostiumograf:

»  Dwoje biednych Rumunéw mowigcych
po polsku, Teatr Telewizji, 2009,

 Urodziny, etiuda szkolna w PWSFTviT
w Lodzi, 2008,

o Ballad of This Man, etiuda szkolna w PWSFTviT
w Lodzi, 2010,

»  Protokoly medrcéw Syjonu, etiuda szkolna
w PWSFTviT w Lodzi, 2011,

»  Gen wolnosci, reklama spoteczno$ciowa, 2011,

o Dom starych ludzi, etiuda szkolna w PWSFTviT
w Lodzi, 2011,

o Spisek, etiuda, etiuda szkolna w PWSFTviT
w Lodzi, 2011,

o Zastrzez dowéd (reklama internetowa
PKO SA, akcja Stowarzyszenia Bankéw Polskich,
2011),

o Poczgtki kina (film na rocznice otwarcia kina
w Stubicach, Festiwal Most Stubice/Frakfurt, 2013),

o Jaskétka (rez. Bartosz Warwas, pierwszy raz
w historii film fabularny wyprodukowane przez
PWSFTviT trafil do kin, 2013),

o Jutro jest dzis (teledysk, zdjecia Remigiusz Woja-
czek, 2013),

e Matka Ziemia (etiuda szkolna, 2014),

» Korepetytor (pilot serialu, 2015),

o Wesotowska i mediatorzy (serial fabularny, 2015),
« NDR (film krétkometrazowy, 2016),

o Ogniwo (etiuda szkolna, 2016),

o Lesne Doty (film fabularny, 2006/2008/2011),

o przygotowanie kostiumoéw do ponad 200 reklam
telewizyjnych Aflofarm Farmacja Polska, Sp. z. o.0.,
2010-2015



Drugi kostiumograf:

o Sgsiady (film fabularny w rez. Grzegorza Kroli-
kiewicza, 2014).

Scenografia:
o Czarna gora (etiuda szkolna, 2015/2016),

o DN-NIGHTWR, Mount BLANC (scenografia do
reklamy, 2016),

o Ultraviolet, sezon 2 (jeden dzien zdjeciowy,
2019).

Charakteryzacja, fryzury:

o Moonshine (film animowany, 2013).

b. Doswiadczenie teatralne

Wyrastajac w przestrzeni teatralnej, za naturalny wy-
bér uznawalam obranie $ciezki aktorskiej. Wyobra-
zalam sobie swoja kariere na deskach teatru. Od 2002
roku wspoétpracowalam przy organizacji i prowadze-
niu imprez kulturalnych (wystepy wokalne, realiza-
cja identyfikacji wydarzen, dekoracji) w Miejskim
Osrodku Kultury w Konstantynowie Lodzkim. Za-
owocowalo to w kolejnych latach kontaktami z L.6dz-
ka Organizacja Turystycznag i $wiatem kultury i sztuki
w Lodzi oraz w calym kraju podczas kolejnych edycji
Polskiego Forum Kultury Samorzadowej. Lata 2002-
2008 to wspotpraca ze Srédmiejskim Forum Kultury
(obecnie Domem Literatury w Lodzi). Realizowatam
tam dekoracje, charakteryzacje, kostiumy oraz wy-
stepowatam w spektaklach Studia Piosenki Forum.
Wspoéttworzytam spektakle z kierownikiem muzycz-
nym Teatru Jaracza prof. Teresg Stokowska-Gajda
oraz Kazimierzem Knolem, gtéwnym choreografem
Teatru Wielkiego. Ponizej znajduja si¢ wszystkie
spektakle, w ktorych bralam udzial.

1. Dziewczyny bgdZcie dla nas dobre na wiosng
— piosenki Wojciecha Mlynarskiego (Srodmiejskie
Forum Kultury, 2000) - wystep wokalny.

2. Bez mitosci ani rusz (Srédmiejskie Forum
Kultury, 2001) - aktorka.

3. Bezsenny mus wiosenny. Piosenki J. Przybo-
ry i . Wasowskiego (Srédmiejskie Forum Kultury,
2001) - aktorka.

4. Nasza jest noc (Srédmiejskie Forum
Kultury, 2002) — aktorka.

5. Surabaja Johnny (Srédmiejskie Forum Kultu-
ry, 2003) - aktorka.

6. Pod dachami Paryza (Scena Kameralna Te-
atru Muzycznego w Lodzi, 2003) - dekoracje, ko-
stiumy, aktorka.

7. Do ciebie, Polsko (spektakl z okazji Swieta
Niepodlegtosci, 2003) — kostiumy, aktorka.

8. Swojskie stworzenie Swiata (spektakl poswie-
cony twérczo$ci Mariana Zatuckiego, Srédmiejskie
Forum Kultury, 2003) - kostiumy, aktorka.

9. Arivederci Roma. Wieczor piosenki wloskiej
(Srédmiejskie Forum Kultury, 2004) — dekoragje,
kostiumy, aktorka.

10. W pigtek wieczorem” (spektakl poetycko-
-muzyczny przygotowany z okazji 60. rocznicy
zaglady Getta Lodzkiego, Srodmiejskie Forum Kul-
tury, 2004) - aktorka.

11. Warszawski Nokturn (widowisko przygoto-
wane z okazji 60. rocznicy Powstania Warszawskie-
go, Srédmiejskie Forum Kultury, 2004) — aktorka.

12.0d Dreptaka do Cysorza (Srédmiejskie
Forum Kultury, 2005) - aktorka.

13. STOP klatka - wieczor piosenek Jonasza Ko-
fty (Sroédmiejskie Forum Kultury, 2007) - aktorka.

14. Od Andrew Liloyda Webbera do Eltona Joh-
na (Srédmiejskie Forum Kultury, 2007) - aktorka.

15. Za siedmioma strunami (spektakl muzyczny,
2007) - charakteryzacja i choreografia.

16. Ksigzg i Zebrak (Narodowy Teatr Edukacji
im. Adama Mickiewicza, Krakow, 2007) — sceno-
grafia.

17. 2008/2009 - wspolpraca z Fundacja Form
Art. przy organizacji kacikow plastycznych oraz
animacji teatralnych podczas imprez kultural-
nych.

18. Tak, jak malowat pan Chagall (Studio Pio-
senki ,,Proforum”, kierownictwo muzyczne: Teresa
Stokowska-Gajda, Teatr Nowy im. Kazimierza
Dejmka w Lodzi 2009) - kostiumy, opieka sceno-
graficzna.

19. Trzynastego (koncert w wykonaniu Studia
Piosenki ProForum pod kierownictwem Teresy
Stokowskiej-Gajdy, klub Mandala, £.6dz, 2009) —
kostiumy i charakteryzacja.

20. Nasza mitos¢ wojenna (spektakl, Teatr
Nowy, 2009) - kostiumy i charakteryzacja.

21. Dom Bernardy Alba (spektakl, Teatr Mu-
zyczny w Lodzi, 2010) - kostiumy.

22. Lewy prosty (widowisko improwizowane,
Osrodek Kultury Karolew, 2011) — scenografia.
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23. Piotr Hertel - piosenki nie tylko z teatru
(2011) - scenografia, kostiumy, charakteryzacja,
projekt plakatu, folderu i zaproszenia.

24. Spektakl plastyczny Kota Teatralnego wraz
z II rokiem Technik Teatralnych Filmowych i Te-
lewizyjnych ASP L6dz (wrzesien 2012 - czerwiec
2013) - opieka artystyczna.

25. Zyj kolorowo (koncert upamietniajacy peda-
gog i kompozytorke Terese Stokowska-Gajde, Teatr
im. S. Jaracza w Lodzi, 2023) - wystep wokalny,
kostiumy, opieka scenograficzna (realizacja sce-
nografii ze studentka Klementyna Lewandowska),
fryzury i make-up.

26. Through the painting to the scenography (per-
formance z pracami malarskimi na Praskie Quad-
riennale 2023) - performance, konfrontacja z dzie-
tami polegata na interakeji dziet umieszczonych na
moich plecach z instalacjami na PQ.

c. Pozostala dzialalnos¢ naukowo-artystyczna

Dos$wiadczenia organizacyjne w instytucjach kultu-
ry i funkcjonowanie w $wiecie sztuki zaprowadzilo
mnie do zalozenia wtasnej dziatalnosci gospodarcze;j
o profilu artystyczno-edukacyjnym.

W latach 2014-2015 r. prowadzitam wlasng dzialal-
nos$¢ gospodarcza Przystanek Kreacja. Realizowalam
kostiumy do filmoéw, reklam, zajmowatam sie orga-
nizacja eventdw i warsztatow artystycznych. W 2016
roku podjetam wspolprace z Forward Group jako
rezyser castingu do programu Wygi bajki. W 2018 r.
podjetam decyzje o zakonczeniu wspolpracy z fil-
mem i wraz Michatem Plusg zalozylam firme Aka-
demia Tworczego Myslenia, gdzie w ramach nowej
pracowni w Patacu Arnolda Stillera zrealizowatam
kilka projektow, kilkadziesigt warsztatow, pokazow,
spektakli multimedialnych.

W latach 2018-2020 r. zaczelam prace przy projekto-
waniu wnetrz. Wraz z Martg Malyska zatozylam fir-
me WOW House. Idgc za myslg Bauhausu, chciatam
dotrze¢ ze sztuka do wnetrz, dlatego realizowatam
réwniez projekty tapet w postaci obrazéw, rysunkéw
i kolekgji luster. Zrealizowalam kilkanascie projektow
wnetrz i do dzi§ doradzam znajomym lub tworze
koncepcje wnetrz u klientéw, ktdrym zalezy na wy-
jatkowym i artystycznym wykonczeniu wlasnej prze-
strzeni. Od 2021 roku realizuj¢ koncepcj¢ barwna

i projektuje wnetrza, meble i obrazy do artystycznej
kamienicy Kolorova, ktorej cze$ciowe otwarcie nastg-
pifo 29 Listopada 2024 roku.

0Od 2019 roku wychodze w przestrzen publiczng,
tworzac instalacje dla Teatru Powszechnego w Lodzi.
Stworzylam cztery realizacje nawiazujace tematyka

do Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk Przyjem-
nych i Nieprzyjemnych (zal. umowa o dzielo z dnia
1.02.2018 r., umowa o dzieto z dnia 07.02.2019 r.,
umowa o dzieto z dnia 21.01.2020 r.)

Dzigki kontaktom miedzynarodowym w ostatnich
latach postanowilam zalozy¢ fundacje wlasnego na-
zwiska. Organizuje warsztaty dla dzieci, mtodziezy
i dorostych, spotkania, projekty edukacyjne, zapra-
szam artystow na rezydencje artystyczne do swojej
pracowni.

Fundacja Cieslik Art dziata od 2021 r. w budynku
pracowni KwarcowArt. Prowadze ja wraz z me¢zem
Marcinem Dabrowski, realizujemy warsztaty i kursy
oraz szkolenia, plenery, ferie i kolonie artystyczne.

W latach 2019-2021 zrealizowalismy trzy kursy w ra-
mach projektu Nowoczesna Perspektywa dla Zespotu
Szkét Przemystu Mody w Lodzi, finansowane ze
srodkéw Unii Europejskie;.

Podsumowanie pozostalego dorobku artystycznego

Jak mawia prof. Jerzy Trelinski: ,,Z wielo$ci form wy-
razu wybieram te, ktéra odpowiednio ewokuje nurtu-
jace mnie tresci”.

Odnoszac si¢ do spuscizny artystow poprzednich
dekad, poszukuje wlasnej tworczej $ciezki. Tworcy
Bauhausu dazyli do odnowienia pierwotnej wigzi
artysty i spoteczenstwa. Owczesna epoka maszyn

i oddzielenie produkcji od twdrczosci przypomina to,
co wydarza sie wspolczesnie. Zmiany technologiczne,
wszechobecna automatyzacja izoluja nas od material-
nego kontaktu z twdrczoscig i tworzywem oraz jego
odbiorcg. Potrzebna jest proba redefinicji systemu
nauczania ukierunkowana na dostarczenie komfortu
sprzyjajacego indywidualnemu rozwojowi artystycz-
nemu. Staram si¢ podja¢ takg probe podczas realizo-
wania projektow artystycznych, ale rowniez podczas
zaje¢ na ASP oraz w prowadzonej przez nas Fundacji.

Mieszkam i mam pracownig¢ na osiedlu TOR, stwo-
rzonym przez malzenstwo Syrkusow. Spotecznosc,
ktdra nas otacza, chlonie ptynace z zagadnien sztu-
ki znaczenia. Spuscizna konstruktywistyczna jest
widoczna w moim Zyciu, dzialaniach i twdrczosci.
Opowiadam miodym artystom w naszej pracowni
KwarcowArt o wyjatkowym miejscu, ktdre pamigta
dokonania Strzeminskiego, Kobro, Hillera, Sta-
zewskiego. Syrkusowie nalezeli do tego $Srodowiska
przez stowarzyszenie Praesens. Osiedle TOR, cho¢
zaniedbane i czgSciowo przebudowane, opowiada
o sobie poprzez architekture. Jestem zaszczycona, ze
mieszkam tu i pracuje, kontynuujac idee moich po-
przednikow.
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jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytuc

i

kultury, w szczegolnosci zagranicznej

Wystawy w instytucjach kultury w Polsce

Aktywnos¢ twoércza zaréwno w aspekcie wystawien-
niczym, jak i edukacyjnym to szereg wystaw zarow-
no ogoélnopolskich jak i miedzynarodowych. Przed
doktoratem zrealizowatam kilkadziesiat projektow,
kilkadziesigt warsztatow, pokazdw, spektakli multi-
medialnych. Uczestniczytam i organizowatam projek-
ty zwieniczone wystawami, m.in. OPEN RELATION/
OPEN AIR TORONTO (2019), Pesenaje Unos Dos
Culturas (2019), Cocoon - koprodukcja w zamknie-
ciu (2020).

Dotychczas bralam udziat w 38 wystawach zbio-
rowych o charakterze krajowym i zagranicznym
(Polska, Kostaryka, Kanada, Czechy, Meksyk), zreali-
zowalam 12 wystaw indywidualnych. Przed uzyska-
niem stopnia doktora bytam kuratorem miedzynaro-
dowych wystaw, m.in. Michaela Picado pt. Pop Art,
Michael’a Picado pt. Tribto, Gravity of forms, a takze
Apotheozis 11 Apotheozis II Johna Caputo.

Po uzyskaniu stopnia doktora w 2020 roku bytam
kuratorem wystaw o zasiggu ogélnopolskim i mie-
dzynarodowym: Edy Bautysty pt. Esencja i Tathyany
A. Orozco Universos Paralelos, zbiorowej pt. Conec-
tando Culturas w EMAI Santa Anna Costa Rica,
wystawy retrospektywnej Pracowni Teorii i Praktyki
Scenograficznej po 12 latach dziatalno$ci edukacyjne;j
dr Justyny Cieslik-Dabrowskiej Dotknij Scenografii
oraz Marcin Dgbrowski i uczniowie , Foto Fuzja, Kon-
frontacje, obiekt, kostium. Bylam tez organizatorem

i uczestnikiem wystaw indywidualnych: Obiekty
scenograficzne, Epizody I, Epizody II, Epizody III, Vi-
vir con Colour w Tribunalle Supremo Elleciones na
Kostaryce.

Wystawienniczg dzialalno$¢ miedzynarodowa rozpo-
czelam w latach 2018-2019, biorac udzial w miedzy-
narodowym projekcie artystycznym zorganizowanym
przez stowarzyszenie Assosiacion Plein Air Costa
Rica przy wspoétudziale Miejskiego Osrodka Kultury

w Konstantynowie £6dzkim oraz Fundacji Una-
mos Culturas na Kostaryce. Powyzsze zaowocowalo
plenerem malarskim na Kostaryce, udzialem w wy-
stawach, konferencjach i warsztatach. Jeden z nich
to wyklad poprowadzony na Uniwersytecie Arty-
stycznym Fakultad des Adres-UCR Costa Rica, jak
réwniez w Panstwowym Instytucie Casa del Artista
(opis wykladéw rozszerzam w kolejnych akapitach).
Efektem projektu Pasaje une dos culturas Polonia
byt réwniez cykl wystaw indywidualnych artystow
z Kostaryki, ktorego bytam kuratorka i wspétorgani-
zatorky.

We wrzesniu 2019 roku zorganizowatam miedzyna-
rodowy plener artystéw z Polski w Toronto - Open
Relation, Open Air Toronto i wystawe poplenerowa
w Konsulacie Generalnym Rzeczypospolitej Polskiej
w Toronto. Ostatnim miedzynarodowym projektem,
ktory byt zrealizowany podczas pandemii COVID 19,
byt wirtualny projekt Artistic Cocoon — wraz z 5 pro-
fesorami z 3 artystycznych uczelni z Paryza, Lodzi

i Marakeszu oraz 30 studentami z wymienionych
krajow stworzylismy realizacje wirtualne dostgpne na
kanale YouTube.

Wispodlczesnie sztuka stanowi platforme porozu-
mienia pokazujacg mozliwos¢ istnienia otwartej ar-
tystycznej przestrzeni. W latach 2020-2023 jako
kurator Galerii Wolna Przestrzen na ASP w Lodzi
prezentowalam réznorodne prace, rdwniez artystow
z zagranicy. Galeria stala si¢ miejscem otwartym nie
tylko na wrazliwo$¢ ogladajacych studentéw i peda-
gogow, lecz pokazata odmienny punkt widzenia, inny
rodzaj inspiracji. Pierwszym z zaproszonych gosci
byt Michael Picado, urodzony w Cartago na Kosta-
ryce 23 wrze$nia 1980 roku. Jako kurator wystawy
pt. Tribto, ktorej wernisaz odbyl sie 15 maja 2019
roku w Galerii Wolna Przestrzen Wydziatu Sztuk
Wizualnych ASP w Lodzi, pokazatam spolecznosci
Akademii fascynacje mlodego artysty pop-artem,
specyficzne uzycie koloréw. Wystawa byta hotdem
dla wielkich mistrzéw malarstwa, ktérzy na drodze
kariery artysty odegrali wazna role, m.in. dla Andy
Warhola, Renoira i Moneta. Kolejng odstong byta



wystawa Michaela Picado w Caffé Loft na Tymieniec-
kiego, 23 sierpnia 2019 roku. Plakat zapowiadajacy
to wydarzenie stworzyl dr Dariusz Ludwisiak, ASP

w Lodzi.

Kolejna wystawa, ktdrej bytam kuratorem w Gale-

rii Wolna Przestrzen, to ekspozycja meksykanskiej
rzezbiarki Edy Bautisty pt. Esencja (wernisaz 19

maja 2022 roku, finisaz 30 wrzesnia). Tytul wystawy
byt podsumowaniem waznego etapu w zyciu artyst-
ki. Motyw maski za$ pokazywal aspekty zwigzane

z barwng kulturg Meksyku, w ktorej artystka wyrosta.
Edy Bautista opowiedziala nam o technice, ktora pra-
cuje, i wraz ze studentami I roku TTFiT zrealizowali-
$my wystawe i spotkanie. Przyjazn artystki z naszym
krajem rozpoczeta si¢ w 2020 roku, kiedy to uczest-
niczyta w Migdzynarodowym Plenerze Artystycznym
w Polsce, zorganizowanym przy wspdtpracy Stowa-
rzyszenia Pleneir Costa Rica, Fundacji Unamos Cul-
turas z ASP w Lodzi. Goscilismy wowczas kilkunastu
artystow z Kostaryki, Meksyku i Stanéw Zjednoczo-
nych. Podczas ostatniego przyjazdu do Polski gosci-
lismy artystke w Instytucie Edukacji Artystycznej,
Instytucie Rzezby i Bizuterii.

10 stycznia 2020 roku odbyt si¢ wernisaz wystawy
Johna Caputo pt. Aphoteozis, ktérej bylam kuratorem,
réwniez w Galerii Wolna Przestrzen ASP w Lodzi.
Wystawa profesora malarstwa z University of South
Florida zaowocowala rozmowami ze studentami

oraz podarowaniem dziet Akademii i uczestnikom
wernisazu. Po wystawie powstal film i relacja fotogra-
ficzna stworzona przez naszych studentow. Powtorzy-
lismy sukces ekspozycji Johna Caputo druga odstong
wystawy — Aphoteozis II w Galerii Pop and Art

6 marca 2020 roku?’.

PAISAJE UNE DOS CULTURAS POLONIA

Projekt, ktory potaczyl srodowiska artystyczne z Pol-
ski i Kostaryki. Uczestniczytam w plenerze malar-
skim w San Jose, zrealizowalam dziela, ktore zostaly
zaprezentowane na Kostaryce, m.in. obraz Stage com-
positions on white 1, akryl, plétno wymiary 40 x 60
cm (po roztozeniu 80 x 60 cm). Premierowa odstona
(04-19.02.2019, wernisaz 6 lutego 2019) wystawy

pt. Intercambio cultural de Plein Air Costa Rica - Po-
lonia miala miejsce w Panstwowym Instytucie Casa
del Artista - przestrzeni wystawienniczej, konferen-
cyjnej i warsztatowej w mie$cie Guadalupe. Z kolei
obraz pt. Stage compositions on white 2, akryl, ptétno
wymiary 40 x 60 cm (roztozone 80 x 60 cm) prezen-
towalam w Centro de Investigacion y Conservacion
del Patrimonio Nacional w San Jose, premierowa
odstona (7-27.02.2019, wernisaz 7 lutego 2019).

W ramach projektu odbyly sie tez liczne wyda-
rzania i wystawy artystow z Kostaryki w Polsce,

m.in. 29 pazdziernika 2019 roku wystawa Jeannine
Bianco w t6dzkiej Galerii ,,Meok” przy ulicy Piotr-
kowskiej 46. Wszystkie inicjatywy byly szeroko ko-
mentowane przez media i spoleczno$¢, zaréwno za
granicami kraju, jak i w miastach regionu t6dzkiego.
Prezentacje uczelni i dziatan pedagogoéw - aktyw-
nych uczestnikéw wydarzen — w sposob znaczacy
wplynely na poszerzenie $wiadomosci spotecznej,
w szczegolnosci w obszarze sztuki wspolczesnej,

i przyblizenie réznorodnosci kulturowej odlegtych
regionow $wiata. Mozna sadzié, ze zostal stworzony
fundament, ktdry pozwolil kontynuowa¢ wymiane
miedzynarodowg i miedzyuczelniang w kolejnych
latach. Ponizej skupig si¢ na zaprezentowaniu kilku
wybranych wystaw.

Uczestniczytam i organizowalam projekt OPEN RE-
LATION/OPEN AIR TORONTO 2019. Kuratorem
wystawy i artystka goszczacg nas w Kanadzie byla
Maryla Violetta Kwiatkowska. Projekt to plener
artystow z Polski i wystawa w Konsulacie General-
nym Rzeczpospolitej Polskiej w Tororonto, otwarta
18 wrzesnia 2019 roku. Uczestnicy: dr hab. Piotr
Kucharski, dr hab. Katarzyna Wréblewska, Anna
Kucharska, Bartosz Wréblewski, Monika Piecuch,
dr Dariusz Gwidon Ludwisiak, dr Przemystaw Wa-
chowski, dr Justyna Cieslik-Dabrowska, Maryla Vio-
letta Kwiatkowska. Efekty projektu to doswiadczenie
wspoélnego tworzenia w pejzazu miejskim Kanady,
nawigzanie wspolpracy ze srodowiskiem polonijnym
Toronto i Ontario, zaprezentowanie prac malarskich
na wspolnej wystawie, pozostawienie dziet w konsu-
lacie, gdzie odbylo si¢ uroczyste otwarcie wystawy.

Ostatnig z istotnych wystaw migedzynarodowych,
ktdre zorganizowalam w Galerii Wolna Przestrzen
na ulicy Franciszkanskiej 78/79, byla prezentacja
obrazéw Tathyany A. Orozco pt. Universos Paralelos.
Odbyta si¢ ona 12 maja 2023 roku. Plakat oraz iden-
tyfikacje wizualng wystawy przygotowal dr Dariusz
Ludwisiak.

Tathyana A. Orozco jest artystka z nurtu ekspresjoni-
zmu abstrakcyjnego i colour field painting. Pochodzi
z KostaryKki i jest zaprzyjazniona z Lodzia od 2019
roku. Adriano Corrales Arias pisze o pracach artystki
tak: ,,Kolor w obrazach Tathyany A. Orozco pograza
sie w malym, a zarazem wielkim kreatywnym wybu-
chu. Artystka poszukuje swojej kosmicznej tozsamo-
$ci. Mikrokosmos jej obrazéw to intrygujace proby
uchwycenia makrokosmosu i jego eksplozja. Proby
malarskie stajg sie przebtyskami nanosekund, ru-
chu czasteczek lub wielkimi gwiazdami. W formach
toczy sie nieustajgca gra tekstur i koloréw, ktdre sg
ruchami wielokierunkowymi”. Organizowatam tez
wystawe zbiorowg pt. Conectando Culturas w EMAI

27 https://www.facebook.com/photo/?fbid=3414708035222892&set=pcb.3414717411888621
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Artes Integradas Santa Anna na Kostaryce w sierp-
niu 2023 roku?. Kuratorem wystawy byl Rodolfo
Carrillo, artysci z Polski, ktérzy prezentowali swoje
prace, to: Piotr Kucharski, Katarzyna Golebiowska,
Barttomiej Michalski, Dariusz Gwidon Ludwisiak,
Justyna Cieslik-Dabrowska. Kazdy z artystow za-
prezentowal 5 premierowych prac w wybranej przez
siebie technice. 25 premierowych dziel to 10 prac
malarskich, 5 rysunkowych, 5 grafik komputerowych,
5 dziel grafiki warsztatowej. Gtowny plakat wystawy
zaprojektowal dr Dariusz Gwidon Ludwisiak. Mie-
dzynarodowa wystawa zbiorowa to bylo réwniez
nawigzanie wspolpracy z prestizowymi miejscami
wystawienniczymi na Kostaryce oraz srodowiskiem
polonijnym zamieszkujacym okolice Santa Anny.
EMALI Artes Integradas Santa Anna na Kostaryce jest
szkolg artystyczng przypominajacg Bauhaus, rozwi-
jajaca przyszlych artystow i pedagogéw z Ameryki
Srodkowej i Poludniowej. W jednym budynku uczy
sie ok. 800 os6b w réznym wieku. Pedagodzy ksztalca
adeptow we wszystkich obszarach: zaréwno tanca,
$piewu, gry na instrumentach, jak i w projektowaniu
graficznym i rzezbie. Odbywaja si¢ tu warsztaty, ple-
nery i wystawy. Galeria EMAI wraz z jej kuratorem
Rodolfo Carrillo tworzy baze wymiany artystycznej
pomiedzy $§wiatem a krajami Ameryki Srodkowej.
Dzigki nawigzanej w 2019 roku wspodtpracy wielu
kostarykanskich tworcéw mialo kontakty z Polska
(plener i wspdlne wystawy). Powstalo wiele wystaw

i projektow, ktore zbudowaly wspdlnote artystow

z Polski i Kostaryki. Zbiorowa wystawa artystow

pt. Conectando Culturas byla inspiracja dla ogladaja-
cych jg widzéw (kazdego dnia bylo to ok. 400 oséb)
w sferze malarstwa, projektowania graficznego, ry-
sunku i grafiki. Wymiana doswiadczen zwigzanych

z réznymi technikami, w jakich tworzg artysci, wply-
neta na poszukiwanie nowych inspiracji w zakresie
sztuki i kultury. Prace prezentowane na wystawie
zbiorowej oraz sylwetki artystow zostaly zaprezen-
towane w Internecie na kanale YouTube w postaci
filmu. Powstaly film stworzyt sam kurator Galerii
EMAI Rodolfo Carrillo®.

Mozliwo$¢ wspdtpracy ASP w Lodzi z artystami na
Kostaryce jest wcigz aktualna dzieki nowym mozli-
wosciom ekspozycyjnym i warsztatowym w EMAI

Artes Integradas Santa Anna na Kostaryce.

28 http://www.emaicr.com/?m=1, https://m.facebook.com/emaicr
29 https://m.youtube.com/watch?v=eklgdrVeUU4&feature=youtu.be
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Aktywno$¢ artystyczna i naukowa realizowana
we wspolpracy z innymi uczelniami i instytu-
cjami kultury

Wystapienia i wyklady na zagranicznych
uczelniach

Dzieki wspotpracy miedzynarodowej nawiazanej

w 2019 roku ze Stowarzyszeniem Assosiacion Plein

Air Costa Rica otworzyla si¢ mozliwos¢ wspdtpracy
z Universidad de Costa Rica. Podczas pierwszej po-

droézy poprowadzitam wykfad i moderowatam dwie
konferencje dla uczestnikéw panstwowego instytutu
Casa del Artista (przestrzen wystawiennicza, konfe-
rencyjna i warsztatowa w miescie Guadalupe).

1. Faculdat de Artes Plasticas Universidad de
Costa Rica - zrealizowatam warsztat i wyklad pt.
Land Art i kompozycja przestrzenna na Uniwersy-
tecie Artystycznym 7 lutego 2019 roku. Podczas
miedzynarodowego projektu Pesenaje unos dos
Culturas wraz z prof. Jarostawem Chrabaszczem
opowiadalismy o specyfice pleneru i land arcie.
Warsztat, ktéry poprowadzitam, opieral si¢ na
wspdlnym dziataniu, stworzylismy pastelami dzielo
sztuki o formacie 1 x 5 m. Kolejnym zadaniem byto
stworzenie kompozycji potprzestrzennych ze znale-
zionych elementéw natury. Doswiadczenie integra-
cji z artystami Ameryki Srodkowej przetrwato do
dzi$ i ponownie stalo si¢ niezwyktym i twérczym
spotkaniem.

2. Podczas pobytu na Kostaryce wraz z artysta-
mi z Polski i Kostaryki oraz mieszkaricami miasta
Cortez stworzyliémy murale na stupach eklektycz-
nych, zdobigc tym samym cate miasto. Slad po na-
szym pobycie wpisal si¢ w tkanke miejska i cieszy¢
bedzie jeszcze dtugo.

3. Odwiedzajac miejscowo$¢ Fortuna, zrealizo-
walismy kolejny plener i warsztat, podczas ktorego
dolaczyli do nas mieszkancy miasta i zaprzyjaznie-
ni artysci.

4. UczestniczyliSmy rowniez w plenerze
miejskim w centrum San Jose, podczas duzego
wydarzenia performatywnego inspirowalismy si¢
tworczoscig rzezbiarza Jorge Jimeneza Deredii. Sta-
jac sie czescig spotecznosci artystycznej Ameryki
Srodkowej, wymienialismy sie do§wiadczeniem
z najstynniejszymi artystami Kostaryki, ktérzy po-
stanowili nas zaprosi¢ zaréwno do swoich domédw,
jak i pracowni. Gosciliémy w pracowni rzezbiarki
Ledy Astorgi, rzezbiarki Jescici Chiang Diaz czy
tez rzezbiarza Arturo Santany. Kolejnym stynnym
artysta byt profesor i artysta Herberth Bolanos,
glownym $rodkiem wyrazu dla niego jest tworzony
dzigki autorskiej metodzie papier, ktory stat si¢ jego
wizytéwka. OdwiedziliSmy réwniez graficzke Ale-
jandre Fournier.

5. W kolejnych latach zajmowalam si¢ orga-
nizacja przyjazdu poznanych artystéw do Polski,
gdzie odbyla sie kolejna odstona pleneru oraz ich
wystawy.

6. W 2023 roku ponownie odwiedzitam Ko-
staryke i Faculdat de Artes Plasticas Universidad
de Costa Rica. Wyglositam tam wyklad pt. Kolor
w kulturze oraz zaprezentowalam wlasna tworczos¢
studentom z Instytutu Malarstwa oraz Rzezby (30
czerwca 2023 roku). Wyktad zostat przyjety z entu-
zjazmem i zainteresowaniem.

7. W 2020 roku zostalam zaproszona do wy-
gloszenia cyklu wyktadéw w ramach przedmiotu
»przestrzenie dla kultury” na kierunku kulturo-
znawstwo Akademii Humanistyczno-Ekonomicz-
nej w Lodzi dla uczestnikéw Panstwowego Uni-
wersytetu Wirtualnego i studentéw mieszkajacych
w réznych czesciach $wiata. Spotkania trwajace
kilka godzin zaowocowaly poznaniem niezwyklych
postaci ze $wiata kultury i sztuki. Moimi studenta-
mi byl m.in. znany polski baletmistrz mieszkajacy
w Japonii Wiestaw Dudek, a takze pracownicy mu-
ze6w, osrodkow kultury, organizatorzy koncertow



jazzowych. Grono ludzi zainteresowanych sztuka

i szerzeniem jej wartos$ci — od lokalnych spoteczno-
$ci po instytucje kultury. Czas wykladéw przypadatl
na okres pandemii COVID 19, tym bardziej wspol-
ne rozmowy o sztuce w tak doborowym gronie byly
dla mnie fascynujacym przezyciem. Wiele kontak-
tow zachowuje do dzis.

8. Bralam udzial w webinariach podczas pan-
demii COVID 19 jako wspélorganizator cotygo-
dniowych wykladéw dla studentéw ASP w Lodzi
(pierwsza odstona 4 maja 2020 r.). Jako przedsta-
wiciel uczelni zainicjowalam wraz z Marcinem
Dabrowskim edukacje dotyczaca barwy dla
wszystkich uczelni artystycznych w catym kraju.
ASP w Lodzi stata si¢ patronem ogdélnopolskiego
wydarzenia edukacyjnego. Uczestniczytam réwniez
w jednym z webinariéw pt. Malarstwo i cyfrowa
reprodukcja oraz w cyklu wykladéw Poznaj barwe
z eM. Dzieki pomystowi i sprawnemu jego wdroze-
niu wszystkie uczelnie artystyczne w kraju mogty
uczestniczy¢ w cotygodniowych spotkaniach online
i uczy¢ si¢ o cyfrowej obrébce obrazu oraz tajem-
nicach barw i projektowaniu graficznym. Media
szybko zainteresowaly si¢ tg inicjatywa i powstaty
relacje TV. Epidemia pobudza kreatywnos¢, tédzcy
artysci edukujg o sztuce — tak zatytulowano relacjg
w TVP 3 dotyczaca webinariéw. Program kultural-
ny RET-SAT stworzyl relacje telewizyjna opowia-
dajaca o pomysle webinaréw oraz edukacji na ASP
podczas pandemii (1 maja 2020).

9. Panademia COVID 19 byta pretekstem do
podjecia kreatywnych inicjatyw w przestrzeni
wirtualnej. Dzigki inicjatywie Laurenta Ungerera,
wybitnego francuskiego artysty, powstal Cocoon,
miedzynarodowy projekt artystyczno-multimedial-
ny. ,Cocoon kooperacja w zamknieciu” - projekt
realizowany przy wspotpracy trzech artystycznych
uczelni, dostepny na kanale YouTube (maj/czerwiec
2020). Zostalam zaproszona przez koordynatora
Lukasza Sadowskiego do uczestnictwa w projekcie
wraz z o$mioma profesorami z trzech uczelni arty-
stycznych i trzech miejsc na §wiecie: EnsAD Paris,
ESAV Marrakesh i ASP £6dz oraz 30 studentami,
ktdrzy stworzyli dziesig¢ niezwykle ciekawych
projektow. Mlodzi artysci zrealizowali projekty
zaangazowane kulturowo, polaczyli sity dzigki
Internetowi. Wykladowcy przez okragly tydzien
stali sie przewodnikami, tworzac artystyczng spo-
tecznos¢ ponad granicami geograficznymi i kultu-
rowymi. Mialam swiadomos¢, iz dzigki artystycznej
spolecznosci ani granice, ani jezyk nie stanowia
bariery dla tworzenia. Powstala platforma inter-
netowa, dzieki ktérej moglismy sie blizej poznaé

i na biezgco realizowac poszczegdlne etapy naszych
prac.

10. W 2020 roku rozpoczelam wspodtprace
z Zespotem Szkét Przemystu Mody w Lodzi, pod-
czas ktorej zrealizowatam trzy szkolenia w ramach
projektu Nowoczesna Perspektywa ,,Poszerzamy
kadr” - wspoétfinansowanego ze srodkéw Europej-
skiego Funduszu Spotecznego w ramach Regio-
nalnego Programu Operacyjnego Wojewddztwa
Lodzkiego na lata 2014-2020: 1. Kreowanie wize-
runku dla fotografow, 2. Historia sztuki a fotografia,
3. Fotografia produktowa. Projekt potaczyt srodo-
wisko przysztych adeptow fotografii ze studentami
ASP oraz pedagogami ASP w Lodzi, odbyly sie
cztery wystawy, na ktérych prezentowalismy foto-
grafie zrealizowane podczas projektu. Uczniowie
szkoly mogli zobaczy¢ swoja przyszios¢ na wyzszej
uczelni, zrealizowa¢ pierwsze zdjecia podczas pro-
fesjonalnej sesji zdjeciowej z ekipa zawodowych
fotografow i charakteryzatordw. Zrealizowalam
cztery wystawy wienczace projekt: Fuzja w Galerii
Zubardz, Konfrontacje w ASP £6dz oraz w ZSPM
i firmie DELL.

Cztery instalacje w ramach Miedzynarodowe-
go Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjem-
nych opisane ponize;j.

1. Instalacja pt. ,Skazeni Awangardg”

»Skazeni Awangardg” - autorska instalacja prezento-
wana w Manufakturze oraz podczas Nocy Muzeow
»Czytanie Awangardy”, wspolpraca ze studentami
IiII roku Technik Teatralnych Filmowych i Telewi-
zyjnych, 04.05.2017 roku, Teatr Powszechny w Lodzi.

Koncepcyijnie instalacja nawigzuje do tematu ,, Awan-
garda jako stan umystu", zwigzanego z Miedzyna-
rodowym Festiwalem Sztuk Przyjemnych i Nieprzy-
jemnych. 30 niezidentyfikowanych figur tworzacych
»straz przednig’, czyli AWANGARDE. Sylwetki
zgrupowane niczym w protes$cie domagaja sie uwagi,
dumnie stojg przed widownia centrum handlowego.
Postacie milcza, ale hasta, za ktérymi stoja, przy-
pominajg o fenomenie sztuki awangardowej i sytu-
acji $wiata sztuki po awangardzie. Sylwetki postaci

w kombinezonach przedstawiaja ludzi pelnych uczu-
cia dezorientacji i chaosu. Kazda z figur kryla w $rod-
ku odmienny $lad po przeszloéci, zmierzala w innym
kierunku. Kazda z figur szta naprzdd z poczuciem
straty po tym, co bylo. Instalacja postawifa nastepu-
jace pytania: Czy rzeczywisto$¢ jest Zzyznym gruntem
dla formowania si¢ nowych postaw artystycznych?

A moze jest tak dobrze, Ze nic zmienia¢ nie trzeba?

48



Jesli jednak nie, to czy potrzeba nam rewoluc;ji? Jesli
tak, to jakiej?

Instalacja spotkala si¢ z uznaniem publicznosci i kry-
tykow. 4.01.2017 r. Powstala recenzja Marty Motyl
Manekiny z Czarnobyla:

»Dzielo Skazeni awangardg bliskie jest surrealistycz-
nemu sposobowi rozumowania. Poza tym zauwazy-
fam w nim odniesienia do dadaizmu i dziatalnosci
Marcela Duchampa. Jego najstynniejsza akcja? Pisu-
ar, ktéremu nadal tytul Fontanna i sygnowal pseudo-
nimem ,,R. Mutt”, wystal na Wystawe Niezaleznych
w Nowym Jorku.(...)

W przypadku ekspozycji z Manufaktury doszto do
pewnego przetasowania. Sztuka przywedrowata

ze swoimi problemami na teren pelen rzeczy po-
wielonych w wielu egzemplarzach. Podstawilta tam
wlasnych agentow, ktorzy nasladuja to powielanie.
Teren ten nie jest jej przynalezny, cho¢ szczyci si¢
mianem galerii. Co prawda handlowej, ale jednak.
Jego zadaniem jest przyciaganie klientéw odpowied-
nig estetyka. A Skazeni awangardg nie majg w sobie
wlasciwej jej aury dobrobytu i beztroski. Instalacja
siega réwniez do obecnej w pracach Duchampa idei
twdrczosci jako refleksji nad tworczoscig. Na pier-
siach ,,manekinéw z Czarnobyla” w Manufakturze
znajduja sie cytaty dotyczace roli artysty, sztuki i py-
tania zwigzane z tymi zagadnieniami”” pisze autorka
Marta Motyl™.

W trakcie Pandemii COVID-19 Instalacja zostata
przywolana przez Teatr Powszechny ponownie jako
prekursorska w kontekscie wydarzen pandemicz-
nych.

2. Instalacja pt. ,Niebezpiecznie jest schodzi¢
ze sceny’

»Niebezpiecznie jest schodzi¢ ze sceny” - autorska
instalacja prezentowana w Manufakturze w Lodzi
w dniach 1 marca - 2 kwietnia 2018 roku, wspol-
praca ze studentami I i II roku Technik Teatralnych
Filmo-wych i Telewizyjnych. Ponowna odstona pt.:
»Noc marzycieli. Aktywacja marzen’, Noc Muzedw
19.05.2018 roku, Teatr Powszechny w Lodzi.

»Instalacja stworzona w przestrzeni Manufaktury
nawigzuje do tematu kolejnej edycji Festiwalu i za-
gadnien zwigzanych ze stowami prof. Stawomira
Swiontka — wybitnego teoretyka dramatu i teatru, li-
teraturoznawcy i norwidologa, zwigzanego z t6dzkim
srodowiskiem akademickim. Przywolal on legende

o $wietym Genezjuszu, rzymskim aktorze, ktory od-
stapil od wyuczonej kwestii i po$wiecit zycie, by po-
wiedzie¢ wlasny tekst. Niebezpiecznie jest schodzic ze
sceny to temat uniwersalny i ponadczasowy. Odnosi

sie takze do szerokiego kontekstu. Co daje artyscie
scena? Co mu odbiera? Czy i jaka jest granica miedzy
artysta na scenie a artystg poza nig? Kim jest artysta
na scenie? Czy jest soba? Dlaczego niebezpiecznie
jest schodzi¢ ze sceny? Czy i kiedy artysta moze sobie
na to pozwoli¢? Jakie sg konsekwencje takiej decyzji?
Temat stanie si¢ miedzy innymi punktem wyjscia

do rozwazan o przemianach we wspdlczesnym te-
atrze, zaro6wno od strony formalnej i tematycznej,
jak i z punktu widzenia czysto ludzkich doswiadczen
zwigzanych z kondycja artystow teatru...’'” — pisze
dyrektor teatru Ewa Pilawska.

Drzwi rampy, w ktérych moze stana¢ kazdy, wienczy-
ty jedna z drog biegnacych nieopodal tzw. sieciowek,
tysigce butéw schodzily z symbolicznych schodéw

w glab przestrzeni handlowej. Trzymane delikatna
tasma dla bezpieczenstwa, zagubione w §wiecie poza
sceng. Buty jako symbol niesienia idei tworzg posta¢,
stanowig o jej podstawie, sg jednak w cigglym biegu,
starzejg sig, patynujg. Dokad zmierzajg, gdy zgasna
$wiatla sceny, czym jest ona dla aktora, czym zas dla
widza? Instalacja symbolicznie nawigzuje do tzw.
Porta Regia, gléwnych wrét sceny teatralnej w sta-
rozytnosci. To, co jest przed otworem drzwiowym

i za nim, intryguje tworcow teatru i jej odbiorcéw od
wiekow.

3. Instalacja pt. ,Publicznos¢”

»Publicznos¢” — autorska instalacja prezentowana w
Manufakturze w Lodzi od 8 marca 2019 roku, wspot-
praca ze studentami I i II roku Technik Teatralnych
Filmowych i Telewizyjnych*.

Instalacja Publicznos¢ opiera si¢ na odwrdconej re-
lacji spektakl-widz. Podobnie jak w teatrze, publicz-
no$¢ odgrywa tu role kluczowa. W centrum uwagi
odbiorcy znajduje si¢ twarz uchwycona w symbo-
liczny sposob, w grymasie spowodowanym reakcja
na swoj odbity wizerunek. Widownia przyglada sie
sobie i jednoczesnie przeglada sie¢ w sobie nawzajem.
Niczym w teatrze, kiedy to obserwujac sceniczne wy-
darzenia, identyfikuje si¢ z postaciami. Jednocze$nie
kazdy moze stac si¢ cze$cig instalacji, zajmujac po-
zycje za przezroczystymi plaszczyznami, pokrytymi
wizerunkami twarzy i wpisujac si¢ w ten sposob we
wspolnie tworzony obraz publiczno$ci. Odbiorcom
instalacji towarzysza wigc te same dylematy, co te-
atralnej widowni. Jej udzialem staje si¢ decyzja, jaki
sposob zaangazowania wybra¢ — czy zachowac ak-
tywna czy bierng postawe?

Instalacje tworza dwie $ciany, symbolizujace istnie-
jace w przestrzeni publicznej podzialy. Wydaja sie
one zbyt wyrazne i trwale, by mdc je pokonac. A jed-
noczesnie odpowiadajg klasycznemu podzialowi na

30 http://martamotyl.blogspot.com/2017/04/manekiny-z-czarnobyla.html
31 https://powszechny.pl/pl/niebezpiecznie-jest-schodzic-ze-sceny/
32 https://powszechny.pl/pl/25-miedzynarodowy-festiwal-sztuk-przyjemnych-i-nieprzyjemnych-2019-r/



scene i widownie. Instalacja wchodzi w dyskurs z tym
faktem, podwazajac klasyczne podziaty. Pomiedzy
$cianami znajduje si¢ pekniecie - szczelina, ktéra
otwiera lekko uchylone wrota, zachecajace do wejscia
w glab, do odkrycia, co si¢ tam znajduje i przekrocze-
nia granicy.

Sciany, mimo swej wielkosci, nie przyttaczaja - ce-
lowo stworzone zostaly z przezroczystego materialu,
nadajacego im lekko$¢, a jednoczes$nie wizualizujg-
cego chwilowos¢, emocjonalnos¢, ktore tak bliskie sa
naturze ludzkiej. Kontrast konkretu i zmiekczenie go
przez wykorzystang materi¢ zacierajg twardo posta-
wiong granice”. Tekst z folderu festiwalowego.

4. Instalacja pt. ,O Teatr!”

»O Teatr!” — autorska instalacja prezentowana w Ma-
nufakturze w Lodzi od 8 lutego 2020 roku, wspotpra-
ca ze studentami I i IT roku Technik Teatralnych Fil-
mowych i Telewizyjnych oraz Andrzejem Cieslikiem
i Bartkiem Fiatkowskim.

Dyrektor artystyczny Ewa Pilawska w ramach Festi-
walu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych otworzyta
dyskusje dotyczaca zagadnienia, jakim jest teatr.
Zaprosila do rozmowy, ktéra odnosi sie do teatru
jako instytucji, jak i wielkiej ludzkiej potrzeby, ktéra
pozwolila na nieprzerwang histori¢ tej niezwyklej
dziedziny.

Stworzytam instalacje przestrzenna, ktéra stala sie
wielowymiarowym ekwiwalentem zagadnien i pytan,
jakie stawiac sobie beda tworcy teatru i publicznos¢.
Pytan o teatr, nasz teatr..., bo czyz nie konstytutywne
dla jego zaistnienia jest owo hic et nunc - teatralne tu
i teraz, ktore uobecnione jest tylko wtedy, gdy je od-
bieramy. Istotne staje sig, ze to my, stojac w sytuacji
odbioru spektaklu, stajemy sie jego czeécia, bez nas
przekaz nie mialby sensu. My, widzowie, decydujemy
wigc o przysziosci teatru, nasza dyskusja jest niezbed-
na, jesli widzimy jego przyszios¢. Odpowiedzialne
zadanie? A moze wcale nie? Wystarczy przystana¢ na
chwile i zanurzy¢ si¢ w refleksji o teatrze. Rozmowe
podtrzyma rozdzielona ekspresja barw antyczna glo-
wa, niczym teatralna wyrocznia. Poduszki za$ prze-
kornie zacheca do poczytania i podpowiedzg, w jaka
strone ma poplyna¢ mysl. Instalacja pytata widzow

o teatr, chciata, by publicznos¢ przystaneta na chwile,
dzieki refleksji stala si¢ owym teatralnym tu i teraz*.

5. Wnioski

Doswiadczenie tworzenia instalacji w przestrzeni
publicznej byto dla mnie pouczajagcym wyzwaniem.

Zetkniecie $wiata sztuki i kulturowej refleksji teatral-
nej z kontekstem handlu i komercyjnej aktywnosci za
kazdym razem wzbudzalo kontrowersje. Zadawalam
sobie pytania: Dlaczego tak malo sztuki jest w prze-
strzeni publicznej? Jak silnie powinna dziata¢ sztuka,

by méc konkurowac z atrakcyjnymi witrynami skle-
poéw? Czy sztuka jest w stanie rywalizowac z uczu-
ciem pragnienia, posiadania, kupowania? Czy moze
sztuka jest niewygodnym dyskursem, z ktérym nie
chcemy si¢ mierzy¢ podczas zakupow?

Wyzwanie projektowe wigzalo si¢ rowniez z technicz-
nym przygotowaniem instalacji, tak by byta ona bez-
pieczna i nie ulegta zniszczeniu podczas ogladania
przez publiczno$¢, ktdra nie obchodzila sig z instala-
cja tak, jak ma to miejsce w muzeach i galeriach.

Whioski dotyczyly tez wysytania komunikatu twor-
czego tak, by kazdy mogl go zrozumiec.

Istotnym stal si¢ takze scenograficzny efekt zasko-
czenia, tak wazny dla teatru, by widz mégt poczué
interakcje, owo konstytutywne dla spektaklu dzianie
sie ,,tu i teraz”.

33 https://powszechny.pl/pl/26-miedzynarodowy-festiwal-sztuk-przyjemnych-i-nieprzyjemnych-2020-r/
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naukowych w kraju i za granica

Istotnym elementem w mojej karierze zawodowe;j

i artystycznej jest warstwa merytoryczna i eduka-
cyjna. Uniwersyteckie wyksztalcenie oraz che¢ nie-
ustanego poglebiania wiedzy sprawiajg, ze rownie
chetnie dziele si¢ jej zdobyczami. Podczas wyjazdow
miedzynarodowych jestem nastawiona na spotkania
w kregach artystycznych i uniwersyteckich, ktoérych
owocem s3 konferencje i spotkania, m.in.:

1. Konferencja w Panstwowym Instytutcie Casa
del Artista podczas miedzynarodowego pleneru
PAISAJE UNE DOS CULTURAS POLONIA - mo-
derator rozmowy Historia pleneru w Europie specy-
fika pracy w plenerze, dyskusja wraz z prof. Jarosta-
wem Chrabgszczem oraz dyrektorem Miejskiego
Osrodka Kultury w Konstantynowie Andrzejem
Cieslikiem (6 lutego 2019). Podczas mojego pierw-
szego pobytu w Ameryce Srodkowej zostaly zor-
ganizowane spotkania ze srodowiskiem przysztych
adeptow sztuki, w ktorych chetnie uczestniczy-
tam.

2. Konferencja w Panstwowym Instytutcie
Casa del Artista na Kostaryce, 7 lutego 2019 roku,
podczas migdzynarodowego pleneru PAISAJE UNE
DOS CULTURAS POLONIA. Moderator rozmowy,
ktorej tematami byty pastele oraz performance.

3. Udzial w sympozjum Edukacja przez sztuke.
Pk InSEA (25 pazdziernika 2017).

4. Wyklad i prezentacja na urodziny Centrum
IN pt. Co artysta miat na mysli — luty 2018 roku.
(miejsce: klubokawiarnia ,,Niebostan’, L.6dzZ).

5. Organizacja i udziat w konferencji Mocni
w druku dla studentéw i ASP i ekspertow w dzie-
dzinie druku wysokojakosciowego w Centrum Pro-

mocji Mody ASP L6dz. Ogélnopolska konferencja
znawcow druku, prowadzona przez jedynego

w Polsce czlonka ICC, eksperta w dziedzinie druku
wysokojako$ciowego — Marcina Dgbrowskiego

(18 lutego 2020).

6. Udzial w panelu dyskusyjnym emitowanym
online na zywo, dotyczacym nowych mediéw i pro-
mocji 5. numeru magazynu POWIDOK]I, realizo-
wanym przy wspolpracy z PWSFIviT w Lodzi
(25 pazdziernika 2021)*.

7. Udzial w Ogolnopolskiej Konferencji ,, Aka-
demia Online Free Your Mind - Kreatywno$¢
w akademickim nauczaniu, budowanie relacji ze
studentem”: wygloszenie referatu pt. Artystycz-
ny COCOON - wirtualna przestrzen kreatywna’.
21.10.2021 rok, AHE w Lodzi.

34 https://www.filmschool.lodz.pl/news/1979,powidoki-nowe-media-spotkanie.html
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nauke lub sztuke

Pozostajac na rodzimej uczelni jako wyksztalcony

na Wydziale Edukacji Artystycznej absolwent, kon-
tynuuje prace artystyczno-edukacyjna juz od 15 lat.
Funkcje wykladowcy i artysty realizuje z nalezyta
pasja i odpowiedzialno$cig. Staram si¢ rozwija¢ swoje
umiejetnosci zaréwno w zakresie teorii, jak i prakty-
ki. Przez wiele lat wspotpracowatam z Katedrg Teorii
ASP w Lodzi, potem za$ moja pracownia zostala
przypisana Wydziatowi Sztuk Pieknych. Obecnie
jestem kierownikiem Pracowni Teorii i Praktyki Sce-
nograficznej oraz prowadze przedmiot dyplomowy
projektowanie scenografii wirtualnej na kierunku
edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych

w specjalnosci Techniki Teatralne Filmowe i Telewi-
zyjne. Idac za stowami prof. Lestawa Miskiewicza,
staram si¢ by¢ ,,jak siewca inspiracji i dobry ogrod-
nik”. Student jest podczas zaje¢ w relacji wspolpracy

i wspoltworzenia. Staram sie kreowa¢ postawe umoz-
liwiajaca tworczy i refleksyjny rozwdj. Przedmiot,
ktéry wraz z poczatkiem 2009 r. zaczglam wykladacé
na ASP w Lodzi, to historia teatru i scenografii,
wowczas byt to wyktad monograficzny. Po siedmiu
latach pracy zostalam zatrudniona na umowe o prace
(zalacznik). Uzyskanie stopnia doktora sztuki pozwo-
lifo mi obja¢ stanowisko kierownika Pracowni Teorii
i Praktyki Scenograficznej, a od 2023 r. prowadze
przedmiot dyplomowy projektowanie scenografii
wirtualnej wraz z mgr. Piotrem Kulbickim.

Pracownia Teorii i Praktyki Scenograficzne;j to trzy
przedmioty w panelu teoretycznym: historia sceno-
grafii, historia kostiumu oraz podstawy wiedzy o fil-
mie, a takze zajecia praktyczne obejmujace zagad-
nienia scenografii teatralnej. Przedmiot zagadnienia
scenografii teatralnej to cykl autorskich wyktadow,
ktorych celem jest zapoznanie studentéw Technik
Teatralnych Filmowych i Telewizyjnych z podsta-
wowymi zagadnieniami zwigzanymi ze scenografig
teatralng i filmowa. Autorskie zajecia majg na celu
przekazanie wiedzy teoretycznej oraz praktycznej

z zakresu szeroko pojetego obrazu w przestrzeni
wizualnej teatru i filmu. Kolejnym etapem jest re-
alizowanie zadan plastycznych inspirowanych oma-
wianymi zagadnieniami scenograficznymi. Zajecia
pozwalajg na indywidualne tworzenie projektow

do spektakli teatralnych, filméw, animacji, perfor-
mance'ow, etiud. Dzieki nawigzaniu przeze mnie
wspOlpracy z Lodzka Szkolg Filmowa studenci maja
mozliwos$¢ odbycia praktyk na planach zdjeciowych.
Studenci stajg si¢ autorami scenografii i kostiumoéw,
poznajac prace przy filmowych i teatralnych projek-
tach studenckich. Zajecia z zagadnien scenografii
pozwalaja studentowi zdoby¢ wiedze¢ o konstruowa-
niu obrazu scenicznego czy tez kadru filmowego oraz
daja mu mozliwo$¢ sprawdzenia tej wiedzy w prak-
tyce.

Historia teatru i scenografii to panel teoretyczny z za-
kresu historii scenografii dotyczacy ogélnego wpro-
wadzenia w problematyke dotyczaca chronologii
przemian historycznych, kulturowych i cywilizacyj-
nych, ktére maja wplyw na ksztaltowanie si¢ strategii
scenograficznych. Nastepnie omawiane i analizowane
s3 przemiany stylistyczne i tworczo$¢ dramaturgéw,
scenograféw, malarzy scenicznych, architektow i re-
zyserow scen teatralnych. Wymieniam twoércéw naj-
bardziej reprezentatywnych dla danej epoki, danego
zagadnienia. Podstawowym celem nauczania historii
scenografii jest zdobycie przez studentow wiedzy

z zakresu architektury budynkoéw teatralnych. Pod-
czas zajec studenci zapoznawani sg z wplywami idei
kulturowych ksztaltujacych jej rozwéj. Zajecia z hi-
storii scenografii zakladajg analize plastyki teatralnej
w zakresie czasowym; od starozytnosci po Wielka
Reforme Teatru XX w. Omawianie na zajeciach ele-
mentow skltadowych obrazu scenicznego daje studen-
tom wiedze teoretyczna, jak i praktyczng z zakresu
plastyki teatralnej. Student na zaliczenie opracowuje
wybrany temat pod katem teoretycznym i tworzy
prace opisujace zagadnienie dotyczace budynku
teatralnego wybranej epoki. Cze$¢ praktyczna to se-
mestr drugi: stworzenie makiety odzwierciedlajacej
wybrane zagadnienie.



Koncepcja zaje¢ z historii kostiumu zaktada prze-
kazanie studentom podstawowej wiedzy teoretycz-
nej oraz praktycznej z zakresu plastyki teatralnej

i filmowej, dla ktorej kostium stanowi nieodtaczna
cze$¢. Zajecia poparte sa rowniez wiedzg praktyczna
prezentowana na wybranych przykladach. Opra-
cowana formula zaj¢¢ zaklada warsztatowg analize
prezentowanych w kontekscie historycznym kostiu-
moéw. Odbiorcy w sposéb zaangazowany poddaja
konstruktywnej krytyce omawiany problem z punktu
widzenia wiedzy teoretycznej oraz problematyki re-
alizacyjnej. Umiejscawia ona zagadnienia kostiumu
w $cidle zwigzanym z kontekstem semantyki obrazu
procesie powstawania filmu lub przedstawienia te-
atralnego. Jednoczes$nie lokalizuje kostium jako dzie-
dzine korespondujaca z wieloma innymi galeziami
sztuki i kultury. Proces dydaktyczny zaktada prace ze
studentami i studentkami w tgczonej formie na zasa-
dzie wyktadu i w drugiej czesci na zasadzie konwer-
satorium. Studenci po oméwieniu tekstow dramatow
realizujg zadania kostiumowe, przygotowuja prezen-
tacje materialow oraz finalnie przygotowuja projekty
kostiumow, ktdre zakladajg rekonstrukeje historycz-
ng. Zajecia wykorzystuja indywidualne podejscie do
tworzenie projektow, z mozliwoscig realizacji wizji
za pomocg wszystkich dostepnych mediéw. Zawarta
w autorskich prezentacjach wizualnych charakte-
rystyka poszczegolnych zagadnien kostiumowych

w kontekscie historycznym oraz wspoélczesnym, a
takze wdrozenie praktycznych zadan pozwalajg na
stworzenie klarownego obrazu tego, co zawiera istota
pracy kostiumografa. Ostatnim przedmiotem w pa-
nelu teoretycznym Pracowni Teorii i Praktyki Sceno-
graficznej s3 podstawy wiedzy o filmie; opracowana
formula zajec¢ zaklada warsztatowq analize prezento-
wanych w kontekscie historycznym i problemowym
filméw. Zajecia poparte sg rowniez wiedzg praktycz-
ng prezentowang na wybranych przykladach. Student
powinien umie¢ podda¢ konstruktywnej krytyce
omawiany problem z punktu widzenia wiedzy teo-
retycznej oraz problematyki zwigzanej z realizacja
filmu. Celem zajec jest odczytywanie zawartych w fil-
mie zagadnien zwigzanych z koncepcja powstawania
obrazu oraz umiejetnos¢ interpretowania zabiegow
zwigzanych z semantyka obrazu filmowego.

Powstaly w 2023 roku przedmiot dyplomowy pro-
jektowanie scenografii wirtualnej jest zwieniczeniem
siedmiu lat wspodtpracy z Pracownia Cyfrowej Edycji
Obrazu, obecnie funkcjonujacg w Instytucie Ani-
macji ASP w Lodzi. Zalozeniem pracowni jest przy-
gotowanie studentéw do pracy w roli projektanta
scenografii generowanej dzigki dostepnosci nowych
mediéw (komputera, green screena, ekranéw LED,
rzutnikéw multimedialnych, kamery oraz nowych
narzedzi, jakimi postugujemy sie w wirtualnym
$wiecie, takimi jak gogle VR. Student poznaje swoje
mozliwosci podczas wyktadow z programu 3D Stu-

dio Max. Pierwszy semestr przedmiotu to podstawy
modelowania przedmiotdw i przestrzeni w oparciu

o sceng ze znanego filmu i swoja jej interpretacje.
Student nabiera umiejetnosci budowania swiata wir-
tualnego za pomocg poznanych przez siebie narzedzi,
jakimi jest modelowanie przestrzeni, $wiatla, kompo-
zycji, faktury i koloru. Przeprowadzone wyklady do-
tyczace obstugi programu daja mozliwo$¢ poznania
wirtualnych narzedzi. Student dzieki temu wykonuje
prace zarowno kreacyjne, jak i techniczne. Uczy sie
jezyka nowego programu i mozliwosci korzystania

z jego przeksztalcen. Podczas kolejnego semestru
student buduje calg przestrzen scenograficzng, bazu-
jac na wybranym filmie, i przewiduje, w jaki sposéb
bedzie chcial si¢ po wirtualnej przestrzeni przemiesz-
czaé. Kolejne spotkania to zaznajomienie studenta

z funkcjami filmowymi, jakimi sg prace rezyser-

skie, operatorskie i scenograficzne. Student nabiera
wszechstronnych umiejetnosci pracy w §wiecie wir-
tualnej scenografii. Drugi semestr ¢wiczen dotyczy
tworzenia scenografii na podstawie narysowanego
storyboardu, wprowadzamy zagadnienia zwigzane ze
scenariuszem i na podstawie wybranej przez studenta
fabuly tworzymy wirtualne przestrzenie. Zaprojek-
towang przestrzen budujemy $wiattem i kompozycja
kadru z mysla o tym, w jaki sposéb opowiada¢ wir-
tualnym obrazem. Kolejne wyklady dotycza réwniez
efektow specjalnych budujacych dramatyzm, takich
jak ciecze, ogien, burzenie przestrzeni. Wprowadza-
my w modelowang przestrzen ruch kamery, ktéry od-
powiada pomyslowi rezyserskiemu. Student konczy
dwa semestry Projektowania Scenografii Wirtualnej
z umiejetno$ciag modelowania projektu scenograficz-
nego do scenografii filmowej, teatralnej i telewizyjne;j.
Efektem koncowym pracy w Pracowni Scenografii
Wirtualnej bedg autorskie realizacje poszerzajace
myslenie o przestrzeni w nowym wirtualnym wy-
miarze scenograficznym. Powstale dziela sztuki au-
diowizualnej beda mogty by¢ prezentowane zaréwno
w przestrzeni wirtualnej, jak i wystawienniczej.

Z pasja i zaangazowaniem podchodze do misji jaka
jest edukacja studentéw. Idac za mysla Zygmunta
Baumana, staram si¢ byc’ ttumaczem, nie za$ prawo-
dawca. Kieruje si¢ w swojej pracy dydaktycznej za-
réwno wiedzg teoretyczna, jak i praktyczng zdobyta
podczas wielu doswiadczen zawodowych w filmie

i w teatrze.

W zakresie swoich obowigzkéw dydaktycznych re-
alizuje seminaria licencjackie i magisterskie. Mam
okazje by¢ opiekunem prac teoretycznych i od 2023 r.
zaczynam prace z praktycznymi pracami dyplomo-
wymi z przedmiotu Scenografia Wirtualna. Recenzu-
je prace dyplomowe studentéw studiéw pierwszego

i drugiego stopnia. Zrecenzowalam kilkanascie prac
teoretycznych i praktycznych.
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W latach 2022-2023 podjetam si¢ wraz z dyrektor
Instytutu Edukacji Artystycznej dr hab. Beata Mar-
cinkowska modyfikacji programu specjalnosci Tech-
niki Teatralne Filmowe i Telewizyjne, wprowadzajac
dodatkowe zajecia warsztatowe z zakresu charakte-
ryzacji, sztuki operatorskiej i zaje¢ z modelatorstwa.
Dzigki zmianom program stal si¢ bardziej atrakcyjny
dla studentéw specjalnosci.
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Inne osiagniecia edukacyjne

Od 2020 roku pelni¢ funkcje kierunkowego opieku-
na zawodowych praktyk studenckich. Stworzytam
programy praktyk, zajmuje si¢, przygotowywaniem
umoéw pomiedzy ASP a pracodawca. Dbam o wla-
$ciwy przebieg praktyk oraz weryfikuje dokumenty,
by student mogt uzyskac zaliczenie. Jako opiekun
praktyk studenckich przejmuje¢ odpowiedzialno$¢ za
pierwszy kontakt z pracodawcg. Wspieram studen-
tow w znalezieniu pierwszej interesujacej artystycznie
pracy.

Koto naukowe przy Pracowni Teorii i Praktyki Sce-
nograficznej — Koto Naukowe Interdyscyplinarnych
Dzialan Scenicznych zostato zarejestrowane w 2017
roku. Ponownie zostalo powotlane przez studentoéw

I roku Technik Teatralnych Filmowych i Telewizyj-
nych w 2023 roku. Sprawuje opieke nad merytorycz-
na dzialalnoscig Kola. Siedziba Kofa jest Instytut
Edukacji Artystycznej w Lodzi. Koto realizuje cele
samoksztalceniowe, wspdtpracujac z tédzkim swia-
tem sztuki i kultury: m.in. Teatrem Powszechnym

w Lodzi - rokrocznie uczestnictwo w Miedzyna-
rodowym Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzy-
jemnych, realizacja czterech instalacji stworzonych
przeze mnie wraz ze studentami (,,Niebezpiecznie
jest schodzi¢ ze sceny”, ,,Publicznos¢’, ,,Skazeni
Awangardg’, ,,O Teatr”), mozliwos¢ ogladania spek-
takli, organizacja wystaw i udzial w konferencjach,
spotkanie z Krystianem Lupg oraz Alanem Starskim;
z Teatrem Wielkim w Lodzi — zwiedzanie teatru,
uczestnictwo w probach, ogladanie spektakli; z Aka-
demickim Os$rodkiem Inicjatyw Artystycznych

— projekt improwizacji multimedialnej pt. Szekspir
Inter improwizacja na Migdzynarodowy Dzien Te-
atru. Organizujemy tez spotkania i warsztaty z twor-
cami ze $wiata filmu i teatru (m.in. dr Karol Stadnik,
znany operator filmowy, wykladowca PWSFTviT,
Anna Niewiadomska-Milczarek, producent filmowy,
Andrzej Ciedlik, projektant kostiumoéw teatralnych,
scenograf i rezyser, Izabela Cieszko, scenograf filmo-

wy). Studenci uczestnicza w tworzonych przez mnie
filmach o emerytowanych profesorach ASP: Lestawie
Miskiewiczu, Ryszardzie Hungerze, Jerzym Trelin-
skim, Wtodzimierzu Stelmaszczyku, przejmuja czes¢
scenograficzng i organizacyjng planu. Realizujemy
warsztaty aktorskie otwierajace studentéw na jezyk
ciala, glosu i prace nad tekstem. Studenci w ramach
kota naukowego podejmujg wspoélne inicjatywy,
pomagajac sobie nawzajem, tworzg projekty, m.in.
projekt audiowizualny Slub Witolda Gombrowicza,
zrealizowany w studiu na Franciszkanskiej. Studenci
uczestniczyli i wykonali obiekty do wyrezyserowa-
nych przeze mnie dwdch performance'éw Ekspery-
mentalnego Studia Scenograficznego: Czarny Teatr
Wyspiatiskiego (Akademia Tworczego Myslenia, Patac
Arnolda Stillera, 19.05.2018) oraz Form Akcja, zre-
alizowanego podczas wystawy Spadkobiercy Kobro
(Galeria Kobro, 13 stycznia 2017 roku). Wraz z Pauli-
ng Kowalczyk, studentkg TTFiTV, stworzylysmy cykl
warsztatow teatralnych dla Szkoty Podstawowej nr 1
w Konstantynowie Lodzkim (tworzenie wspdlnego
spektaklu na podstawie przywiezionych kostiumow,
wykonanych przesz studentke ASP Katarzyne Stroj-
ne, przekazanie wiedzy dotyczacej teatru, scenografii,
kostiumu, charakteryzacji). Efektem warsztatow byl
odegrany przez uczniéw spektakl oraz swiadoma pra-
ca nad cialem, stresem, odwaga w przemoéwieniach.

Jako tworca wydarzenia artystycznego pt. Montmar-
tre na Ksigzym Mtynie podczas Festiwalu Dobrego
Smaku w Lodzi zaprositam studentéw do aranzacji
przestrzeni Ksigzego Mlyna, mieli tez mozliwos¢
uczestniczenia w zbiorowym tworzeniu obrazéw i ich
sprzedazy.

Studenci w ramach Kofa Naukowego tworzyli wraz
Ze mna wystawy, uczac si¢ aranzacji przestrzeni ga-
leryjnej, za kazdym razem tworzac przestrzen galerii
na nowo, pokazujac zarazem swoja tworczos¢ i spo-
tykajac si¢ z artystami.



Projekty zrealizowane wraz ze studentami:

o Wystawa studentéw II roku Technik Teatralnych
Filmowych i Telewizyjnych Techniki. Wernisaz: Gale-
ria Ogrdd Sztuki 10.03.2017 r.

o Wystawa Obiekty Kobro wraz z performancem
w wykonaniu studentéw I i III roku Technik Teatral-
nych Filmowych i Telewizyjnych w Galerii thINK
AID oraz ATM, 19.05 - 21.08.2018 r.

o Dwie wystawy w mojej przestrzeni tworczej ATM
- Akademia Tworczego Myslenia Patac Arnolda Stil-
lera w Lodzi. (Noc muzedw 18.05.2019 r.) Wystawa
rysunkow artysty Lukasa Dymnego Drawings oraz
foto paintingu Shadow artysty Juliana Ramireza.

« Organizacja dwdch koncertéw multiinstrumenta-
listki Katarzyny Tercz Strefa Ciszy oraz Lukasa Dym-
nego Muzyka Francuska.

« Podczas Nocy Muze6w prezentowalam swoja
pracownie. Studenci realizowali wystawe Dotknij Sce-
nografii. Finisaz 27.01.2022 r.

o Wystawa retrospektywna Pracowni Teorii I Prak-
tyki Scenograficznej po 12 latach mojej dziatalnosci
edukacyjnej. 20.12.2021 - 28.01.2022 r. w Galerii
Wolna Przestrzen ASP w Lodzi.

o  Wystawa meksykanskiej rzezbiarki Edy Bautisty
Esencja (wernisaz 19.05.2022 r.) w Galerii Wolna
Przestrzen.

« Studenci wraz ze mng organizowali i uczestniczy-
li w wernisazu wystawy Gravity of Forms, realizujac,
réwniez performance taczacy to wydarzenie z £6dz-
kim Festiwalwem Designu 17.05. 2019 r. Galeria
Préchnika 1 Lodz.

« Studenci przygotowali wraz ze mng wystawe
artysty i profesora z Florydy Johna Caputo pt.:
SAPHOTEOZIS” Galeria Wolna Przestrzen ASP

w Lodzi, Wernisaz 10.01. 2020 r. Po wystawie powstal
film i relacja fotograficzna stworzona przez naszych
studentow™.

o Jako kurator zaprositam studentéw do aranzacji
wystawy Konfrontacje w fabryce Dell dla spotecznosci
ogromnej fabryki produkujacej sprzet elektroniczny.
Wystawa pokazywala tworczo$¢ studentéw Pracowni
Teorii I Praktyki Scenograficznej oraz dwéch Insty-
tutéw: Instytutu Edukacji Artystycznej w Zakresie
Sztuk Plastycznych oraz Instytutu Animacji i Gier.
Konfrontacje to wystawa taczaca pokolenia tworcow,
fotografow, projektantow kostiumu i scenografii oraz
tworcow dziet projektowych animacji i obiektow.
Aranzacje¢ wystawy zrealizowal I rok Technik Teatral-
no Filmowych. Maj/wrzesien 2023 r.

Wspieramy wraz ze studentami $srodowiska poza-
artystyczne lub te, ktére majg utrudniony dostep

do edukacji artystycznej, realizujac warsztaty i spo-
tkania miedzy innymi w Mtodziezowym Osrodku
Wychowawczym nr 3 im. Marii Grzegorzewskiej.
Kilkugodzinne zajecia zwieniczone warsztatami

z charakteryzacji i teledyskiem przy wspolpracy ze
studentami TTFiTV odbytam dwukrotnie 10.05.2016
.125.04.2023 r.

Obecnie Koo zaczyna projekt cykl warsztatéw ,,Kry-
tyka Filmowa” — niedzielne spotkania z analiza wy-
branych dziet sztuki filmowej. Studenci towarzysza
mi podczas warsztatow dla dzieci i mlodziezy, uczac
sie pracy z grupa aspirujacych artystow, a jednocze-
$nie inspirujg si¢ dzieciecym spojrzeniem na $wiat.

Zapraszam studentow do naszej pracowni Kwarco-
wArt, dzielgc sie swoim do$wiadczeniem i uczgc kre-
atywnosci w pracy z mlodzieza. Pokazuje¢ studentom
istotne wydarzenia artystyczne w Lodzi i poza gra-
nicami kraju. Po podrézach tematycznych, realizuje
wyklad o wystawach, ktére odwiedzitam, zachecam
do pozyskiwania wiedzy poprzez poznawanie innych
kultur.

W 2023 r. pelnitam funkcje opiekuna merytorycz-
nego pleneru studenckiego w Murzasichlu, staratam
sie pokaza¢ studentom lokalng sztuke i ich tworcow.
Uczestnikami pleneru byli studenci II roku pierwsze-
go stopnia kierunku edukacja artystyczna w zakresie
sztuk plastycznych. Zachecitam studentéw do zapre-
zentowania wlasnej tworczosci i otworzenia galerii na
czas pleneru. Studenci realizowali szkice malarskie,
ready made oraz performance. Zaprosili mieszkan-
cOw wsi na otwarcie pracowni portretu w stylu Wit-
kacego i rysowali portrety na zywo. Zwiedzalismy
Teatr Witkacego i zaprojektowana prze jego ojca wille
»Pod Jedlami”, oprowadzal nas znany w Zakopanem
Jan Karpiel Bulecka. Doswiadczenie wspdlnego two-
rzenia w plenerze na Lysej Polanie i wieczory z mu-
zyka zakopianska sprawily, iz studentami zawtadnat
urok gor, co wplyneto pozytywnie na ich malarski
rozwdj.

W 2023 roku zorganizowalam pierwsze warsztaty
charakteryzatorskie dla studentéw I, II, III roku
Technik Teatralnych, Filmowych i Telewizyjnych,
dzigki ktérym studenci mogli poznaé prace w filmie
od strony make-upu, efektéw specjalnych, fryzur.
Mieli$my warsztat mistrzowski z oskarowymi twor-
cami charakteryzacji i fryzur - Lidig Buczek, Toma-
szem Sieleckim oraz Katarzyna Lipinska. Efekty zaje¢
byty zdumiewajace, studenci nauczyli si¢ tatuazu,
make-upu, tworzenia blizn i efektéw specjalnych. Za-
checajac studentéw do uczestniczenia w warsztatach
filmowych i fotograficznych, mam na wzgledzie ich
dalszg kariere zawodowa.

35 https://www.facebook.com/justyna.anna.cieslik161/videos/3286277354732628
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Bylam opiekunem artystycznym i wspoétautorem pro-
jektu improwizacji multimedialne Szekspir Inter im-
prowizacja podczas Miedzynarodowego Dnia Teatru.
Projekt, w ktorym studenci wraz z profesjonalnymi
aktorami, muzykami i tancerzami tworzyli za pomo-
ca projekeji prace na oczach widzdéw, rysujac na pro-
spekcie tylnym scenografii. Improwizacja graficzna
na zywo podczas spektaklu okazala si¢ niezwyklym
doswiadczeniem. Projekt zostal zrealizowany przez
Akademicki Osrodek Inicjatyw Artystycznych oraz
Fundacje Wyspa Kuracjuszy (27 marca 2018 roku).
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Edukacje dla dzieci i dorostych rozpoczetam, inau-
gurujac dzialalno$¢ Akademii Tworczego Myslenia,
ktéra mimo $wietnych rezultatow edukacyjno-arty-
stycznych, pozbawiona zewnetrznego finansowania,
stala si¢ dla mnie zbyt duzym obcigzeniem. Zrezy-
gnowalam z pracowni na ulicy Jaracza i po latach, we
wrze$niu 2021 roku, zatozylam Fundacje Cieslik Art,
ktdéra odnalazta swoje miejsce w prowadzonej wraz

z mezem Pracowni KwarcowArt.

Przez dwa lata (2021-2023) zajecia odbywaly si¢ 8
razy w miesigcu. Program zaje¢ dla dorostych, a takze
dzieci oraz mlodziezy nastawiony byt na rozwija-
jace na wielu poziomach podejscie tworcze. Forma
ksztalcenia opierala si¢ na stworzeniu kreatywnej
otwartej przestrzeni dla rozwoju indywidualnych
zdolno$ci przyszlych adeptow sztuki. Istotnym
aspektem realizowanym podczas zaj¢¢ byla edukacja
poprzez zabawe. Poruszane zagadnienia byly zwigza-
ne z historig sztuki i kulturg audiowizualng. Wiedze
dopelniato nabieranie profesjonalnych i technicznych
umiejetnosci poruszania si¢ w roznych technikach
plastycznych. Opracowana przeze mnie metoda
edukacyjna to zajecia ruchowe, rytmiczne, relaksa-
cyjne, sensoryczne, faczone z technikami malarskimi
i rysunkowymi. Istotng role odgrywaly zasady kom-
pozycji, poznawalismy rzezbe, realizowalismy zajecia
w plenerze — zaréwno malarskie, jak i fotograficzne.
W 2023 r. grupa nastolatkow zainicjowatla spotkania
pod katem warsztatu rysunkowego. Realizowalam
projekt Tworcze rozmowy z kobietami, podczas ktd-
rych tworzyliSmy prace artystyczne. Zajgcia w Fun-
dacji to celebrowanie tradycji $wiatecznych i przy-
gotowania do $wiat, korowody w kostiumach na
Hallooven, jarmarki §wiateczne, na ktérych nasi ar-
tysci uczg sie, jak sprzedawac wlasng sztuke. Przyjez-
dzali do nas miedzy innymi twércy makramy i 0zdéb
$wigtecznych. Fundacja od 2024 roku organizuje raz
w miesigcu czterogodzinne spotkania ze sztukg, ktore
prowadze wraz z Anng Borek, konserwatorem zabyt-
kow, oraz spotkania kobiece, réwniez raz w miesigcu.
Bazujemy na inspiracjach z obszernej dziedziny,

jaka jest historia sztuki, historia teatru i scenografii,
kostiumu, designu, ekodesignu, fotografii, druku,
barwy, pracujemy nad emocjami, wprowadzajac ele-
menty neurografiki, arteterapii, jogi. Nasi mali i duzi
artysci uczg sie przez zabawe. Najlepszym dowodem
na skutecznos¢ takiej metody jest fakt, ze nie chca
od nas wychodzi¢. Powtarzamy im zawsze: ,,JestesSmy
asystentami Waszego artystycznego geniuszu’.

Ponadto raz w tygodniu odbywaja si¢ dwugodzinne
zajecia z rysunku dla grupy mlodziezowej, gdzie pod-
czas wspolnej rozmowy tworzymy prace artystyczne.

Warsztaty prowadzimy rodzinnie, nasze dzieci tez

w nich uczestniczg. Marcin Dgbrowski prowadzi za-
jecia z dorostymi dotyczace starych i nowych technik
fotograficznych, szkoli réwniez dorostych w tematach
dotyczacych barwy.

Kreowanie artystycznej przestrzeni dostepnej dla

mieszkancow zabytkowej ulicy Kwarcowej i osiedla
Marysin Rogi, gdzie miesci si¢ pracownia Kwarco-
wArt, weszlo nam w krwioobieg i czujemy, ze stali-
$my sie czegscig wspdlnoty, ktéra nas potrzebowala.

Zawsze wydawalo mi si¢, ze musze dotrze¢ ze sztuka
tam, gdzie jest potrzebna. Jako doktor sztuki i pra-
cownik ASP w Lodzi na co dzien pracuje z dorostymi
ludzmi, widze, z jakimi deficytami kreatywnosci
przychodza na uczelni¢. Obserwuje, jak wiele jest do
zrobienia w edukacji wczesnoszkolnej. Zalozeniem
Fundacji byla i jest promocja sztuki, wsparcie dla
artystow w kazdym wieku. Dziatalno$¢ Fundacji to
réwniez che¢ wsparcia i promogji artystow z calego
$wiata, ktorg realizuje podczas organizacji wystaw.

Wspieram srodowiska pozaartystyczne lub te, ktore
maja utrudniony dostep do edukacji artystycznej,
realizujgc warsztaty i spotkania, m.in. w Mtodzie-
zowym Osrodku Wychowawczym nr 3 im. Marii
Grzegorzewskiej. Kilkugodzinne zajecia zwieniczone
warsztatami z charakteryzacji i teledyskiem przy
wspotpracy ze studentami TTFiTV odbylam dwu-
krotnie — 10 maja 2016 roku i 25 kwietnia 2023 roku.
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Osiagniecia organizacyjne

Funkcje petnione na ASP w Lodzi:

o 0d 2016 r. petnitam funkcje koordynatora ds.
promocji dydaktyki. W ramach tej funkeji uczestni-
czylam w wyjazdach promujacych uczelnie w liceach
w calym kraju. Podczas pandemii COVID 19 jako
koordynator ds. produkeji filméw promujacych kie-
runki na potrzeby rekrutacji w 2021 roku na ASP

w Lodzi stworzytam wraz z Jarostawem Darnowskim
11 autorskich filméw opowiadajacych kandydatom
na studia o ASP w Lodzi i specyfice wszystkich in-
stytutéow Wydziatu Sztuk Pigknych i Sztuk Projek-
towych. Filmy do dzi$ s prezentowane podczas dni
otwartych na ASP w Lodzi.

o Od 11 stycznia 2021 roku do 31 maja 2024 roku
bytam czlonkiem Komisji Rekrutacyjnej ASP w Lo-
dzi. Staratam si¢ podczas egzamindéw informowac
studentoéw o kompetencjach, jakie powinni posiadac,
chcac z sukcesem uczestniczy¢ w zajeciach na spe-
cjalnosci techniki teatralne, filmowe i telewizyjne.

o Od 1 stycznia 2020 roku do 1 wrzesnia 2024 roku
pelnie funkcje kierownika Pracowni Teorii i Praktyki
Scenograficznej w Instytucie Edukacji Artystycznej
na Wydziale Sztuk Pigknych.

o Od 1 pazdziernika 2023 roku prowadze przed-
miot dyplomowy projektowanie scenografii wir-
tualnej we wspdtpracy z mgr. Piotrem Kulbickim.
Pracownia realizuje swoj program, korzystajac ze
wspOlpracy z Instytutem Animagcji i Gier na Wydziale
Sztuk Pigknych.

o W 2021 roku bytam czlonkiem Komisji Kierun-
kowej ds. Potwierdzenia Efektow Uczenia si¢ dla
kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuk pla-
stycznych.

o 0Od 1 stycznia 2020 roku do 2023 roku pelnitam
funkcje opiekuna galerii Wolna Przestrzen Akademii
Sztuk Pieknych w Lodzi, gdzie wraz ze studentami
realizowatam wystawy artystéw rodzimej uczelni,

a takze spotkania i wystawy artystow miedzynarodo-

wych.

o W 2021 roku zostalam koordynatorem ds. pro-
dukcji filméw prezentujacych sylwetki profesorow
zwigzanych z ASP. Funkcja ta zaowocuje powstaniem
filméw o wybitnych artystach, profesorach naszej
uczelni Rozmowa z mistrzem.

o W latach 2016-2018 r. pelnitam funkcj¢ komisa-
rza dyploméw studenckich.

o W 2016 roku pracowalam tez w zespole zajmuja-
cym si¢ przygotowaniem danych do parametryzacji,
co przyczynito sie do uzyskania przez wydzial kate-
gorii ,A”.

o W lipcu 2023 roku pelnitam funkcj¢ opiekuna
pleneru malarskiego w Murzasichlu dla studentow
I roku Instytutu Edukacji Artystycznej.

o 0d 2020 roku petnie funkcje opiekuna praktyk
studenckich.

« Bylam recenzentem 14 dyploméw licencjackich
i magisterskich, zaréwno w czesci praktycznej, jak

i teoretycznej. Jestem tez promotorem 6 dyploméw
teoretycznych, dwa sfinalizowane zostaly w 2023
roku.

o W roku akademickim 2017/2018 bylam opieku-
nem kota naukowego. Wznowienie dzialalnosci kota
miato miejsce w 2023 roku z I rokiem specjalnosci
TTFiTV.

o 15 listopada 2024 roku wesztam w skiad zespotu
przygotowujacego raport samooceny Polskiej Komisji
Akredytacyjne;j.

o 30 pazdziernika 2024 roku otrzymalam powo-

tanie do zespotu ds. utworzenia nowego kierunku
i programu studiéw o nazwie scenografia.

o W kwietniu 2025 r. zostalam powotana do ko-
misji rekutacyjnej na kierunek edukacja artystyczna
w zakresie sztuk plastycznych.
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Popularyzowanie sztuki to duza czes¢ mojego Zycia.
Poczawszy od stazu w Miejskim Osrodku Kultury

w 2002 r. po pierwszg firme Przystanek Kreacja, po-
tem za$ Akademi¢ Tworczego Myslenia teraz Funda-
cje¢ Cieslik Art i dzialalnos¢ pracowni KwarowArt.

Wezesniej opisuje powyzsze $ciezki kariery. Chcia-
fabym podkresli¢, ze z pelng odpowiedzialnosciag

od wielu lat staram si¢ realizowac projekty arty-
styczne i wspolpracowac z instytucjami kultury

w Lodzi, za co zostatam nagrodzona w 2023 r. me-
dalem z okazji 600-lecia miasta. Miejsca, z ktoérymi
wspOtpracowatam, to m.in. AOIA - Akademicki
Osrodek Inicjatyw Artystycznych, realizacja warszta-
téw, wystaw m.in.:

1. Senioralia 2018 - jury konkursu w AOIA 08
maja 2018 roku.

2. Projekty Jestem stgd — cykl 6 warsztatow
w ramach projektu (wrzesien 2017 - kwiecien
2018).

3. Lo6dz Miastem Kobiet, wystawa prac rysun-
kowych Szkice.

4. Lodz Miastem Talentéw 2018 r. - jury kon-
kursu.

5. Improwizacja Szekspirowska — wspdtpraca
przy projekcie.

Ponadto:

6. Wspodlpraca z Fundacja Plastelina i realizacja
projektu Dzieri z kulturg Zydowskg oraz kostiumoéw
do widowiska pt. Lodzer Frau i filmu prezentowa-
nego na rynku Starego Miasta.

7. Wspolpraca ze Szkola Podstawowa nr 1
w Konstantynowie Lodzkim, realizujac warsztaty
i spotkania teatralne.

8. Z domem kultury w Konstantynowie Lodz-
kim oraz galerig Ogréd Sztuki bytam zwigzana od
2002 roku. W tym miejscu odbylam staz i pomaga-
tam w tworzeniu zycia kulturalnego miasta podczas
wielu wydarzen spolecznych i kulturalnych. Reali-
zowalam m.in. twércze warsztaty interdyscyplinar-
ne Recykling oczami dzieci. Prowadzilam tez warsz-

taty dla Uniwersytetu Trzeciego Wieku, dzielac sie
wiedza z zakresu sztuki wspolczesne;.

9. Kolejny aspektem dzialalnosci populary-
zatorskiej jest realizacja cyklu filméw Rozmowa
z mistrzem. Rezyseruje¢ filmy dokumentalne o wy-
bitnych postaciach ASP w Lodzi, m.in. o prof.
Jerzym Trelinskim, prof. Ryszardzie Hungerze,
prof. Andrzeju Marianie Bartczaku, prof. Romanie
Modzelewskim, prof. Wlodzimierzu Stelmaszczy-
ku, prof. Lestawie Miskiewiczu. Projekt ten ma na
celu zachowanie pamigci o wybitnych artystach
ASP w Lodzi. Przyblizenie ich geniuszu zar6wno
studentom, jak i pedagogom i asystentom. Filmy sg
przygotowaywane na uroczyste obchody z okazji
80-lecia ASP w Lodzi. Zdjecia do filmdw realizuje
wraz z operatorem Jarostawem Darnowskim, ab-
solwentem ASP w Lodzi, a takze z fotografem Mar-
cinem Dabrowskim. Koordynacja administracyjna
projektu zajmuje si¢ Izabela Bloch. Podczas zdje¢
towarzysza mi studenci Technik Teatralnych Fil-
mowych i Telewizyjnych. Wsparcie organizacyjne
i finansowe projektu to zastuga kanclerz ASP w Lo-
dzi Malgorzaty Gaduly Zawratynskiej. Funkcja ko-
ordynatora realizacji filmow zostala mi przyznana
przez Rektora ASP w Lodzi dr. hab. Przemystawa
Wachowskiego.

Cykl filmow pt. Spotkanie z mistrzem to najwazniej-
sze w mojej karierze naukowej spotkanie ze sztuka
i o sztuce. Powrdt do rozmoéw, do spotkan, ktérych
juz nie ma. Chce pokaza¢ wartos¢ mysli tworczej,
podzieli¢ sie z ogladajacymi madroscia, jaka ptynie
z doswiadczenia rozmowy. Popularyzacja sylwetek
artystow zwigzanych z 16dzka ASP to wazny wkiad
w historie i dziedzictwo artystyczne miasta Lodzi.
Zywie nadzieje, Ze mdj debiut rezyserski spotka sie
z uznaniem publicznosci i bedzie wktadem w po-
pularyzacje wiedzy o sztuce dla przysztych poko-
len.
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kariery zawodowej

Waznym aspektem moich dzialan popularyzatorskich
jest che¢ promocji i rozwdj zaniedbanej przez kry-
tykow teatru dziedziny, jaka jest scenografia. Dzigki
funduszom dla mlodych naukowcow zrealizowalam
projekt badawczy pt. Pomigdzy scenografig a obiek-
tem. Praca badawcza zostala podsumowana wystawa
i obrong pracy doktorskiej. Tytul rozprawy i wystawy
to Obiekty scenograficzne. W ramach badania po-
wstalo ok. 40 prac, bedacych kompozycjami pot-
przestrzennymi. Zostaly spelnione cele pracy, czyli
rozwoj naukowy; wynikiem zrealizowania projektu
bylo poszerzenie kwalifikacji naukowych i zdobycie
tytulu doktora. Badatam relacje pomiedzy obiektem
a przestrzenig w polaczeniu z zagadnieniami doty-
czacymi zaleznosci pomigdzy obrazem a scenografi.
Przenikanie si¢ i wplywanie na siebie wymienio-
nych dyscyplin sztuki pozwolito da¢ wyraz moim
artystycznym zainteresowaniom. Praca badawcza to
tworczy wklad w poszerzenie zainteresowan dyscy-
pling scenografii. Powstale obiekty opieraja si¢ na za-
gadnieniach zaczerpnietych z badan dotyczacych tra-
dycji malarskiej scenografii polskiej i historii rozwoju
scen teatralnych, nowych zaleznosci dotyczacych
kompozycji, przestrzeni oraz jej interaktywnosci.
Powstaty prace w roznych formatach, przestrzenne

i pétprzestrzenne. W wigkszosci to kolaze z réznych
materialow i tekstur oraz mniejszych przedmiotéw,
takich jak guziki, podkladki filcowe, lustra. Najwiek-
szy rozmiar pracy to 100 x 70, najmniejszy za$ to

10 x 10 cm. Podsumowaniem projektu byta wystawa
zorganizowana jako cze¢$¢ obrony pracy doktorskiej
w galerii Odnowa ASP w Lodzi. Ekspozycje mozna
byto ogladac¢ 29 czerwca 2020 roku podczas obrony
oraz przez ok. 2 miesigce po transmisji, ktora byla
publiczna, cho¢ przez obostrzenia zwigzane z pande-
mig COVID 19 odbywata si¢ on-line. Rozprawa oraz
zdjecia prac byty dostepne na stronie internetowej
ASP. Calos¢ dzialan podsumowat stworzony na po-
trzeby projektu badawczego material filmowy z opra-
cowaniem w formie cyfrowe;.

Kolejnym projektem badawczym realizujacym zagad-
nienie zwigzane z dyscypling scenografii byt projekt
performatywno-multimedialny, zakladajacy badanie
relacji struktury malarskiej i scenograficznej

(2016 r.). Celem pracy byto zbadanie zaleznosci
dotyczacej zagadnien struktury malarskiej i jej
wplywu na budowanie przestrzeni scenograficznej
oraz tworzenie kostiumu. Problematyka dotyczaca
powyzszego zagadnienia byta kontynuacjg rozwazan
zawartych w pracy magisterskiej Malarskos¢ sceno-
grafii polskiej XX wieku. Projekt byl proba dzialania
performatywnego badajacego granice wymienionych
specjalizacji oraz okreslenia wspdlczesnego stosunku
do wybranych zagadnien, zgodnie z obecng ten-
dencja odigczania si¢ scenografii od teatru i filmu

w kierunku instalacji czy sztuki performance. Zreali-
zowalam cele projektu, ktérymi bylo upowszechnie-
nie w mediach tematu relacji zagadnien malarskich

i scenograficznych, materialy o projekcie zrealizo-
waly Telewizja RETSAT, Telewizja TV Konstanty-
néw, Radio Lodz. Powstala wystawa w galerii Ogrod
Sztuki w Konstantynowie £6dzkim pt. ,ALL OVER
malarstwo kostium scenografia’, wystawa w Gale-

rii L Domu Literatury w Lodzi Szkice oraz trzecia
odstona wystawy — w galerii Foyer Akademickiego
Osrodka Inicjatyw Artystycznych podczas festiwalu
L.6dz Miastem Kobiet. Projekt byt pretekstem do
wielu spotkan, badan, warsztatéw przeprowadzanych
przez nauczycieli (m.in. z Gimnazjum numer 1) oraz
uczestnikow festiwalu. Immanentng czgscia projektu
byta interaktywno$¢, wspdtpraca z widzem i propa-
gowanie zagadnien dotyczacych przestrzeni sceno-
graficznej. Wszystkie powyzsze zagadnienia uznaje
za najwazniejsze osiagnigcia projektu.

Zwienczeniem badania stala si¢ wystawa oraz prze-
prowadzony podczas jej wernisazu interaktywny per-
formance z udziatem uczestnikow.

W 2024 otworzylam przestrzen wystawiennicza wraz
z mezem Marcinem Dabrowskim. Jest to autorska
galeria sztuki, ktéra ma na celu promocj¢ wlasnej
tworczosci oraz tworczosci innych artystow.
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i dydaktyczna

1. Nagroda Zespotowa Rektora ASP w Lodzi -
20 grudnia 2017 roku.

»Za szczegllng aktywnos¢ organizacyjng, zaanga-
zowanie w promocje¢ Akademii i Wydziatu Sztuk
Wizualnych, wktad w przygotowanie danych do pa-
rametryzacji, co przyczynilo sie do uzyskania przez
Wydzial kategorii ,,A”, wzorowq postawe w pracy
dydaktycznej” - rektor ASP, prof. Jolanta Rudzka
Habisiak.

2. Nagroda II stopnia Rektora ASP w Lodzi -
20 grudnia 2021 roku.

»Za znaczace osiggniecia organizacyjne i dydak-
tyczne, szczegdlny wkiad w funkcjonowanie
Instytutu Edukacji Artystycznej, niezwykle zaan-
gazowanie w promocj¢ Akademii poprzez zreali-
zowanie filméw reklamujacych wszystkie kierunki
studiéw prowadzone w ASP w Lodzi, inspirowanie
i wspomaganie rozwoju tworczego studentow, sie-
ganie po innowacyjne metody nauczania, dbalos¢
o wysoki poziom i atrakcyjnos¢ ksztalcenia” -

- rektor ASP, dr Przemystaw Wachowski.

3. Medal za dokonania artystyczne na 600-lecie
Lodzi - 2023 rok.

»Swietujgc 600 lecie nadania Lodzi praw miejskich,
przywolujemy historie naszego Miasta i ludzi, kto-
rzy je tworzyli. Réwnie wazne jest to, co tu i teraz,
wspolczesni budowniczy Lodzi, ludzie reprezentu-
jacy rézne dziedziny nauki, kultury, sportu, Zycia
spolecznego. Z ogromng wdzigcznoscig i radoscia
pragne zlozy¢ podzigkowania za Pani zaangazowa-
nie i pasje, ktora jest praca, i prace, ktdra jest pasja.
Zycze Pani energii i determinacji w podejmowaniu
kolejnych dzialan” - Prezydent Miasta Lodzi Han-
na Zdanowska.

4. Zalaczam tez wykaz podzickowan i wyrdz-
nien za udzial w konkursach i inicjatywach arty-
stycznych.
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and Diplomas Held

Doctoral Degree (PhD)

1. Doctoral Degree in Art and Conservation of
Cultural Heritage — awarded on June 29, 2020, by
resolution of the Academic Degree Committee of
the Wladystaw Strzeminski Academy of Fine Arts
in L.6dz. Title of the doctoral dissertation: Sceno-
graphic Objects; Academic advisor: Dr hab. An-
drzej Michalik, Associate Professor at the Academy
of Fine Arts in £6dz; Assistant advisor: Dr Maciej
Bohdanowicz

Master’s Degree

english

2. Master’s degree in Cultural Studies with a
specialization in Theatre Studies, awarded on June
27,2008, by the Faculty of Philology at the Uni-
versity of £.odz. Supervisor of the thesis: Professor
Anna Kuligowska-Korzeniewska, PhD, DLitt. Title
of the thesis: Painterliness in 20th-Century Polish
Stage Design.

3. Master of Arts degree from the Faculty of
Visual Education at the Academy of Fine Arts in
1.6dz, awarded on April 7, 2010. I completed the
five-year Master’s program with the grade of very
good with distinction. The main part of the di-
ploma was supervised by Professors Wlodzimierz
Stelmaszczyk and Przemystaw Wachowski in the
Painting Studio. The second part of the practical
diploma work was completed in the Multimedia
Studio under Professor Wiestaw Karolak. The third
part of the practical diploma work was a drawing,
supervised by Dr. hab. Andrzej Michalik, Professor
at the Academy of Fine Arts in £.6dz.
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english

1. Since October 1, 2015
Employed under a permanent employment con-
tract as an assistant professor in the Department
of Fine Arts at the Academy of Fine Arts in Lodz
(formerly the Department of Visual Arts until
2019, following the university’s structural changes),
Institute of Art Education. Head of the Studio of
Scenographic Theory and Practice and instructor
of the course Fundamentals of Virtual Scenograph-
ic Design.

2. 2009-2015
Lecturer at the Department of Visual Arts at the
Academy of Fine Arts in £.6dZ - a series of original
lectures on the history of theatre and scenography.
Employment under a contract for specific work.

3. 15 grudnia 2019 - 31 maja 2020
Execution of research and development work for
La Soleil Monika Piecuch in Gutéw as part of the
project “Innovative Production of Graphics for
Interior Design” — employment under a fixed-term
contract.

4. 2021 - 2022
Lecturer at the State Virtual University - a series
of original lectures for the course “Spaces for Cul-
ture”
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The aesthetics of the Weimar Bauhaus school is par-
ticularly close to my creative activities. The diversity
of issues related to the activities of this renowned
German institution defines the directions of my re-
search and endeavors. This school educated painters,
sculptors, as well as architects. Educators thought
holistically about the teaching of art, viewing the
artist from the very basics, starting with the body,
through movement, dance, music, art, and the sen-
ses. Synesthesia in art and the approach to creation,
beginning with method, analysis, and extending to
multi-dimensionality and interdisciplinarity, are very
close to me. When observing individual Bauhaus
creators — such as Gertrud Grunow, who studied the
connections between the human body, color, and
sound; Kandinsky, who wrote about synesthesia and
the impact of color, stating that “Color possesses a
poorly understood yet immense power that can influ-
ence the entire human body as a physical organism”;
Itten, who created a color theory that became a star-
ting point for color researchers; Oskar Schlemmer,
who set in motion the issues of form and color, initia-
ting mechanical theatre - I see in their theories the
full spectrum of my actions and interests. Malgorzata
Leyko writes in the introduction to the book The
Experimental School of the Bauhaus about the shared
interest of these areas in the human being, space, and
movement, as well as a certain overarching concept
of art'.

Despite the passage of time, this school continues to
wield significant influence and, especially today, has
many followers. A holistic view of the artist and their
creative potential, combined with an approach that
links art with industry and new technologies, are two
directions that are gaining increasing significance

in contemporary times. We are uncovering histo-

ry, while at the same time benefiting from the new
equipment, software, and emerging trends in art, par-
ticularly those moving into the virtual sphere.

On one hand, new media; on the other, the pursuit
of continuing the broad vision of art. Marian Wimer,
recently rediscovered by Dr. Tomasz Zatuski and Dr.
Aleksandra Sumorok, an art theorist, also advocat-
ed for the broad education of artists. In the spirit of
uniting art schools, he designed an education system
that combines these institutions. The Academy of
Fine Arts in £6dZ continues this line of thinking,
educating not only in artistic practices but also in
design.

Through meetings with retired professors from the
academy, I observe their approach, full of erudition
and a broad perspective. The series of films I have
been working on, titled Conversation with a Master,
reveals the origins of the Academy, stemming from
intellectual spheres, while also resulting from a mul-
ti-dimensional view of art. The aspect of the master,
addressed in the conversations, has changed over
time, but great authorities, such as Prof. Jerzy Tre-
linski, Prof. Ryszard Hunger, Prof. Wlodzimierz Stel-
maszczyk, and Prof. Lestaw Miskiewicz, continue to
demonstrate a willingness and ability to share knowl-
edge and skills with younger generations of artists.
These are not only intellectuals, but artists who work
across multiple fields—from music and sports to con-
ceptual art, design, and even virtual creation.

In my artistic work, I am consistently driven by the
desire to continually explore the issues that accom-
pany me during the 15 years I have been teaching at
the Academy of Fine Arts in £.6dz. I combine in my
professional experience aspects related to design art
(scenography, costume, interior design, furniture),
fine arts (painting, drawing, digital painting, collag-
es), and scientific research related to theater, film,
scenography, costume, and color (teaching subjects
such as the history of theater and scenography, the
history of costume, and the basics of film).

From the very beginning of my artistic career, my in-
terests in art were very broad. Dance became the first
art form for me. I started my artistic path with the
body and movement, remaining involved for many

1 M. Leyko, Oskar Schlemmer i scena Bauhausu, [wstep do:] Oskar Schlemmer, Eksperymentalna szkota Bauhausu,

Gdansk 2010, s. 5.
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years, striving for professionalism and perfection in
numerous dance ensembles. I learned the basics of
ballet, folk dance (Harnam representative group),
modern dance, and ballroom dance (competitive
level). The movement and the emotional space that is
created when interacting with music make the artist
and the work become one. From the body begins

the construction of form; from the movement of the
hand begins the painter’s gesture. Gertruda Grunow
wrote about harmony, which is made possible by the
synchronization of color, sound, and proper bodily
movement. Feeling and intuition guide me both in
creating compositions on the plane and during paint-
ing achievements.

Painting became my primary art form, and through
it, I can express myself through the language of meta-
phor, much like in poetry. During my diploma in the
painting studio of Prof. Wlodzimierz Stelmaszczyk,

I created a collection of large-format paintings in the
style of Colour Field Painting. Deprived of the ability
to move due to health reasons, I resorted to creating
tools that corresponded to the motor skills of my
body, so that I could adequately express the painter’s
gesture.

Actor-song and singing were my passion for many
years, almost pursued professionally in many perfor-
mances. However, my interest soon shifted towards
creating the world around the performances, leading
to my passion for theater and scenography. I grew up
in a household of a scenographer and a make-up art-
ist, painter, and graphic artist. Actors, directors, and
artists were regular guests in our home. The Powsze-
chny Theater in £6dz, particularly close to me, was
like a second home. The cultural studies education

I received at the University of L6dz allowed me to
delve into my passion for the history of theater, sce-
nography, and film. The work of Oskar Schlemmer
also combined fascinations with both theater, plastic
arts, and movement. Concurrently, I studied at the
Academy of Fine Arts in £L.6dz, where I deepened my
awareness related to color, form, and composition. I
explored issues related to performance art in actions
presented, among others, at the Manhattan Gallery
(the interactive performance INTER ART.). I com-
bined my interest in theater, painting, and movement
in the Intermedia Studio of Prof. Wiestaw Karolak.

My film experience led me, after my studies, to a
professional path that I followed for many years,
creating films with renowned directors, artists, and
cinematographers (Grzegorz Krolikiewicz, Zbigniew
Warpechowski, Krzysztof Ptak). I designed cos-
tumes for films and met extraordinary personalities,
learning the role of the entire creative team in film
production. Costumes are the second skin of a per-
son. Creating characters with well-known actors (in-

cluding Ewa Blaszczyk, Katarzyna Herman, Krystyna
Tkacz, Maria Peszek, Piotr Glowacki) took many
years of creative work. Thanks to these experiences, I
can tell my students what it is like to work on a film
set, how to create projects and concepts for costumes
or scenography.

Scenography has always been close to me, particular-
ly in theater—the creation of a world in a scenic box
was a form of magic for me. The actor-song perfor-
mances at the Srédmiejskie Forum Kultury, in which
I participated both as a performer of songs and as the
creator of the scenic setting, contributed greatly to
my experience in the theater space. From scenogra-
phy, it’s not far to interior design and public space de-
sign. Design art has the great gift of reaching every-
one in the form of a work of art, but it also carries
practical value. When designing interiors, I create a
kind of scenography. I draw on my film experience,
but my characters are ordinary people. I usually start
from a painting; the interior is for me a composition
of colors, forms, and textures. I have realized several
interior design projects. I created wallpaper designs,
experimenting with various painting and drawing
techniques. At that time, I dealt with technology and
implementing my works into industry.

When scenography extends into public space, we
often encounter installations. I collaborated four
times with the Powszechny Theater in £L.6dz, creat-
ing four installations in public spaces as part of the
International Festival of Pleasant and Unpleasant
Arts. I worked with students from the Department of
Theater, Film, and Television at the Academy of Fine
Arts in £6dz, sharing with them my experience and
passion for theater. The objects I dedicated my most
recent scenographic research to are the quintessence
of the fusion of thought and matter. The poetry that
I have been interested in since childhood became,
thanks to the scenographic metaphor, a form of indi-
vidual artistic expression.

Scenographic Objects is the title of my doctoral dis-
sertation and simultaneously a collection of collages,
compositions referring to the history of theater and
scenic space, as well as issues related to the space of
the image. During that time, I was accompanied by
the thought of Jan Berdyszak about the passe-partout
space and the act of presenting the viewer with the
“becoming” and interaction with the work. Following
this thought, I led the viewer to the entrance door of
the “porta regia” to a spectacle taking place on the
plane of the image, only in the theatrical “hic et nunc
— here and now;” when we become part of the work,
and at the same time its viewers and co-creators, as
Stefan Morawski would say.
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Educational activity remains consistently close to my
heart. The decision to study at the Faculty of Art Ed-
ucation and to remain at my home faculty as an edu-
cator was a conscious one. The search for a universal
language that would encompass all the disciplines
that fascinate me, as well as the idea of the Weimar
school, has become a way of life.

The place I chose to live and engage in creative work
is the modernist housing estate designed by the Syrk-
us family in L6dz. There, at the KwarcowArt Studio,
together with my husband, we educate children,
youth, and adults, conduct research on color, and
encourage the local community to engage in collabo-
rative creation.

Following Marcel Duchamp’s thought, I can say that
the dissemination of art and communication with the
world through its universal language has become the
overarching goal in the creative process. The context
of journeys in art also accompanies me as a means of
understanding the world. “The idea of life and art as
an endless ‘journey’ comes naturally,” wrote Tadeusz
Kantor. “It is an idea of art as a mental journey, the
development of ideas, and the exploration of new

topics.”%

The journey within myself and my heritage became
encapsulated in the collage cycles Episodes I, Episodes
II, Episodes 111, while the latest of my accomplish-
ments, an international digital painting exhibition

at the Tribunal Supremo Elleciones, a prestigious
exhibition space in San José, Costa Rica, became a
metalinguistic journey. This exhibition was met with
recognition from the greatest artist in this region of
the world - Fabio Herrera. This achievement also
illustrates the further directions of my creative work.

A particularly important aspect of my research and
artistic journey was the group exhibition Conectan-
do Culturas, which I organized at the “Bauhaus of
Central America” - EMAI in Costa Rica, where I
presented both my own drawings and works by other
professors from the Academy of Fine Arts in L6dz. I
observed the proximity of educational areas connect-
ed to the Weimar school, noticing artistic and inter-
cultural connections in a country so distant, with
such a different culture.

The steps I have taken include conducting research
on color, from anthropology and psychology to tech-
nology, which I explore together with my husband,

a member of the ICC and a creator of colors. The
possibilities offered by high-quality printing have
enabled me to present my paintings in digital paint-
ing technique. Observing technological development,
I am convinced that we will soon experience pro-
jections of artworks in high quality, and we will be

able to view works without leaving our homes, solely
through a phone app or VR goggles, achieving almost
tactile and material sensations.

In the context of today’s creative process and reflect-
ing on the overproduction of artworks and their
excessive exportation, we observe how this affects the
state of the environment. This is why the latest col-
lage cycle was created from production and industrial
waste, which, through substantial processing, became
works of art.

Conclusions Regarding the Demonstrated Artistic
Achievements

The three exhibitions of the collection titled Epi-
sodes represent a summary of experiences in theater,
contexts of origin, and artistic reflection. The Vivir
con color exhibition is an artistic and painting step
towards the creation of new technologies for the pur-
poses of my own artistic practice, as well as a success,
as it has earned recognition from internationally
renowned artists. All of the selected achievements
form a cohesive whole in my artistic and research
journey, forecasting new artistic challenges. I find the
experimental and research-driven approach reflected
in the thoughts of Bauhaus creators, who strove for

a modern dimension of art. I perceive creative acti-
vities as a process of redefining one’s perception of
art, a continuous search, and the exploration of the
relationships between all areas of my artistic interests.

2 T. Kantor, Idea podrézy, [w:] Tadeusz Kantor, Pisma, t. 2: Teatr Smierci. Teksty z lat 1975-1984, wybor i opracowanie
Krzysztof Ple$nierowicz, Ossolineum-Cricoteka, Wroctaw-Krakéw 2004, s. 431.
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IV. Indicated Artistic Achievements

89

In accordance with formal requirements, I hereby
indicate the cycle of three exhibitions from the collec-
tion: Episodes I, II, I1I, as well as the solo exhibition

of digital painting titled Vivir con color, as aspiring to
meet the conditions specified in Article 16, Section 2
of the Act of March 16, 2003, on academic degrees and
degrees and titles in the field of art (Journal of Laws,
No. 65, item 595, as amended).

1. The author’s exhibition of objects titled Ep-
isodes I was presented during the International
Festival of Pleasing and Unpleasing Arts at the
Powszechny Theatre in £6dz. The exhibition became
a permanent element of the theatre’s space from
March 10, 2023, to January 29, 2024.

2. The author’s exhibition of objects titled Epi-
sodes I took place at the Arnold Stiller Palace, in the
space of the Jazz Club Kij, from March 23, 2023,
to August 23, 2023.

3. The author’s exhibition of objects titled Epi-
sodes I1I was presented during the Night of Muse-
ums in Matopolska at the Manor in Lanckorona,
from June 21, 2023, to August 30, 2023.

4. The solo exhibition of digital painting titled
Vivir con color was held at the Tribunal Supremo de
Elecciones in Costa Rica, from June 31, 2023, to
July 30, 2023.
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V. The main idea regarding the demonstrated artistic

achievements — description of the collage collec-
tions Episodes I, Episodes I1 i Episodes I11

“I would like to point out that assemblage is more
than (...) a provocation through the presence of an
object. It is a procedure and an act™ — wrote Tadeusz
Kantor.

The presented achievement is a series of collages ti-
tled Episodes. The use of numerological designations
symbolically classifies the division into three exhibi-
tions of distinct character. Each collection consists

of 20 new works connected by a shared idea: theatre
within the image, initiated through the language of
abstraction. I employ concepts rooted in the world of
painting and sculptural matter to create compositions
of non-random elements dressed in theatrical narra-
tion. This idea has accompanied my creative explora-
tions for many years.

The artworks I create are intentionally devoid of
material value; they are remnants, discarded frag-
ments overlooked in mass production—poor-quality
toys, cracked wooden plates, porcelain pieces, or a
crumpled napkin that still remembers the taste of
coffee. These include the textures of wood, stone,
felt. I examine each of these tiny details and listen

to the stories they wish to tell. I select companions,
search for relationships between elements, seek a
background—a space for events. I construct a visual
piece based on the distinct character of its individual
elements. Thus, the Episodes are formed, ironically
named after fleeting events of seemingly little impor-
tance. When I encounter these objects, they are insig-
nificant, momentary—like a stage set or a prop. My
meeting with them is an episode, but as they become
part of a greater whole, they gain meaning and trans-
form into protagonists of new narratives.

My doctoral dissertation, titled Scenographic Ob-
jects, was a journey into theatrical issues. On the
surface of canvas, paper, and board, I examined the
context of scenographic space development. The
collection of 60 collages under the collective title
Episodes is a series of occurrences within the picture
plane that speak for themselves about their very ex-

istence. A stone, accompanied by felt, tells its own
story; resting on paper as thin as parchment, it ap-
pears majestic. The objects observe—but now from
a new perspective, not from the ground, but through
the human gaze. I personify these found elements,
change their function, grant them new life. For ex-
ample, a pair of broken glasses tells the story of what
they once saw, becoming the frame of an image once
viewed by someone.

The collections Episodes I, II, I1I invite the viewer to
focus on seemingly insignificant and trivial findings.
They encourage us to draw closer to the overlooked
details of reality—things we often ignore or deem
unimportant. Yet they are part of our world, and
when we truly see them, they elevate us, enrich us
without asking for anything in return, revealing the
richness of the world around us. The Episodes collec-
tion slows us down, compelling us to reflect on the
smallest elements of our lives. It is poetry preserved
in objects—a tale of leftovers, micro-particles of our
world, and its unsung micro-heroes. It expresses the
longing to pause in this world for just a little longer.

This study concerns the artistic achievement I pres-
ent— Episodes I, Episodes II, and Episodes III. T will
discuss each in the context of the exhibitions held,
along with three selected works from each. A sig-
nificant aspect of these exhibitions was the choice

of venue. The first series, Episodes I, is linked to my
theatrical roots and was presented at the Powszechny
Theatre in £6dz. Episodes II was exhibited at the Ar-
nold Stiller Palace, where I founded the Academy of
Creative Thinking and established my first studio. Ep-
isodes III, shown in the manor house in Lanckorona,
marked a return to my artistic and familial roots—a
place shaped by artists open to poetic reflection.
These venues are not prestigious art galleries, but
they are ideal settings for the content expressed in
the Episodes series. They are places where I reconnect
with my creative roots—where the stories embedded
in the Episodes can narrate themselves.

In creating his performances, Tadeusz Kantor also
sought spaces that, through their specificity, could
serve as the perfect backdrop for a performance.

3 K. Czerni, Tadeusz Kantor. Spacer po linie, Cricoteka, Krakéw 2015 r., s. 42.
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As a scenographer, I realize a similar approach by
selecting spatial contexts that resonate with the pre-
sented content. The collection consists of sixty works
created between 2019 (after obtaining the degree of
Doctor of Arts) and 2023. During the first two years,
I worked without a dedicated studio. The final part
of the cycle, prepared for Episodes II and Episodes I1I,
was created in the studio on Kwarcowa Street. Each
object required a different technical approach—one
had to carefully consider the sequence of gluing

and precisely plan the execution process. The col-
lages continually require conservation; air quality

or humidity is not always favorable. Like Kantor, I
monitor and reinforce the objects. Some of them,
due to their fragility, inherently contain elements of
degradation—which I accept. The Episodes are like
living organisms that need care. Sometimes, we must
also allow them to leave when their performance has
ended. Technical thinking becomes part of theatrical
thinking—this fleeting hic et nunc, the here and now.

a. Author’s solo exhibition of objects titled
Episodes I at the Powszechny Theatre in £6dz.
March 10, 2023 - January 29, 2024.

The solo exhibition of objects/collages titled Episodes
I'was presented during one of the most important
theatrical events in £6dz - the 29th International
Festival of Pleasant and Unpleasant Arts at the Po-
wszechny Theatre.

The first public showing took place during the festi-
val’s inauguration on March 10, 2023, in the theatre’s
café gallery.

Twenty works placed within the space of the Po-
wszechny Theatre were given new visual life and
endowed with meaning and significance. It was an
inward journey, a metaphor tied to the theatre of the
world, and at the same time, it introduced a wider
audience to the context of collage art, scenography,
and theatre.

The Episodes I exhibition was appreciated and war-
mly received by the theatre’s management and staff to
such an extent that it remained a permanent element
of the theatre space for almost an entire year. The
Episodes I collection also became part of the theatre’s
program during the Night of Museums in £6dz.

The collage cycle fulfilled its artistic and participatory
goals. A key aspect of the exhibition was its surpri-
singly high viewership. Each year, the theatre is visi-
ted by over 100,000 spectators. During the festival,
the venue welcomed around 1,000 visitors and artists
from around the world each day.

The theatre, as an exhibition space, holds exceptional

potential.

I feel that I succeeded in creating an exhibition
environment that became a dialogue between visual
art and theatre.

Description of the Collection of Objects Episodes I*

The exhibited objects/collages do not have individual
titles; their shared name is simply EPISODE. They
are created from a diverse array of materials: from
plywood, wood, and paper, to fragments of reality—
scraps of photographs, accidentally found items, or
miniature sculptures.

These works embody a theatrical essence, both in
form and idea. As Jarostaw Marek Rymkiewicz stated:

“The world (...) is theatre. It is not merely similar

to theatre and should not be compared to it—it is,
precisely, theatre. It is identical with theatre. And it is
identical because human life—Dby its very nature—is
not identical with itself. It is a game, a spectacle, a
performance: Toda la vida representaciones es, says
the Author in EL GRAN TEATRO DEL MUNDO?”

Each EPISODE becomes a fragment of this grand
spectacle, capturing fleeting, often overlooked ele-
ments of everyday life and elevating them into poetic,
visual narratives~.

The pioneering concept for the Episodes I collection
was initiated by the research project Between Sceno-
graphy and the Object, conducted prior to starting
work on my doctoral thesis. It was during this time
that the central question of the entire project emer-
ged: the space “between” — between the object and
space, the image and the stage, between what is pla-
stic and what is performative.

The first impulses for this exploration came from my
earlier academic work under the guidance of

Prof. Dr. Anna Kuligowska-Korzeniewska, which led
to my master’s thesis. The research expanded over the
years, culminating in my doctoral dissertation titled
The Painterly Nature of Polish Scenography in the 20th
Century, defended on June 27, 2008.

The intersection and mutual influence of the men-
tioned artistic disciplines gave me the opportunity to
express my artistic interests. I also delved into the fa-
scinating and largely overlooked field of scenography,
which had been somewhat neglected by theater scho-
lars and art historians. The result was a collection of
scenographic objects that was finalized with an exhi-
bition and the defense of my doctoral thesis.

As part of the research, I created scenographic ob-
jects, approximately 40 semi-spatial compositions.
The new Episodes I collection consists of works

4 https://www.asp.lodz.pl/index.php/pl/inne-wystawy/4035-Episodes
5 http://www.eteatr.pl/pl/programy/2013_12/55426/wielki_teatr_swiata_teatr_im_witkiewicza_zakopa- ne_1986.pdf
(wejscia z dnia 12 V 2024), .M. Rymkiewicz, Ludzie dwoisci [w:] Problemy Polskiego Romantyzmu, seria ], Ossolineum, 1981.
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Composition on a black tondo, collage (paper, wood, sponge, glasses, mirror, photo
fragment, wooden tray), diameter 20 cm, 2022.

Frame from the artwork exhibited during the opening at the theater, along with the reflection

of Hanuszkiewicz’s photograph.

dealing with the themes of drama on the plane of
the image. The exhibition features 20 new objects,
compositions, and collages, as well as works created
during the doctoral research. These objects embody
what Jan Berdyszak might describe as “the theater
frozen in an image, a fixed form that evolves, tran-
sitioning into theater, a potential state of tension,
active anticipation, an essential incompleteness, and
the accumulation of energy.”.

I feel an inseparable connection between the art I
create and theater. Just like Oskar Schlemmer, I feel
that “my creativity is torn between painting and
theater.”” The objects created address issues derived
from research on the tradition of Polish scenographic
painting and the history of the development of theat-

position, space, and its interactivity. The collection
also draws on themes from everyday experiences.
The collages made from various materials and tex-
tures, along with smaller objects (buttons, felt pads,
mirrors), communicate ideas related to the narrative

of everyday life.

Episodes I is also an account of family history, but it is
also a commentary on the political situation. Often,
they are intimate stories about the fragments, rem-
nants, and objects encountered in everyday life, parts
of the surrounding reality. Theater is a mirror of life,
and the objects and collages are a metaphor I use to
describe it. The interplay of arts and disciplines is a
unique creative testing ground for an artist who is
aware of the dynamic relationships between the hu-

er stages, as well as new relationships regarding com-  man figure and the space of the stage®.
6 E. Olinkiewicz, Teatr w catoéci sztuki [w:] ]. Berdyszak, E. Olinkiewicz, Teatr?, Wroctaw 1996, s. 79-80.
7 M. Leyko, op. cit., str. 6.

8 M. Leyko, op. cit., str. 7.
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The creation of the objects required specific technical
procedures. The compositions are made from recy-
cled materials, found during walks on the street, giv-
en as gifts, or bought at flea markets. I rescue them
from oblivion, even though, often damaged, they
have lost their functions. I change their fate, celebrate
their existence. I glorify their position, place them

at the center of attention, the center of composition,
making them prominent and special; they become
the stars of the stage, which is the canvas, paper, or
wood. As Marcel Duchamp wrote: “This is not an

era in which anything can be finished. This is a time
of fragments.” Creating objects has become a way of
life for me. I cannot imagine completing this work at
any stage. The objects found by chance, unwanted, or
broken, provoke and captivate with the prospect of
giving them new life in a different context. Rescued
from the trash bin, placed together in harmony with
other materials, they are capable of creating narra-
tives and endless new threads. The surface of the
composition is not a theatrical stage, but the events
between the elements make it feel connected to a the-
atrical context. The series of twenty works, Episodes
I, contains threads related to my theatrical heritage,
the place where I grew up, and the environment I
absorbed as a young person. Family themes, reckon-
ing with the past, everyday quotes, and the context
of a female artist are other meaningful dimensions
that opened up during my research on the theater
that marks my life. I see theater in unexpected places.
As Professor Berdyszak wrote: “This is an attempt to
see theater and art where we are not used to noticing
them. The viewer is inside the theater, as if watched
by objects, regardless of their reaction to them. These
are unprovoked theatrical situations.™.

The work, based on a wooden tondo, is a kind of tray
of logos. Following ancient thought, one could say
that the word creates the world built in the object. It
forms a narrative, beginning a story embedded in the
relationships between elements on the surface. The
wood serves as the floor of the stage, the foundation,
the reference, its blackness deepening the meaning,
sending one back to the past. It activates the context
of reckoning with history, placing on the tray themes
related, among others, to the relationship between
daughter and father, enclosing within the circle the
dissonance between creativity and the lightness of
existence. Fulfillment and limitation at once, part/
fragment, yet a whole enclosed within a single reflec-
tion. Similar to the literary form of a drama, which,
through the principle of contamination, refers to
many threads and connects them together.

“The human psyche spontaneously forms thoughts in
the form of represented worlds (that is, worlds filled

with characters and their deeds). The relationship be-
tween mythos, logos, and the medium is inseparable,
except at the level of theoretical analysis. However, it

is precisely through the basic image element that the

innate method of representation is revealed, in which
one can see the roots of theater."".

The work on the black tondo illustrates the way of
thinking embedded in the collection Episodes I. The
theatrical past, connected with childhood spent
alongside my father, a set designer at the Powszechny
Theatre. A reckoning with the past, in which the or-
dinary father was missing—one who was neither an
artist nor a set designer. I placed the work so that the
mirror within it reflects the master Hanuszkiewicz,
for whom my father created the stage design. The
piece is also a reckoning with a previous relationship,
and the figure of my daughter (a fragment of a photo-
graph) also confronts the paternal stigma (a fragment
of broken glasses). I attempt to organize elements,
matters, and arrange them in the appropriate way in
a cosmological sense. The presence of the mirror in
the composition makes the viewer part of the story
being told, becoming a creator through their own
imagination and experience. The interactivity of the
object is an important aspect for me in co-creating
the forms of Episodes.

A wooden circle on packing paper with a doll’s rub-
ber handle—this work has been evolving since 2019.
At that time, I was intrigued by the relationship
between wood and paper and wondered about the
choice of a counterpoint, which I wanted to make
from a piece of linen. Everything changed in 2022
when, during a walk, I found a torn and left behind
doll’s handle under a tree. This symbolic find aligned
with the atmosphere connected to the outbreak of
the war in Ukraine. The final version of the work was
completed in 2023, when all the elements of the puz-
zle came together into a whole. “As part of the mental
processing of reality, we are able to replace real ob-
jects with meanings™".

By examining the roots of theatre, I also arrive at the
foundations of image analysis. Theatre signifies reali-
ty, and spectators are capable of skillfully decoding
the content embedded within it. The wooden circle
on packing paper with a handle, presented in the the-
atre, evokes associations with Tadeusz Kantor’s object
art, referring to the scenic works of Jozef Szajna and
Marian Kolodziej. These artists, connected to theatre,
raise themes of the fragility of human existence in the
face of the vastness of war. I address the temporality
and ephemerality of human life in the context of the
ongoing changes related to the condition of huma-
nity. The pervasive cult of man and his reason in the

9 J. Berdyszak, Katalog z wystawy: Retrospektywa wybranych problemow z lat 1962-1995, Katowice 1996 r., s. 90.
10 E. Rozik, Korzenie teatru, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2011, s. 517.

11 E. Rozik, op. cit., s. 515
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Composition on furniture board with a piece of bark and an ornate frame, size 42 x 30 cm, 2022.

age of modern technological development, and at the
same time the experience of war, which questions the
meaning of art and creativity, triggers the thread of
the axiology of art.

The decaying bark of a tree, suspended on the plane
of the image, will not become food for beetles, nor
will it decompose. We observe a fragment of the tree
as an object of absolute beauty, both in its painter-

ly and sculptural context. We see that the bark was
once part of a larger whole, and now it exists solely
for itself. Framed in gold, it does not compete with it

because it is not more beautiful than the bark. I pre-
served every scrap of the bark, its wood dust falling
downward as if frozen in mid-flight. The inner side of
the bark, with its papillary lines, presents an image as
though under the skin of life unfolding. I unveil the
interior of the bark, which has already left its forest
life behind, now revealing its face to us. The episode,
placed in a theatrical context, seems to quote Baude-
laire’s words from Les Fleurs du mal:

“Nature is a temple where living pillars

Sometimes utter words we do not comprehend. 96
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Man passes there, through a forest of symbols,
Which watch him with a friendly gaze”

Nietzsche, in writing about contemporary art, which
“aims to liberate the untouchable - surpassing the ra-
tional by considering the disproportionate,” became,
in a way, a precursor of deep ecology. These words re-
veal a new thought that the only purpose of creativity
is to seek themes connected with nature and its pro-
tection, for it is the source of the untouchable. This
mystery is explored by contemporary artists through
technology. They touch the fragile existence of fungi,
plants, listen to their language, and observe the pro-
cesses occurring within them. The episode with the
tree bark, set in a theatrical context, highlights the
glamour and artificiality of the surroundings; it does
not play or pretend—it is itself. This work resisted
the gluing process for a long time; even while being
hung, the bark fell, refusing to become an actor in the
spectacle I had staged.

b. Author’s Solo Exhibition of Objects titled Ep-
isodes II, Arnold Stiller Palace, Jazz Club Kij
space, first public presentation of 20 new works,
2023.

Exhibition Description of the Collage Series
Episodes I1

I realized this exhibition in a place that holds spe-
cial significance for my artistic work. At the Arnold
Stiller Palace, I created an open creative space called
the Academy of Creative Thinking. There, I initiated
numerous artistic projects and workshops, and orga-
nized exhibitions and performative events together
with students and artist friends from around the
world.

Arnold Stiller — an industrialist, philanthropist, and
art enthusiast — built the palace at the corner of Jara-
cza and POW Streets in L.6dz. His library and studio
were located in the attic — such is the history of the
space that for a time became my artistic home.

In the palace’s basement, there once operated the
iconic Bagdad Cafté - a place known for good music,
poster exhibitions, and a haven for the artistic bohe-
mia. During my time at the palace, the former Bag-
dad Caffé changed ownership and was renamed the
Kijj Jazz Club. The new owners have continued the
venue’s tradition, hosting concerts by top jazz musi-
cians, exhibitions of professors from the Academy of
Fine Arts, performances by the Burlesque Theatre,
and other artistic events.

The second part of the Episodes II collection was in-
stalled in this very place and remained on view for
six months. It is a particularly meaningful location

for telling the story of my artistic path — a space that
honors history and is frequented by artists and stu-
dents from the Academy of Fine Arts (ASP) and the
National Film School (PWSFTviT).

Description of the Object Collection Episodes IT

The next works from the Episodes II collection lead
me toward a reflection beyond the theatrical. They
touch on the notion of “happening,” but in a distinct
and specific way. They evoke the transformations
introduced to art by Marcel Duchamp. His work
Fountain, presented in 1917, questioned the meaning
of both art and the artist. The entire Dada movement
changed the approach to art, lifting the burden of re-
sponsibility for content from its shoulders. It referred
to trivial, accidental gestures, wordplay, cabaret, and
chance. A discussion was born around art, within the
language of art, and about art itself.

Michel Foucault asked, “What is an author?”, while
Roland Barthes proclaimed “the death of the author,
or even their absence” We live in a postmodern era
where the role of the author and the artwork itself has
been questioned for over a century. Artificial intelli-
gence has entered our world and is now gaining cre-
ative rights. Based on the data it processes, it creates
images on its own. So where is the author? When are
we truly dealing with a work of art? It is increasingly
difficult to set boundaries or answer these fundamen-
tal questions. Disciplines are blending, and it is no
longer possible to clearly state what painting is—or
what it is not.

By confronting these questions, I attempt to locate
within my object-based practice the goals that most
concern me. The past to which I refer is a pursuit of
truth, an attempt to understand the nature of things,
and to find rules that govern their function. For cen-
turies, art pursued this seemingly simple, though not
easily attainable, goal: to create “new things.” Today,
we work with palimpsests, combinations, patch-
works, and eclecticism. We try to merge the old with
the new, we revise, we modify, we assign new mean-
ings.

The world we live in is undergoing dynamic change—
both climatically and culturally. The COVID-19 pan-
demic and the experience of war have caused us to
reevaluate our sense of security and comfort. What,
in these times, can creative work be? Richard Rorty
wrote: “We use art to find ourselves.” Today, art has
become a form of therapy, a release from the burdens
of the mind. Everyone wants to be—and can be—an
artist. Thus, we are living in the era once predicted by
Joseph Beuys.

The Episodes II collection I created is based on
simple elements of reality and aims to reflect the re-
lationship with the viewer. It’s difficult to define the
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Composition in a plastic chocolate box, collage (paper, fragment of a watercolor painting, pink nail polish),

size 15 x 15 cm, 2022.

discipline I practice in creating these objects/collages.

The technique is mixed media—I use many forms of
expression. I position the Episodes against abstrac-
tion and, in line with postmodernism, reject the cult
of novelty; I combine the high with the low. I create
objects from fragile materials—scraps of paintings,
remnants of a plastic box once filled with luxurious
chocolates, a piece of once-attractive pink glass, and
a magenta-colored paper that waited years to be re-
vealed.

Following Walter Rees Schaefer’s idea that “The artist
no longer creates the work - they create the act of
creation,” I observe how the Episodes I arrange gain
new life in a new context. They escape the concept
of discarded waste. They become creation itself—de-
pending on the background and lighting, they trans-

form. The color magenta, so elusive and symbolic,
becomes part of the transparent and shifting form of
the plastic box. The elements complement one anoth-
er and form an inseparable whole. A counterpoint, in
the form of a painting fragment, finds its ideal place
as a soloist on the literally box-like stage. The object
changes—its shadow shifts with the angle of light. I
feel that its narrative is ongoing, telling us a story of
the unrepresentable.

Frangois Lyotard once wrote:

“The question of the unrepresentable is, in my eyes,
the only one worth devoting thought and life to in
the coming century.”'%.

In times of ubiquitous knowledge and the need to
define all the phenomena around us, we come to the

12 J.-E. Lyotard, OdpowiedZ na pytanie: co to jest postmodernizm?, przel. M.P. Markowski,
[w:] Postmodernizm. Antologia przektadow, wybor, oprac., przedmowa R. Nycz, Krakéw.
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Composition on gray paper, collage (paper, foil, purple glass cup, and glass

sphere), size 42 x 30 cm, 2022.

conclusion that the simplest and most fundamental
issues, the primal ones, escape the possibility of ver-
bal description. Objects are happening and being,

and their existence surprises, just like the plastic box

that still remembers being the packaging for exclu-

sive chocolates. Now it lives anew, and its form defies

all definitions.

I feel close to Kurt Schwitters” thought — the radical
realism of materials, and at the same time the inte-
gration of life, of found objects in reality with art.
Transforming reality into art. Episodes open up to a
relationship with the viewer, also embodying issues
related to kinetic art. Enclosed in a glass cup, the
glass sphere, despite gravity, unnaturally rests on a
piece of gray paper, while a shiny, multicolored foil
adds reflections in the glass to the scenery.

I observe the Episode, simultaneously seeing how
changeable its nature is. It absorbs light, reflects
space, and performs that theatrical hic et nunc (here
and now), resulting from the combination of the

material and its interaction with space. When we set
the work in motion, the sphere enclosed in the glass
moves and changes, showing successive relationships
of light, shadow, and color. The object also realizes
itself in a surreal context; it seems to live its own life.
Observing this phenomenon, we feel like its co-crea-
tors.

The Episode with the glass sphere, realized by trans-
parent materials, the combination of textures and
materials — glass, paper - all of this expresses the
phenomenon of indeterminacy. According to Stefan
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Composition in a pink frame with PORTA REGIA, collage (paper, wood, piece of ceramic tile, foil), size 30 x 21 cm, 2020.

Morawski, if everyone can be a creator, the sense of
aesthetics lies in participation. The scholar suggests
that the only path to finding meaning in art is cre-
ativity. It provokes the viewer to co-create, to pass
through the proverbial doors of the object.

My doctoral work, which serves as the appropriate
context for this statement, locates the theme in the
beginnings of theater, where the actor and the view-
er were always placed before the so-called PORTA
REGIA doors. This doorway is the space before. The

mystery of what happens behind the door is left to
the viewer. The frame of the painting is the scenic
frame, and the threshold before the door, in the con-
text of my artistic statement, is the journey to Costa
Rica in 2019. A fragment of ceramic found in the
courtyard of one of the Costa Rican artists symboliz-
es the change that occurred in my artistic and private
life. The iridescent piece of foil reflects and distorts
the world, while also revealing its colorful face. The
door to the new, to creation, to thinking, to becom-
ing — an entrance into a new reality.
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The author’s collection of objects titled Episodes
IIT was presented during the Night of Museums in
Malopolska at the Dwor in Lanckorona on June 21,
2023.

The Episodes III collection was presented in a unique
location - the hall of the Dwoér in Lanckorona. This
building was rediscovered by its new owners, who
have been exploring its historical roots to this day.
Once a school reminiscent of a relic from the Com-
munist era, it turned out to be a manor in the royal
town. The owners are restoring its former shape
while proving its authenticity. The archaeological dis-
covery in this artist’s town did not go unnoticed. The
beautifully renovated rooms quickly became highly
sought-after exhibition spaces. Painters, sculptors,
and musicians flock to this place to feel its history
and the context of the beginnings of Polish culture.
The last exhibition became a journey to the origins,

to the archetype. I turned towards discovering the
materials of wood, stone, porcelain, and gold. It was
a journey to my family roots, which I explored from
childhood alongside my mother, who came from the
mountainous regions. I have always been fascinated
by nature and wooden architecture nestled in the
peaceful, hilly landscape. The exhibition’s theme was
also inspired by the Malopolska Night of Museums
and a historical exhibition telling the story of the
discovery of the manor by the Ciastkowie family,
who invited me to open the exhibition in the freshly
restored rooms of the historic building. Until late at
night, the public visited the Episodes III exhibition,
admiring the Lanckorona manor as well. During the
opening, we were visited by an international group of
participants from the Faculty of Architecture at the
Krakow University of Technology, along with their
professors, artists from Lanckorona, Krakow, and lo-
cal magazine editors. For two months, the exhibition
delighted tourists visiting Lanckorona.

Photos from the opening of the Episodes III exhibition.
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Composition inspired by a photograph by
Andreas Gursky, collage (plaster frame,
lacquered plastic toy cars), 92 x 62 cm,
2022.

Description of the Epizodes I1I Collection

Twenty new works represent both the nature of mat-
ter and its multifacetedness. The contrast between
the quality of wood/metal, noble glass, and the flood
of cheap goods produced by large corporations, de-
signed with the intent to destroy objects. As always,
the inspiration came from trash, remnants, scraps,
and waste, which, when placed in a new context,
triumphed. Tadeusz Kantor brought to life objects of
low material value:

“Cheap bags, packages tied with strings, envelopes,
sacks, backpacks, the lowest depths in the hierarchy

of objects, always doomed to the trash can from the
start — they revealed, at the brink of destruction, in
some final flicker, their autonomous, object-like ex-
istence”"

An example of this is a piece created from several
dozen very poor-quality plastic toy cars, placed in a
beautiful, gilded baroque frame. The collage resem-
bles the most famous photograph by Andreas Gursky,
which consists of a million small photos, and despite
many criticisms, remains the most expensive and
groundbreaking image.

13 Tadeusz Kantor, Spacer po linie, K. Czerni, Cricoteka, Krakéw 2015, s. 76.
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Kompozycja JeZzdzcy, kolaz (dibond, element lampy, plastikowy krazek, zniszczone dlugopisy polakierowane,

stojaki dawna ozdoba metalowa), format 100 x 70, 2022

Riders: a composition made of destroyed pens, each
with a broken part. The central motif became the
relationships of structures and colors, often captured
in theatrical poses. Sometimes stone plays the main
role in these works, at other times, a purple braid
woven from artificial hair or a burned piece of a front
door. Each composition refers to an event, carrying

a story with it. It provokes, teases, and relates to in-
dividual associations and experiences. Following the
idea of Stefan Morawski: it opens to participation and
establishes contact with the viewer. It exists in rela-
tion to them, without them, it does not exist, just like
theater, which happens here and now, on the thresh-
old of the stage, the viewer of the objects is invited to
co-create them. Four collages are looms with colorful
weavings, brought to life by a collection of children’s
clothing drawn from a film costume track. The view-
er can feel dressed in them thanks to mirrors placed
at head height. Glass connects with paper, and the
lines of the metal structure create shadow drawings
with the use of appropriate lighting. I combine sculp-
tural miniatures created under my fingers during
workshops with children. These figures, during work-
shops, are given names and start a new life, entering
the bark of a tree or a fragment of a monochromatic
wooden tray. During the creation process, the im-
perative of organizing and systematizing space does
not leave me. In this context, the words of Professor

Jerzy Trelinski, who in his poetic work writes: “Em-
boldened by an inner command, I raise my shoulders
and, lifted above the confusion, I reorder the eternal
order of things,” remain accurate.

The process of creating objects is long, and it some-
times takes a year, sometimes two, from the idea to a
clear synthesis, or sometimes just one evening. The
challenge is also to glue together materials that are
impossible to connect, such as glass and fur, plastic
and metal. I then seek the help of friends, whose
specialized knowledge and skills help me realize the
adopted vision. I increasingly use resin, which has
the ability to preserve delicate structures.

Palimpsests, patchworks — connections in one place
of things of timeless value, e.g., a baroque frame with
a plastic toy car produced in cheap mass production.
Postmodernism, with its pluralism and conform-
ism, spills out from the collection of recent works.
Everything has already been done, but also “anything
goes,” as Paul Feyerabend would say. Many years
have passed since Duchamp’s death, yet sanctioned
and accepted ready-mades are still present in art, not
without accompanying controversies.
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Kompozycja na czarnym stelazu, kolaz (metalowa rama z ptyta OSB, drewnianym koralikiem i fragmentem spalonych

drzwi), format 80 x 50, 2022

Not without reason, Jean Baudrillard, in The Con-
spiracy of Art, considers Duchamp and Andy Warhol
the last true artists and simultaneously the “murder-
ers’ of art. By questioning the role of the artist and
art itself, he leaves space for the free artistic mind,
one that is capable of treating the concept and its cre-
ation equally. Since Fountain, we have had an open
discussion about the boundaries and definitions of
art. My collages from the Episodes series, often on
the verge of kitsch, built from existing elements, fit
into this discourse. Considering the continuers of
Marcel Duchamp’s thought, such as Man Ray, John
Cage, Andy Warhol, Jasper Johns, Frank Stella, and

14 Op.cit. M. Leyko, str. 6

Robert Rauschenberg, one cannot escape the impres-
sion that concept now plays the largest role in con-
temporary art. The collection I created, Episodes I, II,
I11, is a discussion about the boundaries of art, both
with the fields I explore and with the creators who
influenced the path of my artistic choices.

I see similarities in my object-based work with the
thought of Oskar Schlemmer, who sought to find
the fundamental principles that organize reality and
bring harmony'.
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The work with the green sphere that concludes my
statement is particularly important as the closure of
the discourse on Episodes. The object, enclosed in a
metal frame once used for a cheap wall decoration,
has become a metaphor foretelling change. A piece
of wood is part of the burned door of a building ad-
jacent to my studio—a building that once suffered

a fire. The door remembers the drama of people
trapped inside the small building, the crying dogs.
All the neighbors recall the event as a moment of
horror, as we live in cramped housing. The fragment
of the door, set against a neon orange background,
evokes the idea of new life, often built upon the
ashes of the old. The dynamic of the composition is
enhanced by the rushing green sphere in the back-
ground, bursting with hope for the new, almost leap-
ing out of the space of the openwork image. The cu-
rator of the exhibition in Lanckorona, Piotr Ciastek,
during the opening, described this unassuming piece
as the “spine” of the exhibition. It holds the composi-
tion together but remembers everything happening
within the body, how it bears the weight of challeng-
es, burns, and rises again.

The excessive productivity of works did not diminish
my desire to create, though common sense urged

me to refrain from new iterations of collages. As I
sifted through the layers of trash burying me, I ar-
rived at conclusions that I had encountered in Marcel
Duchamp’s reflections:

“Soon, a real danger arose of mechanically repeating
this form of expression, so I decided to limit the pro-
duction of ready-mades to only a few each year.

I realized that art is, for the viewer, even more so
than for the artist, an addictive means (like opium),
and I wanted to protect my ready-mades from such
desecration”

At that point, I ventured into the virtual realm, seeing
in it a solace from the excess of surrounding and nar-
rative-creating objects.
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VI. The guiding idea behind the demonstrated artis-
tic achievement - description of the exhibition

107

and collection Vivir Con Color

Solo exhibition of digital painting titled Vivir con
color at the Tribunal Supremo de Elecciones in
Costa Rica, June 31, 2023."

The exhibition took place in a prestigious venue in
Costa Rica - the Tribunal Supremo de Elecciones.
During the exhibition, 16 works were presented.

I created a collection of original virtual paintings

in the color field painting convention, which were
developed during my research on color in painting
and printing. The project aimed to showcase the
possibilities of the digital side of the works and their
printing, and to present these achievements at a solo
exhibition.

The most important achievement of the exhibition
for me was meeting the most famous artists of Cos-
ta Rica who visited me during the opening. These
included Fabio Herrera, Mario Moffoli, and Tatiana
Augillar Orozko. The event was also attended by

the General Director of the Tribunal Supremo de
Elecciones and artists from the Association Plein

Air Costa Rica. As an artist, I was treated with the
highest honors and distinctions. I received thanks, a
special certificate, and very favorable reviews of the
exhibition, which will stay with me for a long time.
An important element of the exhibition space, which
influenced the location of the works, was the venue’s
immense popularity and prestige, with between 1,000
and 4,000 visitors daily. The Tribunal Supremo de
Elecciones hosts the best artists from Costa Rica, and
the preceding exhibition was a group presentation

of the greatest and most important artists of Central
America. The works were displayed throughout July.

I printed a catalog of the works presented in Costa
Rica in two languages - Polish and Spanish - as well
as the 16 pieces exhibited at the Tribunal Supremo de
Elecciones in Costa Rica. Printing the works was a

very complicated process, as the colors in the paint-
ings could not initially be transferred to the medium.
Together with Marcin Dabrowski, we developed the
appropriate printing technology, and the machine
and files we prepared ultimately resulted in an amaz-
ing effect.

The overarching goal of the collection of paintings
was to communicate with the world through the uni-
versal language of color. The conclusion that emerged
during the realization of the project was that we
perceive color from the perspective of our sensitivity,
individual perceptual predispositions, and the culture
in which we are raised. Despite the existence of many
color charts and studies around the world, it is hard
to avoid the impression, as reflected by John Ruskin
(1859), that “The best possible definition of color is
one where no one who sees it knows how to name
it™e,

Description of the digital painting collection Vivir
con color

“Painting is a manifestation of life,” Kantor repeated.
“The question ‘why do I paint’ is like the question
‘why do I live! 7.

“Space for art, space for painting can be created an-
ywhere: on a canvas or on stage, on the street and in
the post office. It can be created with paint or with
actors, even in front of oneself — through one’s words,
shouts, scandals - as long as it speeds up the pulse of
time, masters its escape, and avoids its traps.”*®.

I derive my thoughts from the theory of theater,

yet painting has always been my primary art form.
The language of painting allows me to move fluidly
across other disciplines. The Painting Nature of Polish
Scenography is the title of my master’s thesis at the
University of £L6dz, which I completed under the su-
pervision of Prof. Anna Kuligowska-Korzeniewska.
The thesis titled The Painting of Color Constellations

15 https://asp.lodz.pl/index.php/pl/inne-wystawy/4063-vivir-con-color

16 K. St. Clair, Sekrety koloréw, Grupa Wydawnicza Foksal Sp.z.0.0., Warszawa 2022 r., s. 36.

17 K. Czerni, Tadeusz Kantor. Spacer po linie, Cricoteka, Krakéw 2015 r., s. 20.

18 M. Porebski, Deska. Tadeusz Kantor. Swiadectwa, rozmowy, komentarze, Warszawa 1997[w:] K. Czerni, Tadeusz Kan-

tor. Spacer po linie, Cricoteka, Krakéw 2015 r., s. 20.
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under Prof. Wlodzimierz Stelmaszczyk was the work
that illustrated the paths of my interests. During my
studies and even after them, I actively participated

in plein airs and national and international exhibi-
tions. So far, I have taken part in 38 group exhibi-
tions (Poland, Costa Rica, Canada, Czech Republic)
and held 12 solo exhibitions. All my paintings were
created using traditional acrylic and oil techniques.
These ranged from miniature paintings to large-scale
works. However, due to the lack of a studio and the
emergence of new technologies, I started searching
for other possibilities for exploring painting. The dis-
ciplines that intertwine in my work (scenography and
painting) led me to explore the virtual side as well.

Since 2016, together with my students and M.Sc. Eng.
Piotr Kulbicki, we have been conducting lectures
and exercises in 3D Max programs, creating virtual
scenographies, reconstructing theatrical scenes, and
making trailers for films. In 2023, we created the di-
ploma subject Basics of Virtual Scenography Design,
where we explore theatrical experiences, finding the
virtual sphere of art. This experience has allowed me
to think more broadly about the possibilities relat-
ed to art and imaging. At the same time, seeing the
future and possibilities of scenography in an imma-
terial plane, I began creating digital paintings. The
technological development, closely related to the ed-
ucational philosophy of the Bauhaus, allowed me to
adopt an experimental approach, as well as a return
to painting and the space of color.

“When considering the influential aesthetics of the
last two hundred years, we see that they were built
on the ontology of the (classical) image, on the static
concept of being, which apriori negates or excludes
the essence of media art, especially moving images,
namely their dynamics, their immanence, and their
temporal form?".

The issues addressed in my digital paintings include
color and the discourse surrounding movement in
the space of the composition. Movement, as well as
its arrest. In my opinion, the theatrical “moment of
happening here and now;” the instant of recording an
impression, which, through imaging, we can extend.
Forms immersed in color interact with each other
and with the viewer. Diagonal lines cut through the
space of the sky while harmonizing with the horizon
line. A recurring motif in the painting is the circle,
which serves as both a metaphor for fullness and a
symbol of the individual, of being. The space of the
image is filled with color, symbolizing emotions tied
to places, which are recorded through color notation.
A bird’s-eye view perspective assumes distance from
the observed phenomenon in a broader context.

During my painting diploma in the studio of Prof.
Wlodzimierz Stelmaszczyk, I created a large-scale
collection of paintings titled The Painting of Color
Constellations, drawing inspiration from abstract ex-
pressionism, particularly the works of Mark Rothko.
I created six paintings that serve as a metaphor for a
“colorful portal,” allowing the viewer to enter another
visual time-space. The digital path is, for me, a return
to my passion for painting and a crossing of the tech-
nological barrier. Through digitization, I discovered
the vast possibilities available using a very simple
program. The next step was to limit the tools in order
to focus on key relationships between form, texture,
and color. Repeated testing of color relationships and
shapes led me to create several hundred paintings.
Ultimately, the selected collection consists of sixteen
works, unified by a discourse exploring color, form,
light, and arrested movement. “Visual perceptions
combine many sensory impressions. Depending on
the point of focus of our observation, we distinguish
perceptions of space, size, shape, and color*.

Issues of color

The works present color palettes from various places
around the world that I have visited, observing cul-
ture and space through color. The compositions of
the paintings reference the color landscapes of Egypt,
Spain, Poland, Canada, Italy, and Costa Rica.

The circle, symbolizing fulfillment, has become the
most frequently chosen form for me. The dynamic
line cutting through the sky often represents the
flight path of an airplane, a journey I embark on. I
cross boundaries of time and culture, while the sur-
rounding nature remains unchanged, constant. It
changes under the influence of light, and light itself
is color. Color does not need to be named; it speaks
directly to feelings, meanings, memories, emotions,
without the mediation of associations.

Color can be a universal language, through which we
can communicate with the world. Delaunay wrote: “I
went mad for the forms of colors, but I do not seek
their scholastic explanation... No completed science
has anything to do with my technique (metier) of
moving towards light. My only science is the choice
between the impressions that the light of the universe
offers to my artisanal consciousness (conscience),
which I try to group, giving them order and appro-
priate life in representations.”

The extensive issue related to color theory, which
stretches from the physiology of the eye, physics,
chemistry to the psychology and anthropology of

19 P. Weibel, Transformationen der Techno-Asthetik,[w:]Digitaler Schein: Asthetik elektronischen Medien,red. F. Rotzer,

Frankfurt am Main 1991, s.205.

20 G. Zeugner, Barwa i czlowiek, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1965, s. 117.
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The first act in the art of living, digital painting on paper, format 50 x 50 cm, 2022

color, leads me to an interesting context of color as an
observed phenomenon, which I try to interpret using
digital painting. The issue of color has a long histo-
ry. The complexity of the problems and issues that
this field addresses makes color matter research a
multi-level discourse. The Egyptians used color con-
sciously, and in 150 AD, the ancient thinker Claudius
Ptolemy first described the phenomenon of light
dispersion. Later researchers, such as Roger Bacon
(1214-1292), tried to explain the phenomenon of the
rainbow, while Descartes and the Dutch astronomer
Willebrord van Roijen Snell sought ways to define
the nature of the issue of color. However, it was only
in the 17th century and with the figure of Newton
that research results in the form of scientifically de-
veloped light phenomena appeared. It is noteworthy
that the lack of research and analysis did not prevent

artists of earlier epochs from intuitively using color
in their works. Visual impressions and the observa-
tion of nature allowed for the mixing of pigments on
the palette and the creation of an infinite richness

of observations, the result of which is the entire art
of medieval, Renaissance, and Baroque painting. In
my work, I refer to the psychological aspect related
to the subjective perception of color. I agree with
Adam Zausznica, who writes about the psychological
personality of color, which means an independent
personality similar to the personality and character
of humans®.

The created image builds experiences of a differ-
ent nature than the observed phenomenon. Details
blur, leading the composition to a kind of synthesis.
The memory of color allows me to register it in the

21 A. Zausznica, Nauka o barwie, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2012, s. 451.
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Dynamic story on the sky, digital painting on paper, 35 x 56 cm, 2021

form of a digital image - it is both a physical and a
spiritual process. The essence of the phenomenon
remains closer to emotion than to the theory of color.
A purely visual notation, an emotional record of the
experience in a color score. Goethe, as the creator of
the color wheel, also followed its psychological inter-
pretation. An example of this is his iconic statement:
“Die Farben sind Taten des Lichts, Taten und Leiden”

(Colors are deeds of light, deeds and sufferings)”*.

I strive to recall the memory of sensations and space
in order to precisely transfer the immaterial sphere of
emotions into the material sphere of virtual painting
technique. By interpreting places and phenomena
observed in the real world, I observe a symbiosis be-
tween color and space. The plane of color, depending
on the interpreted phenomenon, changes in satura-

22 Karoly Szelényi, Farben - Die Taten des Lichts: Goethes Farbenlehre im Alltag, 2012.
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Lights of Barcelona, digital painting, printing on paper, format 50 x 50 cm, 2022

tion and remains filled with forms that are an integral
part of it. Forms and shapes become carriers of emo-
tion and multilayered meaning, which in turn reveal
a certain kind of mystery. In the process of creation,

I observe the phenomenon of color relativity. I take
note of how the perception of a color changes as a
result of the influence neighboring colors have on the
observed hue.

It is impossible to overlook in these reflections the
work of Wassily Kandinsky, who described the artist
as listening to the rhythms of nature, striving to ex-
tract the spiritual-material dualism from it. Like the
famous abstractionist, I try to symbolically convey
the mood and construct a pictorial statement that
serves as a score for the interpreted phenomenon.
In constructing a painting, I pay attention to en-

sure that the spiritual element contained within the
image is perceptible. Harmony then evokes various
shades of feelings, from expression to melancholy.
The synesthesia described by Wassily Kandinsky, a
phenomenon very close to me, opens up the pos-
sibility for the color interpretation of the observed
phenomenon. “Color is the key. The eye is the ham-
mer. The spirit, the piano with many strings*” writes
the artist. Thanks to the action of color, I can express
things that are elusive, intangible, as Jean-Fragois
Lyotard would say. Color records are like a journal of
transcendental feelings, impossible to express in any
other medium. Technically, creating digital images
requires knowledge of painting tools in a computer
application. A helpful aspect of working on images is
the ability to perform multiple attempts, which can
precisely capture the characteristics of the observed

23 W. Kandinsky, Punkt i linia a ptaszczyzna, Warszawa 1986, s. 31.
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phenomenon. Using tonal and textural distinctions,
I examine the relationships between the individu-
al elements of the composition. At first glance, the
arrangement of elements resembles the structure of
geometric forms, yet the resulting works ultimately
evoke a landscape. The wide color spectrum, rang-
ing from magenta to indigo, oranges, and greens,
refers to the color combinations observed in the
cultures I have explored in different spaces. The use
of harmonizing or contrasting colors requires care-
ful application of color temperature, saturation, and
brightness to highlight the dynamic effect of delicate
brushstrokes.

I want the art I create to be a space of freedom and
openness, a bridge that connects even the most dis-
tant cultures. We all feel color, it represents nothing,
and yet it touches each of us differently.

Line, trace, movement, unfolding...

Lines complete the composition and allow for the
construction of additional planes, delving deeper into
the painterly space. The color differentiation of the
image’s surface causes the lines to vibrate, interfering
and creating the illusion of movement. I also observe
the approach and retreat from the ground, which
enhances the effect of depth in space. The presence
of lines influences the expression within the painting,
complementing the character of the work. The line
often becomes the main protagonist of the image,
cutting across its surface, creating contrast in relation
to the color field. Thanks to the line, rhythm appears
in the composition, and the direction given demon-
strates forces that are opposed to those occurring

in the underlying surface. The line I use is often a
trace of movement or its halt. I record the intriguing
phenomenon of crossing the sky’s surface, executed
by an object moving through the air. Traces left by a
heavy mechanical vehicle, like an airplane, are sub-
tle and create a drawing that is merely a trace of the
flight event. The landscape and its depth are formed
by horizon lines, while the rhythmically extending
rows, fields intersected by roads and tracks, create
the drawing that forms the basis of the painting. I see
the works of the renowned Krakow painter Leszek
Misiak and his son Michal, who synthesizes the land-
scape, leaving only lines in a color relationship. I see
order and repetition that refers to the fractals hidden
in nature. The ritual of repetition and harmony in the
landscape evokes thoughts of the theater of everyday
life, the inner need to create and record the observed
beauty.

Space, a metaphor for reality

Painting is the story of color and structure in the

space around us. But what is this space? What “hap-
pens” in it, in the eye and mind of the artist, where
his plastically constructed expression takes form? A
new point of view arises, and a metaphor of reality
emerges. A visual impression, written in color, line,
and shape, would not exist without the space that
defines them. The artwork is a product of the rela-
tionship of physically felt space filled with forms,
which on the picture plane create new interactions.
“The painting can be simultaneously material and
mental, external and internal, spatial and linguistic,
shaped and formless, plastic and discontinuous™.
When constructing a painted space, we begin with
observing a phenomenon, followed by the context
related to emotions, and completed by knowledge of
the techniques we use to capture the scene we see.
The first step I take when starting a painting sketch

is the space, then I fill it with color. Often, color and
space complement each other; one does not exist
without the other. I search for cosmic order, in which
I find the metaphor for the reality surrounding me.
The language of geometry allows me to systema-

tize and simplify the observed phenomenon. The
perspective I use shows the world from above - I
simplify it, reducing it to synthetic relations. Andrzej
Lobodzinski, in his analysis of forms, colors, and in-
ner structures of the image, pointed out the necessary
symbiosis of two contradictory elements: rationality
and spirituality, in the search for balance. This way of
thinking is close to my view of art. I assume that the
viewer looks through my eyes and adopts my point
of view. The moment of creation and the moment of
reception thus become one. It defines the “happen-
ing” with a language drawn from theatrical reflection.
The play with the viewer touches the theatrical “here
and now” and opens the possibility for co-creation.
The constitutive interaction with the viewer, through
shared experience, becomes one of the most impor-
tant assumptions.

Point, being, actor

A recurring motif in the painting is the point, which
simultaneously serves as a metaphor for complete-
ness when it takes the form of a circle, and at other
times as a trace of a painting gesture, a dynamic sym-
bol of the individual, of being. I personify the point
as a symbol of reference to the all-encompassing
space. I show the proportion between the individual
and the “great theater” of light and color. The point is
an actor in that theater, playing the role of the leader,
the soloist. Without it, the composition is incomplete.
The performance cannot take place without the actor.
By analyzing the works of Romeo Castellucci, which
are images in the space of a scenic box, I see the con-
text in which I want to situate the analysis of my own

24 G. Didi-Huberman, Devant le temps, dz.cyt. s.14 [w:] D. Semenowicz, To nie jest obraz, Poznan/ Krakéw 2013, s. 51.
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paintings. Dorota Semenowicz rightly observes that
the stage image in the Italian artist’s work “appears as
an idea, at other times as a form, yet another time as
a symbol (...) in his reflection, the viewer occupies
an essential place. If the image poses a question, it
does not belong to the image itself but to the one who
observes.”>.

Technology and the Painterliness of Print

An essential aspect of the realization of the “Vivir con
color” exhibition was the process related to printing
the paintings created using digital techniques. Most
of the colors used in the works were outside the color
gamut, which initially questioned the possibility of
printing. However, thanks to the collaboration with

a color and print specialist, Marcin Dabrowski, who
selected the appropriate printing technology, created
special color profiles, and chose the right machine
and paper, we achieved a painterly effect that would
not have been possible to capture using any other
technique. The colors had the right saturation, and
the images gained a subtle and soft expression in
their structure. The fleeting nature of memories and
the idea of transience and impermanence were per-
fectly expressed through high-quality printing.

An important aspect was creating the collection us-
ing the least amount of chemicals and consumables.
The frames for the displayed images were also limited
to cotton board passe-partout. In the case of new,
specialized technologies, the collaboration between
the artist and the world of color engineering became
an enlightening experience. The effect achieved
through cooperation with specialists was recognized
as a kind of discovery of new possibilities oftered by
printing techniques. “The digital image, understood
as a building block—an element of the media artwork
or the entire work of electronic media—is usually the
result of collaboration between artists and computer
scientists.”* — writes Prof. Lestaw Miskiewicz.

The issue of color, viewed in a technological context,
is a digital interpretation of a physical phenomenon,
realized through a mathematical model. However, in
the artistic world, colors are perceived as a substan-
tial value.

Summary

The experience of the exhibition titled Vivir con
color highlighted both the distinction between the
spheres of mathematical interpretation of color and
its material manifestation. The final print result is

difficult to match by traditional painting techniques.
Reflection on color in the world of physics, chemis-
try, and mathematics is far removed from the artistic
understanding of pigments and dyes. The processes
involved in digitally mixing colors are completely
different from those we experience when combining
colors additively on a painter’s palette. This fascinat-
ing and theoretically vast subject related to color has
become another important research step, which I
intend to continue with specialists from other fields
of science and technology. I remain deeply interested
in the concept of color as defined culturally. Color,
depending on the place we are in, has the ability to
communicate meanings and symbolize social and life
situations. My fascination with painting at this point
connects with a desire to explore the anthropology
of color and utilize cultural studies. Central America
is a place full of art that naturally appears in public
spaces, such as hotels, restaurants, stations, under-
ground passages, squares, roads, and museums. This
multi-layered culture also embodies ideas close to the
creators of the Bauhaus, expressed through the teach-
ing of art at EMAI Santa Anna. The people of Costa
Rica consider space filled with beauty and art as a
natural thing. Presenting my works to such audiences
became a natural choice.

25 D. Semenowicz, To nie jest obraz, Poznan/Krakow 2013, s. 51.

26 LW najszerszym rozumieniu obrazem cyfrowym mozemy nazwaé kazdy obraz wygenerowany lub przetworzony za po-
mocg technik cyfrowych. W obszarze tzw. Nowych mediéw elektronicznych obraz cyfrowy jest podstawowym $rodkiem wyrazu
artystycznego, no$nikiem formy wizualnej”. [w:] L. Miskiewicz , O przestrzeni nowych mediéw, ,Powidoki” nr 5, s.199/205.

english






VII. Other Professional and Artistic Experience
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a. Filmography

I began my professional and artistic journey as a
graduate in Cultural Studies from the University

of £6dz, collaborating on my first film production,
Lesne Doty, directed by Stawomir Kuligowski. Over
the following years, I continued to work in the film
industry, primarily designing costumes for short
films, feature films, and commercials. My most recent
cinema project was Sgsiady, directed by Grzegorz
Krélikiewicz, where I served as the second costume
designer.

To date, I have created costumes for over 200 televi-
sion commercials, as well as art films, music videos,
and a TVN television series. I had the honor of col-
laborating with renowned figures in Polish cinema,
including Grzegorz Krolikiewicz, Zbigniew Warpe-
chowski, Krzysztof Ptak, Piotr Ztotorowicz, Bartosz
Warwas, Pawel Maj, Karol Stadnik, Adrian Panek,
and Grzegorz Debowski.

Many films I've been involved with have received
awards at Polish film festivals—for instance, Nie
dotyczy roweréw won a prize at the Gdynia Film Fes-
tival, and Matka Ziemia received numerous interna-
tional accolades. Throughout my career, I've worked
with prominent actors such as Ewa Blaszczyk, Anna
Mucha, Katarzyna Herman, Malgorzata Pielkows-
ka, Krystyna Janda, Jan Peszek, and Piotr Glowacki,
among others.

For many years, I designed costumes for student
films and projects at the Leon Schiller National Film
School in £.6dz (PWSFTviT). I also initiated a col-
laboration between the Film School and the Acade-
my of Fine Arts in £6dz (ASP), providing students
with practical experience on film sets. My work in
film production naturally evolved into a passion for
education—I have been teaching students for many
years how to prepare for the role of a set or costume
designer.

Main Costume Designer:

»  Dwoje biednych Rumunéw mowigcych
po polsku, Television Theatre, 2009,

 Urodziny, student film, PWSFTviT
in £.6dz, 2008,

o Ballad of This Man, student film, PWSFTviT
in £.6dz, 2010,

Protokoly medrcow Syjonu, student film,
PWSFTviT in L6dzZ, 2011,

e Gen wolnosci, social awareness campaign, 2011,

o Dom starych ludzi, student film, PWSFTviT
in £6dz 2011,

o Spisek, student film, PWSFTviT in £4dz, 2011,

o Zastrzez dowéd (Internet advertisement for PKO
SA, a campaign organized by the Polish Bank Associ-
ation), 2011,

o Poczgtki kina (Anniversary film celebrating the
opening of the cinema in Stubice, presented at the
Most Stubice/Frankfurt Festival), 2013,

o Jaskétka (directed by Bartosz Warwas, for the
first time in history, a feature film produced by
PWSFTviT was released in cinemas, 2013),

o Jutro jest dzis (music video, cinematography by
Remigiusz Wojaczek), 2013,

e Matka Ziemia (student film), 2014,

» Korepetytor (TV series pilot), 2015,

o Wesotowska i mediatorzy (TV Series), 2015,
e NDR (short film), 2016,

o Ogniwo (student film), 2016,

o Lesne Doly (feature film), 2006/2008/2011,

o Costume Preparation for Over 200 Television
Commercials Aflofarm Farmacja Polska, Sp. z o.0.,
2010-2015
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Second Costume Designer:

o Sgsiady (feature film directed by Grzegorz Kro-
likiewicz), 2014.

Set design:
o Czarna gora (student film), 2015/2016,

o DN-NIGHTWR, Mount BLANC (set design for
commercial), 2016,

o Ultraviolet, sezon 2 (one day of shooting), 2019.

Makeup, hairstyles:
e Moonshine (animated film), 2013.

b. Theatrical Experience

Growing up in the theatrical space, I naturally
considered pursuing an acting career. I envisioned
myself performing on stage. Since 2002, I have been
involved in organizing and conducting cultural
events (vocal performances, event identity creation,
decorations) at the Municipal Cultural Center in
Konstantynéw Lodzki. This led to further contacts
with the £6dz Tourism Organization and the world
of culture and art in £6dZ and throughout the coun-
try during successive editions of the Polish Forum

of Local Government Culture. From 2002 to 2008,

I collaborated with the Downtown Forum of Culture
(currently the House of Literature in £.6dz). There,

I worked on decorations, makeup, costumes, and
performed in productions of the Song Studio Forum.
I co-created performances with the music director of
the Jaracz Theatre, Professor Teresa Stokowska-Gaj-
da, and Kazimierz Knol, the chief choreographer of
the Grand Theatre. Below are all the performances

I participated in.

1. Dziewczyny bgdZcie dla nas dobre na wiosng
— piosenki Wojciecha Mlynarskiego (Srodmiejskie
Forum Kultury, 2000) - vocal performance.

2. Bez mitosci ani rusz (Srédmiejskie Forum
Kultury, 2001) - actress.

3. Bezsenny mus wiosenny. Piosenki J. Przybo-
ry i . Wasowskiego (Srédmiejskie Forum Kultury,
2001) — actress.

4. Nasza jest noc (Srodmiejskie Forum Kultu-
ry, 2002) — actress.

5. Surabaja Johnny (Srédmiejskie Forum Kultu-
ry, 2003) — actress.

6. Pod dachami Paryza (Kameralna Stage of the
Musical Theatre in £6dz, 2003) — decorations, cos-
tumes, actress.

7. Do ciebie, Polsko (performance for the In-
dependence Day celebration, 2003) - costumes,
actress.

8. Swojskie stworzenie Swiata (performance
dedicated to the work of Marian Zatucki, Srédmie-
jskie Forum Kultury, 2003) - costumes, actress.

9. Arivederci Roma. Wieczor piosenki wloskiej
(Srodmiejskie Forum Kultury, 2004) — decorations,
costumes, actress.

10. W pigtek wieczorem” (Poetic and musical
performance prepared for the 60th anniversary of
the liquidation of the £6dz Ghetto, Srédmiejskie
Forum Kultury, 2004) - actress.

11. Warszawski Nokturn (Performance prepared
for the 60th anniversary of the Warsaw Uprising,
Srédmiejskie Forum Kultury, 2004.) - actress.

12.0d Dreptaka do Cysorza (Srédmiejskie Fo-
rum Kultury, 2005) - actress.

13. STOP klatka - wieczor piosenek Jonasza
Kofty (Sr(’)dmiej skie Forum Kultury, 2007) - ac-
tress.

14. Od Andrew Liloyda Webbera do Eltona Johna
(Srédmiejskie Forum Kultury, 2007) — actress.

15. Za siedmioma strunami (spektakl muzyczny,
2007) — make-up and choreography.

16. Ksigzg i Zebrak (Adam Mickiewicz National
Educational Theatre, Krakow, 2007) — set design.

17. 2008/2009 - collaboration with the Form
Art Foundation in organizing art corners and the-
atrical animations during cultural events.

18. Tak, jak malowat pan Chagall (Studio Pi-
osenki “Proforum”, musical direction: Teresa
Stokowska-Gajda, Kazimierz Dejmek New Theatre
in L6dz, 2009) - costumes, opieka scenograficzna.

19. Trzynastego (concert by the ProForum Song
Studio under the direction of Teresa Stokows-
ka-Gajda, Mandala Club, £6dz, 2009) - costumes
and makeup.

20. Nasza mitos¢ wojenna (theatrical perfor-
mance, Teatr Nowy, 2009) - costumes and make-
up.

21. Dom Bernardy Alba ((theatrical perfor-

mance, Musical Theatre in £.6dz, 2010) - cos-
tumes.

22. Lewy prosty (improvised performance,
Karolew Culture Centre, 2011) - scenography.
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23. Piotr Hertel - piosenki nie tylko z teatru
(2011) -scenography, costumes, makeup, poster
design, brochure and invitation design.

24. Artistic supervision of the Visual Arts
Theater performance by the Theater Circle in col-
laboration with the 2nd year of the Theater, Film,
and Television Techniques program at the Acad-
emy of Fine Arts in £L6dz (September 2012 - June
2013)..

25. Zyj kolorowo (vocal performance, costumes,
scenographic supervision (scenography execution
with student Klementyna Lewandowska), hair and
make-up for the concert commemorating the ped-
agogue and composer Teresa Stokowska-Gajda, at
the Stefan Jaracz Theatre in £6dz, 2023.

26. Through the painting to the scenography Per-
formance with paintings at the Prague Quadrennial
2023 - the performance involved an interaction
between the works placed on my back and the in-
stallations at PQ..

c. Remaining scientific and artistic activities

Organizational experience in cultural institutions and
functioning in the world of art led me to establish
my own business with an artistic-educational profile.
From 2014 to 2015, I ran my own business, Przysta-
nek Kreacja. I designed costumes for films, advertise-
ments, and organized events and artistic workshops.
In 2016, I collaborated with Forward Group as a
casting director for the program Wygi bajki. In 2018,
I decided to leave the film industry and, together
with Michat Plusa, founded the company Akademia
Tworczego Myslenia, where, as part of a new studio
at the Arnold Stiller Palace, I carried out several pro-
jects, dozens of workshops, shows, and multimedia
performances.

Between 2018 and 2020, I began working in interior
design. Together with Marta Malyska, I founded

the company WOW House. Following the Bauhaus
philosophy, I wanted to bring art into interiors,
which is why I also worked on wallpaper designs in
the form of paintings, drawings, and collections of
mirrors. I completed a dozen interior design projects
and, to this day, I advise friends or create interior
concepts for clients who want unique and artistic
finishes for their spaces. Since 2021, I have been
working on color concepts and designing interiors,
furniture, and paintings for the artistic apartment
building Kolorova, with a partial opening scheduled
for November 29, 2024.

Since 2019, I have been creating installations for the
Teatr Powszechny in £6dz. I have created four works

related to the theme of the International Festival of
Pleasant and Unpleasant Arts (contract for a work
of art dated February 1, 2018, contract for a work of
art dated February 7, 2019, contract for a work of art
dated January 21, 2020).

Thanks to international contacts, in recent years I de-
cided to establish a foundation under my own name.
I organize workshops for children, youth, and adults,
meetings, educational projects, and invite artists for
artistic residencies at my studio.

Fundacja Cieslik Art has been operating since 2021
in the KwarcowArt studio building. I run it together
with my husband, Marcin Dabrowski. We carry out
workshops, courses, training, plein air sessions, and
artistic holiday camps. Between 2019 and 2021, we
conducted three courses as part of the Nowoczesna
Perspektywa project for the Zespot Szkot Przemystu
Mody in £6dz, funded by the European Union.

Summary of Remaining Artistic Achievements:

As Professor Jerzy Trelinski says: “From the multi-
tude of forms of expression, I choose the one that
appropriately evokes the contents that trouble me”

Referring to the legacy of artists from previous
decades, I seek my own creative path. The Bauhaus
artists aimed to renew the original bond between the
artist and society. The era of machines and the sepa-
ration of production from creativity back then echoes
what is happening today. Technological changes and
the omnipresence of automation isolate us from di-
rect contact with creation and its material substance,
as well as with the recipient. A redefinition of the
educational system is needed, one that focuses on
providing comfort conducive to individual artistic
development. I try to make such an attempt while
carrying out artistic projects, but also during classes
at the Academy of Fine Arts and in the foundation
we run.

I live and have a studio in the TOR housing estate,
created by the Syrkus couple. The community sur-
rounding us absorbs the meanings flowing from
art-related issues. The constructivist legacy is visible
in my life, actions, and work. I tell young artists in
our KwarcowArt studio about the exceptional place
that remembers the accomplishments of Strzeminski,
Kobro, Hiller, and Stazewski. The Syrkuses were part
of this community through the Praesens association.
The TOR estate, though neglected and partially ren-
ovated, speaks about itself through its architecture.

I am honored to live and work here, continuing the
idea of my predecessors.
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VIII. Information about demonstrating significant
scientific or artistic activity carried out at more
than one university, research institution,

or cultural institution, particularly abroad
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Exhibitions in cultural institutions in Poland:

Creative activity, both in terms of exhibitions and
educational efforts, has involved a number of both
national and international exhibitions. Prior to
obtaining my PhD, I organized and participated

in numerous projects, workshops, multimedia per-
formances, and exhibitions. Some of these include
OPEN RELATION/OPEN AIR TORONTO (2019),
Pesenaje Unos Dos Culturas (2019), and Cocoon — Co-
production in Isolation (2020).

So far, I have participated in 38 collective exhibitions
in Poland and abroad (Costa Rica, Canada, Czech
Republic, Mexico), and I have organized 12 solo ex-
hibitions. Before earning my doctorate, I curated in-
ternational exhibitions, such as Michaela Picado’s Pop
Art, Tributo; Gravity of Forms by Julian Ramirez, and
Apotheosis I and 11 by John Caputo.

Since earning my PhD in 2020, I have curated na-
tional and international exhibitions, including Edy
Bautysta’s Essence and Tathyana A. Orozco’s Univer-
sos Paralelos, as well as a collective exhibition titled
Conectando Culturas at EMAI Santa Anna, Costa
Rica. Additionally, I curated a retrospective exhibi-
tion of the Scenographic Theory and Practice Studio
marking 12 years of educational activities by Dr.
Justyna Cieslik-Dabrowska, titled Touch Scenography,
along with a solo exhibition of Marcin Dabrowski
and students, Foto Fuzja, Confrontations, Object, and
Costume.

I was also the organizer and participant in individual
exhibitions, such as Scenographic Objects, Episodes I,
Episodes 11, Episodes II1, and Vivir con Colour at Tri-
bunal Supremo Elleciones in Costa Rica.

My international exhibition activity began between
2018 and 2019, when I participated in an internation-
al art project organized by the Assosiacion Plein Air
Costa Rica in cooperation with the Miejski Osrodek

Kultury in Konstantynéw Lédzki and Fundacién
Unamos Culturas in Costa Rica. This collaboration
resulted in a painting plein air in Costa Rica, partic-
ipation in exhibitions, conferences, and workshops.
One of these was a lecture I delivered at the Universi-
dad de las Artes Facultad des Adres-UCR Costa Rica
and the Casa del Artista State Institute.

As a result of the Pasaje une dos culturas Polonia pro-
ject, I curated and co-organized a series of solo exhi-
bitions for Costa Rican artists.

In September 2019, I organized an international plein
air for Polish artists in Toronto — Open Relation,
Open Air Toronto, with a post-plein air exhibition at
the Consulate General of the Republic of Poland in
Toronto. The most recent international project, which
took place during the COVID-19 pandemic, was the
virtual project Artistic Cocoon. Together with five
professors from three artistic universities in Paris,
}1.6dz, and Marrakesh, and 30 students from the re-
spective countries, we created virtual works available
on YouTube.

Currently, art serves as a platform for dialogue,
demonstrating the possibility of an open artistic
space. Between 2020 and 2023, as the curator of the
Wolna Przestrzen Gallery at the Academy of Fine
Arts in £6dz, I presented a wide range of works, in-
cluding those by international artists. The gallery be-
came a space not only for the sensitivity of students
and faculty but also showcased different perspectives
and types of inspiration. The first guest I invited

was Michael Picado, born in Cartago, Costa Rica,

on September 23, 1980. As curator of his exhibition
Tributo, which opened on May 15, 2019, at the Wolna
Przestrzen Gallery, I shared with the Academy com-
munity the young artist’s fascination with pop art and
his unique use of color. The exhibition paid tribute to
great masters of painting who had a significant influ-
ence on his artistic career, including Andy Warhol,
Renoir, and Monet. A subsequent exhibition of Mi-
chael Picado was held at Caffé Loft on Tymienieckie-
go Street on August 23, 2019, with a poster designed
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by Dr. Dariusz Ludwisiak from the Academy of Fine
Arts in Lodz.

Another exhibition I curated at the Wolna Przestrzen
Gallery was a display of works by Mexican sculptor
Edy Bautista, titled Essence (vernissage on May 19,
2022, and finissage on September 30). The exhibition
title summed up an important phase in the artist’s
life. The motif of the mask highlighted aspects relat-
ed to Mexico’s colorful culture, in which the artist
grew up. Edy Bautista shared her techniques with us,
and together with the first-year TTFiT students, we
organized the exhibition and meeting. The artist’s
friendship with Poland began in 2020 when she par-
ticipated in the International Art Plein Air in Poland,
organized by the Plein Air Costa Rica Association
and Fundaciéon Unamos Culturas, in cooperation
with the Academy of Fine Arts in L6dz. During her
latest visit to Poland, we hosted the artist at the In-
stitute of Art Education, Institute of Sculpture, and
Jewelry Institute.

On January 10, 2020, I curated the opening of John
Caputo’s Aphoteozis at the Wolna Przestrzen Gallery
in L6dz. The exhibition, by the painting professor
from the University of South Florida, sparked con-
versations with students and resulted in the donation
of artworks to the Academy and participants of the
vernissage. Following the success of the exhibition,
we held a second edition, Aphoteozis II, at the Pop
and Art Gallery on March 6, 2020%.

PAISAJE UNE DOS CULTURAS POLONIA

The project brought together artistic communities
from Poland and Costa Rica. I participated in a
painting plein air in San José, where I created art-
works later exhibited in Costa Rica, including the
painting Stage Compositions on White 1, acrylic on
canvas, dimensions 40 x 60 cm (unfolded: 80 x 60
cm). The premiere exhibition titled Intercambio cul-
tural de Plein Air Costa Rica — Polonia took place
from February 4 to 19, 2019, with the opening on
February 6, 2019, at the State Institute Casa del Arti-
sta — a space for exhibitions, conferences, and work-
shops in the city of Guadalupe.

Another painting, Stage Compositions on White 2,
acrylic on canvas, dimensions 40 x 60 cm (unfolded:
80 x 60 cm), was presented at the Centro de Investi-
gacion y Conservacion del Patrimonio Nacional in
San José. The premiere exhibition ran from February
7 to 27, 2019, with the opening on February 7.

As part of the project, numerous events and exhibi-
tions of Costa Rican artists were also held in Poland,
including a solo exhibition by Jeannine Bianco on
October 29, 2019, at the “Meok” Gallery in £6dz,

located at 46 Piotrkowska Street. All initiatives were
widely covered by the media and the public, both
internationally and in cities across the L6dz region.
Presentations by universities and educators — active
participants in the events - significantly contributed
to raising public awareness, especially in the field of
contemporary art, and to fostering understanding of
the cultural diversity of distant regions of the world.
One may say that a foundation was created for con-
tinued international and intercollegiate exchange in
the following years.

I also participated in and helped organize the project
OPEN RELATION / OPEN AIR TORONTO 2019.
The exhibition’s curator and our host artist in Can-
ada was Maryla Violetta Kwiatkowska. The project
included a plein air event for Polish artists and an
exhibition at the Consulate General of the Republic
of Poland in Toronto, which opened on September
18, 2019. Participants: Dr. habil. Piotr Kucharski, Dr.
habil. Katarzyna Wréblewska, Anna Kucharska, Bar-
tosz Wroblewski, Monika Piecuch, Dr. Dariusz Gwi-
don Ludwisiak, Dr. habil. Przemystaw Wachowski,
Dr. Justyna Cieslik-Dabrowska, and Maryla Violetta
Kwiatkowska.

The outcomes of the project included shared crea-
tive experiences in the Canadian urban landscape,
establishing connections with the Polish community
in Toronto and Ontario, exhibiting our paintings col-
lectively, and leaving selected works at the consulate,
where the opening ceremony was held.

Another important international exhibition I organ-
ized was held at the Wolna Przestrzen Gallery (78/79
Franciszkanska Street) and featured paintings by
Tathyana A. Orozco titled Universos Paralelos. The
event took place on May 12, 2023. The exhibition’s
poster and visual identity were designed by Dr. Dari-
usz Ludwisiak.

Tathyana A. Orozco is an artist working in the field
of abstract expressionism and colour field painting.
Originally from Costa Rica, she has maintained close
ties with the city of £.6dz since 2019.

Adriano Corrales Arias wrote about her work:

“Colour in Tathyana A. Orozco’s paintings immers-
es itself in a small yet grand creative explosion. The
artist seeks her cosmic identity. The microcosm of
her canvases is a fascinating attempt to capture the
macrocosm and its explosion. Her painting experi-
ments become flashes of nanoseconds, movements of
particles, or large stars. The forms feature a constant
interplay of textures and colours, moving in multiple
directions.”

I also organized a group exhibition titled Conectan-
do Culturas at EMAI Artes Integradas Santa Ana

27 https://www.facebook.com/photo/?fbid=3414708035222892&set=pcb.3414717411888621
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in Costa Rica in August 2023%. The curator of the
exhibition was Rodolfo Carrillo. The participating
artists from Poland who presented their works in-
cluded: Piotr Kucharski, Katarzyna Gotebiowska,
Barttomiej Michalski, Dariusz Gwidon Ludwisiak,
and Justyna Cieslik-Dabrowska. Each artist exhibited
five premiere pieces in their chosen medium. The 25
premiere artworks included 10 paintings, 5 drawings,
5 digital graphics, and 5 printmaking works.

The main exhibition poster was designed by Dr. Dar-
iusz Gwidon Ludwisiak.

This international group exhibition also marked the
beginning of a collaboration with prestigious exhibi-
tion spaces in Costa Rica and with the Polish com-
munity living in the Santa Ana region.

EMAI Artes Integradas Santa Ana in Costa Rica is an
art school reminiscent of the Bauhaus model, edu-
cating future artists and educators from Central and
South America. Around 800 people of various ages
study in one building, where teachers train students
in all areas: from dance, singing, and musical instru-
ments to graphic design and sculpture. The institu-
tion regularly hosts workshops, plein air events, and
exhibitions.

The EMAI Gallery, together with its curator Rodolfo
Carrillo, serves as a platform for artistic exchange
between the global art world and Central American
countries. Thanks to the collaboration initiated in
2019, many Costa Rican artists have established ties
with Poland through plein air events and joint ex-
hibitions. Numerous exhibitions and projects have
since been created, fostering a community of artists
from both Poland and Costa Rica.

The group exhibition Conectando Culturas served as
an inspiration for viewers in the fields of painting,
graphic design, drawing, and printmaking, attracting
around 400 visitors each day. The exchange of experi-
ences in different artistic techniques encouraged new
artistic and cultural explorations.

The artworks presented in the group exhibition,
along with the artists” profiles, were showcased online
on YouTube in the form of a video created by Rodol-
fo Carrillo, the curator of the EMAI Gallery®.

The possibility of collaboration between the Academy
of Fine Arts in £6dz and artists in Costa Rica re-
mains open, thanks to new exhibition and workshop
opportunities at EMAI Artes Integradas Santa Ana in
Costa Rica.

28 http://www.emaicr.com/?m=1, https://m.facebook.com/emaicr
29 https://m.youtube.com/watch?v=eklgdrVeUU4&feature=youtu.be
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IX. Artistic and scholarly activity carried out
in collaboration with other universities
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and cultural institutions

Lectures and presentations at foreign univer-
sities

Thanks to the international cooperation established
in 2019 with the Asociacion Plein Air Costa Rica, a
collaboration opportunity emerged with the Univer-
sidad de Costa Rica. During my first visit, I delivered
a lecture and moderated two conferences for partic-
ipants of the state-run institution Casa del Artista

— an exhibition, conference, and workshop space
located in the city of Guadalupe.

1. Facultad de Artes Plésticas at the Univer-
sidad de Costa Rica - I conducted a workshop
and delivered a lecture titled Land Art and Spa-
tial Composition at the University of the Arts on
February 7, 2019. During the international pro-
ject Paisaje: Unos dos Culturas, together with Dr.
Jarostaw Chrabaszcz, we discussed the specific
nature of plein air practice and land art. The work-
shop I led was based on collaborative creation; we
produced a pastel artwork measuring 1 x 5 meters.
The next task involved creating semi-spatial com-
positions from found natural elements. This experi-
ence of integration with artists from Central Amer-
ica has endured to this day and once again proved
to be a unique and creative encounter.

2. During my stay in Costa Rica, together with
artists from Poland and Costa Rica, as well as res-
idents of the city of Cortez, we created murals on
electric poles, thereby decorating the entire city.
The trace of our visit has become a part of the ur-
ban fabric and will continue to bring joy for a long
time to come.

3. While visiting the town of Fortuna, we car-
ried out another plein air session and workshop,
during which local residents and fellow artists
joined us.

english

4. We also participated in a city plein air event
in downtown San José, where, during a large per-
formative event, we were inspired by the work of
sculptor Jorge Jiménez Deredia. Becoming part
of the Central American artistic community, we
exchanged experiences with some of the most re-
nowned Costa Rican artists, who invited us into
their homes and studios. We visited the studio of
sculptor Leda Astorga, sculptor Jescica Chiang
Diaz, and sculptor Arturo Santana. Another fa-
mous artist we met was professor and artist Her-
berth Bolafios, whose main medium is paper, creat-
ed using his unique method, which has become his
trademark. We also visited graphic artist Alejandra
Fournier.

5. In the following years, I organized the arrival
of the artists I had met to Poland, where another
plein air event and their exhibition took place.

6. In 2023, I visited Costa Rica again and the
Faculty of Fine Arts at the University of Costa
Rica. There, I gave a lecture titled Color in Culture
and presented my own works to students from the
Institute of Painting and Sculpture (on June 30,
2023). The lecture was received with enthusiasm
and interest.

7. In 2020, I was invited to deliver a series of
lectures as part of the “Spaces for Culture” course
in the Cultural Studies program at the Academy
of Humanities and Economics in £6dz for partic-
ipants of the State Virtual University and students
living in various parts of the world. The meetings,
which lasted several hours, resulted in meeting
extraordinary figures from the world of culture
and art. Among my students was, for instance, the
renowned Polish ballet master Wiestaw Dudek,
who lives in Japan, as well as museum staff, cultural
center employees, and jazz concert organizers. The
group consisted of individuals interested in art and
promoting its values — from local communities to
cultural institutions. The lecture period coincided



with the COVID-19 pandemic, which made our
shared conversations about art in such a distin-
guished group an even more fascinating experience
for me. Many of the contacts I made during that
time are still maintained today.

8. During the COVID-19 pandemic, I par-
ticipated in webinars as a co-organizer of weekly
lectures for students at the Academy of Fine Arts
in £.6dz (the first session took place on May 4,
2020). As a representative of the university, I initi-
ated, together with Marcin Dabrowski, education
on color for all art schools across the country. The
Academy of Fine Arts in £6dzZ became the patron
of this national educational event. I also took part
in one of the webinars titled Painting and Digital
Reproduction and in the lecture series Discovering
Color with eM. Thanks to this idea and its efficient
implementation, all art schools in the country were
able to participate in weekly online meetings and
learn about digital image processing, the mysteries
of color, and graphic design. The media quickly
became interested in this initiative, and TV reports
were created. One of the TV reports, titled The Ep-
idemic Stimulates Creativity, LodZ Artists Educate
about Art, aired on TVP 3, covering the webinars.
The cultural program RET-SAT also created a tele-
vision report about the concept of the webinars and
education at the Academy of Fine Arts during the
pandemic (May 1, 2020).

9. The COVID-19 pandemic served as a cat-
alyst for creative initiatives in the virtual space.
Thanks to the initiative of Laurent Ungerer, a re-
nowned French artist, the international art and
multimedia project “Cocoon - Cooperation in Iso-
lation” was created. The project, which took place
in May/June 2020, was developed in collaboration
with three art universities and was available on the
YouTube channel. I was invited by the coordinator,
Lukasz Sadowski, to participate in the project along
with eight professors from three art universities
and three locations worldwide: EnsAD Paris, ESAV
Marrakesh, and the Academy of Fine Arts in £6dz.
Together with 30 students, we created ten fascinat-
ing and culturally engaged projects. The young art-
ists worked together online, overcoming geograph-
ical and cultural boundaries. The professors guided
them throughout the week, forming an artistic
community beyond borders. I was fully aware that,
thanks to this community, neither geographical
boundaries nor language would be barriers to cre-
ation. An online platform was developed, allowing
us to stay connected and work on the different stag-
es of our projects in real-time.

10.In 2020, I also began collaborating with the
Zespot Szkot Przemystu Mody (School of Fashion
Industry) in £6dz. As part of the “Nowoczesna Per-
spektywa - Poszerzamy kadr” project, co-financed
by the European Social Fund under the Regional
Operational Programme of the £6dz Voivodeship
for 2014-2020, I conducted three training sessions:
1. Creating an Image for Photographers,
2. Art History and Photography,
3. Product Photography.
The project connected future photography students
with the students and educators of the Academy
of Fine Arts in £.0dz. Four exhibitions were held,
showcasing photographs created during the pro-
ject. Students had the opportunity to envision their
future in higher education, taking part in profes-
sional photo sessions with a team of photographers
and makeup artists. The project culminated in four
exhibitions: Fuzja at the Zubardz Gallery, Konfron-
tacje at the Academy of Fine Arts in £.4dz, and ad-
ditional shows at ZSPM and DELL.

Four Installations Presented as Part of the
International Festival of Pleasant and Unpleas-
ant Arts, Described Below

1. Installation entitled: Contaminated by the
Avant-Garde

Contaminated by the Avant-Garde - an original in-
stallation presented at Manufaktura and during the
Museum Night event “Reading the Avant-Garde”,
in collaboration with 1st- and 2nd-year students of
Theatre, Film and Television Techniques, on May 4,
2017, at the Powszechny Theatre in L6dz.

Conceptually, the installation referred to the theme
“The Avant-Garde as a State of Mind”, connected to
the International Festival of Pleasant and Unpleasant
Arts. Thirty unidentified figures forming a “van-
guard” - the AVANT-GARDE - stood proudly in
front of the audience at the shopping mall, grouped
together as if in protest, demanding attention. These
silent characters embodied slogans that recalled the
phenomenon of avant-garde art and the condition
of the post-avant-garde art world. Dressed in pro-
tective overalls, their silhouettes represented people
overwhelmed by a sense of disorientation and chaos.
Each figure held within it a different trace of the past
and moved in a distinct direction. Each was heading
forward with a sense of loss for what once was.

The installation posed the following questions:

Is our current reality fertile ground for the emer-
gence of new artistic attitudes? Or perhaps things are
so good that nothing needs to change? But if not — do
we need a revolution? And if so, what kind?
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The installation was well received by both the au-
dience and critics. On January 4, 2017, a review by
Marta Motyl appeared, titled Mannequins from
Chernobyl, in which she wrote:

“The work Contaminated by the Avant-Garde is close
to surrealist reasoning. I also noticed references to
Dadaism and the work of Marcel Duchamp. His most
famous action? A urinal titled Fountain, signed ‘R.
Mutt’ and submitted to the Society of Independent
Artists Exhibition in New York.

In the case of the Manufaktura exhibition, a kind of
reshuffling occurred. Art arrived at a place filled with
mass-produced objects, bringing along its own prob-
lems. It deployed its agents, who mimicked this mass
replication.

This was not a natural environment for art, even if it
called itself a gallery - albeit a commercial one. Its
purpose was to attract customers with the right kind
of aesthetics. But Contaminated by the Avant-Garde
lacked the aura of prosperity and carefreeness typical
of such spaces.

The installation also referenced Duchamp’s concept
of creativity as a reflection on the creative process
itself. On the chests of the ‘Chernobyl mannequins’ at
Manufaktura were quotes about the role of the artist,
art, and questions concerning these issues.” *.

During the COVID-19 pandemic, the installation
was recalled by the Powszechny Theatre as a pioneer-
ing work in the context of the pandemic events.

2. Installation entitled: It’s Dangerous to Step
Off the Stage

“It's Dangerous to Step Off the Stage” — an original
installation presented at Manufaktura in £6dz from
March 1 to April 2, 2018, in collaboration with first-
and second-year students of Theatre, Film, and Tele-
vision Techniques.

A second edition titled: “Night of Dreamers. Activa-
tion of Dreams” took place during the Night of Mu-
seums on May 19, 2018, at the Powszechny Theatre
in Lodz.

The installation created in the space of Manufaktu-
ra referred to the theme of that year’s edition of the
Festival and was inspired by reflections of Professor
Stawomir Swiontek - an outstanding drama and
theatre theorist, literary scholar, and Norwidologist
associated with the academic community in £6dz. He
evoked the legend of Saint Genesius, a Roman actor
who deviated from his learned script and sacrificed
his life to speak his own words.

“It's dangerous to step off the stage” is a universal
and timeless theme. It also refers to broader contexts:
What does the stage give the artist? What does it take
away? Where is the boundary between the artist on
stage and the artist off stage? Who is the artist when
performing? Is the artist truly themselves? Why is it
dangerous to leave the stage? Can — and when can -
an artist afford to do so? What are the consequences
of such a decision? The theme becomes a starting
point for reflection on the transformations of con-
temporary theatre — in both form and subject matter
— as well as the human experiences tied to the con-
dition of theatre artists...>’” — Text by Ewa Pilawska,
Director of the Powszechny Theatre in £6dz.

The door of the loading ramp - a place where anyone
can stand - crowned one of the paths running near
popular retail chains. Thousands of shoes descended
from symbolic steps into the commercial space. Held
together by a delicate safety tape, lost in a world be-
yond the stage. Shoes, as symbols of carrying an idea,
form a figure - they are its foundation. Yet they are
always on the move, aging, gathering a patina. Where
are they heading when the stage lights go out? What
is the stage to the actor, and what is it to the viewer?

The installation symbolically refers to the so-called
Porta Regia - the royal door, the main entrance to
the stage in ancient theatre. What lies before and be-
yond the doorway has intrigued theatre-makers and
their audiences for centuries.

3. Installation entitled: The Audience

“The Audience” - an original installation presented at
Manufaktura in £6dz starting on March 8, 2019, cre-
ated in collaboration with first- and second-year stu-
dents of Theatre, Film and Television Techniques®.

“The Audience” is based on the inverted relationship
between the performance and the viewer. Just as in
theatre, the audience plays a key role here. At the
center of attention is the face, captured symbolically
in a grimace caused by the reaction to one’s own re-
flected image. The audience watches itself while si-
multaneously reflecting in one another — much like
in theatre, where viewers identify with the characters
they observe on stage. Anyone can become part of
the installation by taking a position behind transpar-
ent panels covered with images of faces, thus inscrib-
ing themselves into the collectively created portrait
of the audience. Visitors to the installation face the
same dilemmas as a theatrical audience: choosing
their mode of engagement — whether to remain ac-
tive or passive observers.

30 http://martamotyl.blogspot.com/2017/04/manekiny-z-czarnobyla.html
31 https://powszechny.pl/pl/niebezpiecznie-jest-schodzic-ze-sceny/
32 https://powszechny.pl/pl/25-miedzynarodowy-festiwal-sztuk-przyjemnych-i-nieprzyjemnych-2019-r/



The installation consists of two walls symbolizing

the divisions existing in public space. These barriers
appear too distinct and permanent to overcome, si-
multaneously reflecting the classical division between
stage and audience. The installation engages in dia-
logue with this reality, challenging traditional bound-
aries. Between the walls, a crack — a fissure — opens
slightly ajar gates, inviting visitors to step inside,
discover what lies beyond, and cross the threshold.
Despite their size, the walls do not overwhelm. They
are intentionally made of transparent material, which
gives them lightness while visualizing the transience
and emotionality so inherent to human nature. The
contrast between the solid form and the softness
given by the chosen material blurs the sharply drawn
boundaries. — text excerpt from the festival bro-
chure.

4. Installation entitled: Oh, Theatre?

Oh Theatre? - an original installation presented at
Manufaktura in £.6dz from February 8, 2020, in col-
laboration with first- and second-year students of
Theatre, Film, and Television Techniques, as well as
Andrzej Cieslik and Bartek Fialkowski.

Artistic director Ewa Pilawska, as part of the Festival
of Pleasant and Unpleasant Arts, opened a discussion
on the issue of theatre. She invited participants to a
conversation addressing theatre both as an institution
and as a profound human need that has allowed the
uninterrupted history of this extraordinary art form.

I created a spatial installation that became a multi-
dimensional equivalent of the questions and issues
theatre creators and audiences will confront. Ques-
tions about theatre, our theatre... because isn’t the
essential condition for its existence the hic et nunc

— the theatrical here and now, which is only pres-
ent when it is perceived? It becomes crucial that we,
standing in the position of spectators, become part of
the performance; without us, the message would have
no meaning. We, the audience, thus decide the future
of theatre. Our discussion is indispensable if we want
to envision its future. A responsible task? Or perhaps
not at all? It is enough to pause for a moment and
immerse oneself in reflection on theatre.

The conversation is sustained by an ancient head
divided by an expression of colors, like a theatrical
oracle. Cushions playfully invite you to read and
hint at which direction the thought should flow. The
installation asked viewers about theatre, wanting the
audience to pause briefly and, through reflection,
become that theatrical here and now™.

5. Conclusions

The experience of creating installations in public
space was for me an instructive challenge.

The encounter between the world of art and theatri-
cal cultural reflection with the context of commerce
and commercial activity sparked controversy each
time. I asked myself questions: Why is there so little
art in public spaces? How strong must art be to com-
pete with attractive shop windows? Is art capable of
rivaling the feelings of desire, possession, and buy-
ing? Or is art an uncomfortable discourse that we do
not want to face while shopping?

The design challenge was also connected with the
technical preparation of the installation, so that it
would be safe and would not be damaged during
viewing by the public, who did not treat the instal-
lation as carefully as they would in museums and
galleries.

The conclusions also concerned conveying the cre-
ative message so that everyone could understand it.
An important aspect also became the scenographic
effect of surprise, so crucial for theatre, so that the
viewer could feel the interaction, the constitutive
happening of the performance “here and now”

33 https://powszechny.pl/pl/26-miedzynarodowy-festiwal-sztuk-przyjemnych-i-nieprzyjemnych-2020-r/
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X. Participation in conferences at universities and
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An important aspect of my professional and artistic
career is the substantive and educational layer. My
university education and the desire to constantly
deepen my knowledge motivate me to eagerly share
the knowledge I have gained. During international
trips, I focus on meetings in artistic and academic
circles, which result in conferences and meetings,
including:

1. Conference at the State Institute Casa del Ar-
tista during the international plein air event PAISA-
JE UNE DOS CULTURAS POLONIA - moderator
of the discussion The History of Plein Air in Europe
and the Specifics of Working Outdoors, along with
Professor Jarostaw Chrabgszcz and Andrzej Cieslik,
Director of the Municipal Cultural Center in Kon-
stantynow (February 6, 2019). During my first visit
to Central America, meetings were organized with
the community of future art students, in which I
eagerly participated..

2. Conference at the State Institute Casa del
Artista in Costa Rica, February 7, 2019, during the
international plein air event PAISAJE UNE DOS
CULTURAS POLONIA. Moderator of the discus-
sion, with topics focusing on pastels and perfor-
mance art..

3. Participation in the symposium Education
Through Art, Polish Committee of InSEA
(October 25, 2017).

4. Lecture and presentation at the anniversary
event of Centrum IN titled What the Artist Meant
— February 2018 (venue: “Niebostan” café-club,
1.6dz).

5. Organization and participation in the Mocni
w druku (Strong in Print) conference for students,

research institutions in Poland and abroad

ASP faculty, and high-quality print experts at the
Center for Fashion Promotion of the Academy
of Fine Arts in £6dz. This nationwide conference
of print specialists was led by Marcin Dabrowski,
the only ICC member in Poland and an expert in
high-quality printing (February 18, 2020).

6. Participation in a live-streamed discussion
panel on new media and the promotion of the 5th
issue of POWIDOKI magazine, organized in col-
laboration with the Polish National Film, Television
and Theatre School in £.6dz (October 25, 2021).

7. Participation in the National Conference
“Online Academy - Free Your Mind: Creativity
in Academic Teaching, Building Relationships
with Students”: presentation of the paper Artistic
COCOON - a Virtual Creative Space. October 21,
2021, Academy of Humanities and Economics in
1.6dz (AHE).

34 https://www.filmschool.lodz.pl/news/1979,powidoki-nowe-media-spotkanie.html
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XI. Information on teaching, organizational,
and science or art popularization achieve-
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ments

Having graduated from the Faculty of Art Education,
I have remained at my home university, continuing
my artistic and educational work for the past 15
years. I fulfill the role of both lecturer and artist with
genuine passion and a strong sense of responsibility. I
constantly strive to develop my skills in both theoret-
ical and practical domains. For many years, I collabo-
rated with the Department of Theory at the Academy
of Fine Arts in £6dz. Later, my studio was assigned
to the Faculty of Fine Arts. I am currently the Head
of the Studio of Theory and Practice of Scenography
and I teach the diploma course Virtual Scenography
Design in the field of Art Education in Visual Arts,
with a specialization in Theatrical, Film and Televi-
sion Techniques.

Following the words of Professor Lestaw Miskiewicz,
I try to be “like a sower of inspiration and a good gar-
dener” During my classes, I treat students as collab-
orators and co-creators. I strive to foster an attitude
that enables creative and reflective development.

The first subject I began teaching at the Academy

of Fine Arts in £6dz, in early 2009, was the History
of Theatre and Scenography - then a monographic
lecture. After seven years of teaching, I was offered

a full-time employment contract (see attachment).
Earning the degree of Doctor of Fine Arts allowed
me to become the Head of the Studio of Theory and
Practice of Scenography. Since 2023, I have been
co-teaching the diploma course Virtual Scenography
Design with M.A. Piotr Kulbicki.

The Studio of Theory and Practice of Scenography
includes three theoretical courses: History of Sce-
nography, History of Costume, and Introduction to
Film Studies, as well as practical classes titled Issues
in Theatrical Scenography. The latter is a series of
original lectures aimed at introducing students of
Theatrical, Film and Television Techniques to the
fundamentals of theatre and film scenography. These
classes are designed to provide both theoretical and

practical knowledge related to visual composition in
theatre and film. A subsequent stage involves creative
assignments inspired by the discussed scenographic
issues. Students individually design projects for the-
atre performances, films, animations, performances,
and visual etudes.

Thanks to my collaboration with the £6dz Film
School, students are given the opportunity to com-
plete internships on film sets. They become authors
of scenography and costumes while gaining expe-
rience in student-led theatre and film projects. The
course Issues in Theatrical Scenography allows stu-
dents to gain knowledge about constructing stage
images and film frames, and gives them the chance to
apply this knowledge in practice.

History of Theatre and Scenography is a theoretical
course covering the historical evolution of scenogra-
phy, introducing students to the chronology of his-
torical, cultural, and civilizational changes that in-
fluenced scenographic strategies. It further examines
stylistic shifts and the works of dramatists, scenogra-
phers, scenic painters, architects, and stage directors.
I present key figures who best represent each period
and topic.

The primary goal of teaching the History of Scenog-
raphy is to equip students with knowledge of theatri-
cal architecture and to familiarize them with the cul-
tural ideas that shaped its development. The course
includes an analysis of theatrical imagery from antiq-
uity through to the Great Theatre Reform of the 20th
century. Students learn both theoretical and practical
aspects of stage design. To pass the course, students
must develop a chosen topic theoretically and create
a written paper on a theatre building from a selected
era. The second semester includes a practical compo-
nent in which students build a model reflecting the
discussed topic.

The concept behind the History of Costume course
is to provide students with essential theoretical and
practical knowledge of theatre and film design,

where costume is treated as an inseparable element.
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The classes are supported by practical knowledge
presented through selected examples. The curricu-
lum includes workshop-based analysis of historical
costumes, engaging students in constructive critique
from both theoretical and implementation perspec-
tives.

Costume is presented as a field deeply integrated
with the semantics of imagery and with the processes
of film and theatre production. It is also shown as
interconnected with various other branches of art
and culture. The teaching method combines lectures
with seminar-style discussions. After analyzing dra-
matic texts, students complete costume design tasks,
prepare visual presentations, and ultimately develop
costume designs with a focus on historical recon-
struction. The course encourages students to use all
available media to realize their creative visions. The
original visual presentations I've prepared outline
historical and contemporary costume concepts, and
the incorporation of practical assignments helps stu-
dents create a clear connection between theory and
artistic practice.

The diploma course Virtual Scenography Design,
introduced in 2023, is the culmination of 7 years of
collaboration with the Digital Image Editing Studio,
now operating within the Institute of Animation at
the Academy of Fine Arts in £6dz. The aim of the
studio is to prepare students for work as scenogra-
phy designers generated through the availability of
new media (computers, green screens, LED screens,
multimedia projectors, cameras, and new tools used
in the virtual world, such as VR goggles). The stu-
dent learns their capabilities during lectures on the
3D Studio Max program. The first semester of the
course covers the basics of modeling objects and
spaces based on a scene from a well-known movie
and their own interpretation of it. The student gains
skills in building a virtual world using the tools they
have learned, such as space modeling, lighting, com-
position, texture, and color. The lectures on software
operation allow the student to explore virtual tools.
As a result, the student works on both creative and
technical tasks, learning the language of the new
program and how to use its transformations. In the
second semester, the student constructs an entire
scenographic space based on a chosen movie and
predicts how they will move through the virtual
space. Subsequent meetings introduce the student to
film functions, including directing, cinematography,
and scenography. The student acquires versatile skills
for working in the world of Virtual Scenography. The
second semester focuses on creating scenography
based on a drawn storyboard. We introduce top-

ics related to the script, and based on the student’s
chosen plot, we create virtual spaces. The designed
space is constructed with lighting and frame com-

position, considering how to tell the story through
virtual imagery. Additional lectures also cover special
effects that build dramatic tension, such as liquids,
fire, and destruction of space. We introduce camera
movement into the modeled space, aligning with the
director’s concept. By the end of the two semesters

of Virtual Scenography Design, the student has the
skills to model scenographic projects for film, the-
atre, and television scenography. The final result of
the work in the Virtual Scenography Studio will be
original projects that expand thinking about space in
the new virtual scenographic dimension. The created
audiovisual artworks can be presented both in virtual
and exhibition spaces.

With passion and commitment, I approach the
mission of educating students. Following Bauman’s
thought, I try to be a translator rather than a legis-
lator. My teaching is based on both theoretical and
practical knowledge gained through many profes-
sional experiences in film and theatre.

As part of my teaching duties, I conduct bachelor’s
and master’s seminars. I have the opportunity to
supervise theoretical theses, and since 2023, I have
begun working with practical diploma theses in the
Virtual Scenography Studio. I also review diploma
theses for first- and second-cycle students. I have
reviewed several theoretical and practical works.

In the 2022/2023 academic year, together with Dr.
Beata Marcinkowska, Director of the Institute of

Art Education, I took on the task of modifying the
specialization Theatrical, Film, and Television Tech-
niques, introducing additional workshops in make-
up, cinematography, and modeling. Thanks to these
changes, the program has become more attractive for
students in this specialization.
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Since 2020, I have held the position of the program
supervisor for student internships at the Academy

of Fine Arts (ASP). I have developed the internship
programs, prepare the agreements between the ASP
and employers, and ensure the proper course of the
internships. I also verify the documentation to ensure
that students can receive credit for their internships.
As the internship supervisor, I take responsibility for
the initial contact with employers and support stu-
dents in finding their first artistically engaging job.

The Scientific Circle at the Department of Theory
and Practice of Scenography - the Interdisciplinary
Scenic Actions Circle, was registered in 2017. It was
re-established by first-year students of the Theatre,
Film, and Television Techniques program in 2023.

I oversee the intellectual activities of the Circle. The
Circle is based at the Institute of Art Education in
L6dz. It pursues self-educational goals, collaborating
with the art and culture scene in £L.6dz, including
institutions such as the Powszechny Theatre in £.6dz
— where we participate annually in the International
Festival of Pleasing and Unpleasant Arts. I have cre-
ated and worked with students on four installations:
“It's Dangerous to Step Off the Stage,” “Audience,’
“Contaminated by the Avant-Garde,” and “About
Theatre” The Circle also organizes exhibitions, at-
tends conferences, and meets with prominent figures,
such as Krystian Lupa and Alan Starski. Addition-
ally, we collaborate with the Grand Theatre in £L6dz,
where we have had the opportunity to tour the the-
atre, attend rehearsals, and watch performances. In
partnership with the Academic Centre for Artistic
Initiatives, we organized a multimedia improvisation
project titled Shakespeare Inter Improvisation for the
International Theatre Day.

We regularly organize workshops and meetings with
professionals from film and theatre, including: Dr.
Karol Stadnik, a well-known cinematographer and
lecturer at PWSFTviT, Anna Niewiadomska-Milcza-
rek, a film producer, Andrzej Cieslik, a costume de-

signer, scenographer, and director, and Izabela Ciesz-
ko, a film scenographer. Students also participate in
films I have created about retired professors of the
ASP: Lestaw Miskiewicz, Ryszard Hunger, Jerzy Tre-
linski, Wiodzimierz Stelmaszczyk, where they take
on parts of the scenographic and organizational roles.
We conduct acting workshops that focus on physical
expression, voice, and text work.

The students, as part of the Scientific Circle, collabo-
rate with me on various initiatives, helping each oth-
er and creating projects. One example is the audiovis-
ual project Wedding by Witold Gombrowicz, which
was realized in a studio on Franciszkanska Street.
Students also participated and created objects for my
directed performance Experimental Scenographic
Studio titled Black Theatre of Wyspianski (Academy
of Creative Thinking, Arnold Stiller Palace in £6dz,
May 19, 2018). Additionally, students created objects
for my directed experimental scenographic perfor-
mance at the Heirs of Kobro exhibition, titled Form
Action (Kobro Gallery, January 13, 2017).

Together with Paulina Kowalczyk, a student of the
TTFTV program, I created a series of theatrical
workshops for Primary School No. 1 in Konstan-
tynéw Lodzki. The workshops involved creating a
collaborative performance based on costumes de-
signed by student Katarzyna Strojna, with the goal of
teaching theatre, scenography, costumes, and charac-
terization. The result was a performed play, and the
students also worked on physical expression, stress
management, and confidence in public speaking.

As a creator of the artistic event Montmartre on
Ksiezym Mtynie during the Festival of Good Taste in
L6dz, I invited students to assist with the arrange-
ment of the Ksiezym Mtyn space, where they also
had the opportunity to participate in the collective
creation and sale of paintings. Students within the
Scientific Circle also collaborated with me in organ-
izing exhibitions, where they learned gallery space
arrangement while displaying their own artwork.
These exhibitions often featured artists from Central
America.
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Some of the notable exhibitions include:

o Techniques, a show by second-year students of
the Theatre, Film, and Television Techniques pro-
gram at ASP in L6dz. The vernissage took place on
March 10, 2017, at the Ogréd Sztuki Gallery in Kon-
stantynow Lodzki.

« Objects of Kobro with a performance by first-
and third-year students of the Theatre, Film, and Te-
levision Techniques program at thINK AID Gallery
and ATM (May 19-August 21, 2018).

« Touch Scenography exhibition, with students
preparing the exhibition as part of the event Night of
Museums on May 18, 2019. The exhibition featured
the drawings of artist Lukas Dymny, as well as photo
painting titled Shadow by artist Julian Ramirez from
Costa Rica.

« Essence, an exhibition by Mexican sculptor Edy
Bautista at the Gallery Wolna Przestrzen from May
19 to September 30, 2022, which was organized by
the students along with a performance that linked the
event with Wloszczyna Restaurant.

We also organized two concerts during the Night of
Museums by multi-instrumentalist Katarzyna Tercz
(Silence Zone) and Lukas Dymny (French Music),
during which I presented my creative workshop. The
students also participated in the Gravity of Forms ex-
hibition, which was part of the £6dZ Design Festival
in 2019 at the Prochnika 1 Gallery. The live stream on
Facebook reached thousands of viewers. ** As a Cura-
tor, I invited students to arrange the exhibition titled
“Confrontations” at Dell for the community of a large
electronic equipment manufacturing company. The
exhibition showcased the work of students from the
Studio of Theory and Practice of Scenography, as well
as two institutes: the Institute of Art Education in the
Field of Fine Arts and the Institute of Animation and
Games. “Confrontations” is an exhibition that brin-
gs together generations of creators, photographers,
costume designers, scenographers, and creators of
animation works and objects. The exhibition arran-
gement was carried out by first-year students of the
Theatre, Film, and Television Techniques program.
May/September 2023.

Together with my students, we support communities
outside the artistic field or those with limited access
to art education by organizing workshops and me-
etings, including at the Youth Educational Center No.
3 named after Maria Grzegorzewska. The workshops,
which included character design and a music video,
were conducted twice on May 10, 2016, and April 25,
2023, in cooperation with TTFiTV students.

Currently, the Circle is launching a series of
workshops called “Film Criticism” - Sunday meetin-
gs analyzing selected works of cinematic art. Students
accompany me during workshops for children and
youth, learning to work with groups of aspiring ar-
tists while also being inspired by children’s perspecti-
ves on the world. I invite students to our Kwarcowa-
Art workshop, sharing my experience and teaching
creativity in working with young people.

I show students significant artistic events in £L6dz and
abroad. After thematic trips, I conduct lectures about
the exhibitions I have visited, encouraging them to
gain knowledge by exploring other cultures.

In 2023, I served as the academic supervisor for the
student plein air in Murzasichle, where I aimed to in-
troduce students to local art and its creators. The par-
ticipants of the plein air were second-year students of
the Bachelor’s program in art education in the field of
fine arts. I encouraged the students to present their
own work and open a gallery for the duration of the
plein air. The students created painting sketches, rea-
dy-made objects, and performances. They invited the
villagers to the opening of a portrait studio in the sty-
le of Witkacy and drew live portraits. We visited the
Witkacy Theatre and the villa “Pod Jedlami” designed
by his father, guided by the well-known figure from
Zakopane, Jan Karpiel Bulecka. The experience of
creating together in the open air at Lysa Polana and
the evenings filled with Zakopane music captivated
the students, which positively influenced their artistic
development.

In 2023, I organized the first makeup workshops for
students from the first, second, and third years of
Theatre, Film, and Television Techniques. Through
these workshops, students were able to learn about
the film industry’s makeup, special effects, and hair
design. We had a masterclass with Oscar-winning
makeup and hair creators - Lidia Buczek, Tomasz
Sielecki, and Katarzyna Lipinska. The results of these
sessions were astonishing, with students learning
tattooing, makeup, creating scars, and special effects.

By encouraging participation in film and photo-
graphy workshops, I have career development in
mind for the students. As part of my educational
work, I also conduct hands-on workshops with
students. In 2017, we created a performance titled
Form Action (Katarzyna Kobro Heirs Exhibition,
Kobro Gallery ASP £6dz). On May 19, 2018, under
my academic supervision, the Experimental Sceno-
graphic Studio created the performance Czarny Teatr
Wyspianskiego at the Academy of Creative Thinking,
Arnold Stiller Palace in £.6dz (we presented the per-
formance several times during the Museum Night).

35 https://www.facebook.com/justyna.anna.cieslik161/videos/3286277354732628
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In the academic year 2020/2021, students actively
participated in the Modern Perspective project, whe-
re they took on the roles of costume designers, sty-
lists, and models simultaneously.

I was the artistic supervisor and co-author of the
multimedia improvisation project titled Shakespeare
Inter Improvisation during the International Theatre
Day. In this project, students, along with professional
actors, musicians, and dancers, created works before
the eyes of the audience using projections, drawing
on the rear scenery of the stage. The live graphic im-
provisation during the performance proved to be an
extraordinary experience. The project was realized by
the Academic Center for Artistic Initiatives and the
Kuracjuszy Island Foundation (March 27, 2018).
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I began my work in education for both children and
adults by founding the Academy of Creative Think-
ing. Despite its outstanding educational and artistic
outcomes, the project proved financially unsus-
tainable without external support. Eventually, I had
to close the studio on Jaracza Street. Years later, in
September 2021, I established the Cieslik Art Foun-
dation, which found its home in the KwarcowArt
Studio, run together with my husband.

For two years (2021-2023), classes were held eight
times a month. The program for adults, as well as
children and teenagers, focused on a multi-level
approach to creativity. The educational model was
based on cultivating a free, open, and stimulating
space that encouraged the development of individual
talents in future artists. A key element of the classes
was learning through play, covering topics related
to art history and audiovisual culture. Theoretical
knowledge was complemented by hands-on experi-
ence with professional techniques in various artistic
media.

The educational method I developed combines
movement, rhythm, relaxation, and sensory activities
with drawing and painting techniques. Composition
principles played an important role, and we explored
sculpture and held plein-air sessions in both painting
and photography. In 2023, a group of teenagers initi-
ated a drawing workshop. I also ran a project called
Creative Conversations with Women, during which we
created collective artworks.

The Foundation’s activities included the celebration
of holidays and their preparations: costume parades
for Halloween, Christmas markets where our young
artists learned how to sell their work. We welcomed
instructors in macramé and holiday decorations
among others.

Since 2024, the Foundation has been organizing
monthly four-hour art sessions led by me and Anna
Borek, a monument conservator. We also host
monthly women’s circles focusing on creative growth.

Our inspiration is drawn from a broad spectrum of
topics, including art history, theatre and scenography,
costume, design and eco-design, photography, print-
ing, color theory, emotional work, neurographics, art
therapy, and yoga. Our young and adult artists always
learn through play — a method validated by the fact
that they never want to leave our space. We often say:
“We are assistants to your artistic genius.”

Additionally, we hold weekly two-hour drawing
classes for teenagers, where conversation and crea-
tive expression go hand in hand. The workshops are
a family affair, with our children participating, and
my husband, Marcin Dabrowski, leading sessions
for adults on historical and modern photographic
techniques, as well as offering specialized training in
color theory.

Creating an accessible artistic space for the local
community around historic Kwarcowa Street and
the Marysin Rogi neighborhood has become second
nature to us. We feel like an integral part of the com-
munity — one that needed us.

As a Doctor of Arts and academic at the Strzeminski
Academy of Fine Arts in £.6dz, I work daily with
adults and clearly see the creative deficits they ar-

rive with. It’s evident that early childhood education
leaves a significant gap — and that much remains

to be done. The Foundation was founded, and still
operates, with the mission of promoting art and sup-
porting artists of all ages. This also includes the inter-
national promotion of artists through exhibitions and
artistic residencies, as described earlier.

I also support non-artistic communities and those
with limited access to art education, by conducting
workshops and meetings — for example, at the Youth
Educational Centre No. 3 in £6dz, named after Maria
Grzegorzewska. I led intensive multi-hour workshops
there twice, on May 10, 2016, and April 25, 2023,
culminating in special effects makeup classes and a
music video, in collaboration with students from the
Film and Television Production Department.

english






XIV. Organisational Achievements

141

Roles and Responsibilities at the Strzeminski Acade-
my of Fine Arts in £6dz:

« Since 2016, I have served as the Coordinator

for the Promotion of Didactics. As part of this role,

I participated in promotional trips to high schools
across the country to represent and promote the
Academy. During the COVID-19 pandemic, as the
Coordinator for Promotional Film Production for
the 2021 admission campaign at the Strzeminski
Academy of Fine Arts in £L.6dz, I created, together
with Jarostaw Darnowski, a series of 11 original films.
These videos were designed to introduce prospective
students to the Academy and showcase the unique
character of all institutes within the Faculties of Fine
Arts and Design. These films are still shown today
during Open Days at the Academy.

o From January 1, 2021, to May 31, 2024, I served
as a member of the Admissions Committee at the
Strzeminski Academy of Fine Arts in £6dz. During
the entrance exams, I made it a priority to inform
applicants about the competencies they should pos-
sess in order to successfully participate in the cours-
es offered within the Theatre, Film, and Television
Techniques specialization.

o From January 1, 2020, to September 1, 2024,

I have held the position of Head of the Studio of Sce-
nographic Theory and Practice at the Institute of Art
Education, Faculty of Fine Arts.

o Since October 1, 2023, I have been teaching the
diploma course in Virtual Set Design in collaboration
with Piotr Kulbicki, MA. The studio carries out its
program in cooperation with the Institute of Anima-
tion and Games at the Faculty of Fine Arts.

o In 2021, was a member of the Program Com-
mittee for the Validation of Learning Outcomes for
the Artistic Education in Fine Arts program.

o From January 1, 2020, to 2023, I served as the cu-
rator of the Wolna Przestrzen Gallery at the Academy
of Fine Arts in £0dz, where, together with students,

I organized exhibitions of artists from our university
as well as meetings and exhibitions of international
artists.

o In 2021, I was appointed as the coordinator for
the production of films showcasing the profiles of
professors affiliated with the Academy of Fine Arts.
This role led to the creation of a series of films about
distinguished artists and professors from our univer-
sity, titled Conversation with the Master.

e From 2016 to 2018, I served as the Commissioner
for Student Theses.

o 1In 2016, I also worked in the team responsible for
preparing data for parameterization, which contrib-
uted to the faculty receiving the “A” category.

o InJuly 2023, I served as the supervisor of the
painting plein air in Murzasichle for second-year
students of the Institute of Art Education.

o Since 2020, I have been serving as the supervisor
of student internships.

o Thave been a reviewer for 14 bachelor’s and mas-
ter’s theses, both in their practical and theoretical
parts. I am also the supervisor of 6 theoretical theses,
two of which were finalized in 2023.

o Inthe academic year 2017/2018, I was the su-
pervisor of the scientific club. The club’s activity was
resumed in 2023 with the first year of the TTFTV
specialization.

« On November 15, 2024, I joined the team prepar-
ing the self-assessment report for the Polish Accredi-
tation Committee.

o On October 30, 2024, I was appointed to the
team responsible for the establishment of a new pro-
gram and degree in Scenography.

o In April 2025, I was appointed to the recruitment
committee for the program in Artistic Education in
the Field of Fine Arts.
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Popularizing art has been a significant part of my life.
Starting from an internship at the Miejski O$rodek
Kultury (City Cultural Center) in 2002, to the found-
ing of my first company, Przystanek Kreacja, followed
by the Academy of Creative Thinking, and now the
Cieglik Art Foundation and KwarowArt studio.

I have previously described the above career paths. I
would like to emphasize that, with full responsibility,
I have been striving for many years to implement
artistic projects and collaborate with cultural insti-
tutions in Lodz, for which I was awarded a medal in
2023 on the occasion of the city’s 600th anniversa-
ry. Some of the places I have worked with include,
among others, AOIA - the Academic Center for Ar-
tistic Initiatives, where I have conducted workshops
and exhibitions, including:

1. Senioralia 2018 - jury of the competition at
AOIA on May 8, 2018..

2. Jestem stgd - creator of a series of 6 work-
shops as part of the project (September 2017 -
April 2018).

3. “Lb6dz Miastem Kobiet,” an exhibition of
drawing works titled Sketches.

4. L6dz Miastem Talentéw 2018 - jury of the
competition.

5. Shakespearean Improvisation, collaboration
on the project.

Additionally:

6. Collaboration with the Plastelina Foundation

and the implementation of the project A Day with
Jewish Culture, as well as the creation of costumes
for the performance titled Lodzer Frau and a film
presented at the Old Town Square.

7. I collaborate with Primary School No. 1 in
Konstantynéw £6dzki, conducting workshops and
theatrical meetings..

8. I'have been associated with the Cultural
Center in Konstantynéw Lédzki and the Ogréd
Sztuki gallery since 2002. During this time, I com-
pleted an internship and contributed to the cultural
life of the city through many social and cultural
events. Among other activities, I conducted inter-
disciplinary creative workshops titled Recycling
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through the eyes of children. I also led workshops for
the University of the Third Age, sharing my knowl-
edge in the field of contemporary art.

9. In 2010, I initiated a long-term collaboration
with the National Film, Television and Theatre
School in £.6dz (PWSFTviT), which allowed stu-
dents to create costumes and set designs for profes-
sional film sets.

10. Another aspect of my outreach and popular-
ization activity is the creation of a film series titled
Conversation with the Master. I direct documentary
films about prominent figures from the Strzeminski
Academy of Fine Arts in £6dz, including Prof. Jer-
zy Trelinski, Prof. Ryszard Hunger, Prof. Andrzej
Marian Bartczak, Prof. Roman Modzelewski, Prof.
Wlodzimierz Stelmaszczyk, and Prof. Lestaw Misk-
iewicz. This project aims to preserve the memory
of outstanding artists associated with the Academy
and to highlight their genius to students, educators,
and assistants alike.The films will be presented dur-
ing the official celebrations of the 80th anniversary
of the Academy. Filming is carried out in collabo-
ration with cinematographer Jarostaw Darnowski,
a graduate of the Academy, and photographer
Marcin Dabrowski. The administrative coordina-
tion of the project is managed by Izabela Bloch.
During production, I am accompanied by students
from the Theatre, Film and Television Techniques
program. The project receives organizational and
financial support from the Chancellor of the Acad-
emy, Malgorzata Gadula-Zawratynska. The role
of project coordinator was entrusted to me by the
Rector of the Academy, Dr. habil. Przemystaw Wa-
chowski.

11. The film series Meeting with the Master
marks the most significant moment in my academ-
ic career—an encounter with art and about art. It
is a return to conversations and meetings that no
longer exist. Through these films, I aim to highlight
the value of creative thought and share the wisdom
that emerges from lived artistic experience. Pro-
moting the profiles of artists associated with the
Academy of Fine Arts in L6dz represents an impor-
tant contribution to the cultural history and artistic
heritage of the city of L6dz. I sincerely hope that
my directorial debut will be met with appreciation
by the audience and will serve as a lasting contri-
bution to the popularization of art knowledge for
future generations..
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Regarding Professional Career

A significant aspect of my outreach efforts is the de-
sire to promote and develop the field of stage design,
which has long been neglected by theatre critics.
With funding for early-career researchers, I carried
out a research project titled Between Set Design and
Object. This work culminated in a doctoral exhibi-
tion and dissertation defense. The title of both the
dissertation and the exhibition was Scenographic
Objects. As part of this research, I created around 40
works—semi-spatial compositions that explored the
relationship between object and space, along with
connections between image and scenography. The
interpenetration and mutual influence of these artis-
tic disciplines reflect my core artistic interests.

The objectives of the project were fully achieved,
including academic advancement. The project led to
the expansion of my qualifications and the awarding
of a doctoral degree. The resulting works are based
on research into the traditions of Polish painted sce-
nography and the history of theatre stage develop-
ment, as well as new relationships regarding compo-
sition, spatiality, and interactivity. The created objects
vary in format—both spatial and semi-spatial—and
are mostly collages made of diverse materials and
textures, including small objects such as buttons, felt
pads, and mirrors. The largest work measures 100 x
70 cm, while the smallest is 10 x 10 cm.

The culmination of the project was an exhibition
held at the Odnowa Gallery at the Academy of Fine
Arts (ASP) in L6dz as part of the doctoral defense.
The exhibition was available for viewing on June 29,
2020, during the defense and for approximately two
months afterward. Due to COVID-19 restrictions,
the public defense was held online. The dissertation
and photographs of the works were available on the
ASP website. This event marked the first public pres-
entation of 38 works.

Exhibition location: Academy of Fine Arts in £6dz,
Odnowa Gallery. Date of first public presentation:
June 29, 2020. The entire project was summarized in
a film created for the research purposes, with digital
documentation. Project reporting period:
November 31 — December 23, 2018

Another research project related to scenography was
a performative and multimedia project carried out in
2016. It focused on examining the relationship be-
tween painterly and scenographic structures. The aim
was to explore how painting structures influence the
creation of scenographic space and costume design.
The project was a continuation of my master’s thesis
titled Painterliness in 20th-Century Polish Scenogra-
phy.

This performative project attempted to define the
boundaries between the disciplines and reflect con-
temporary attitudes toward scenography, in line

with current tendencies for scenography to branch
off from theatre and film into installation and per-
formance art. The project’s objectives were achieved,
including the popularization of the subject in media.
Coverage was provided by RETSAT Television, TV
Konstantynéw, and Radio Lodz.

The project resulted in several exhibitions:

« ALL OVER - Painting, Costume, Scenography,
Ogrdd Sztuki Gallery, Konstantynéw Lodzki

o Sketches, L Gallery, Dom Literatury, £6dz

« Third edition of the exhibition, Foyer Gallery of
the Academic Centre for Artistic Initiatives, as part
of the £6dz — City of Women Festival

The project prompted a series of meetings, research
initiatives, and workshops organized by teachers (in-
cluding from Secondary School No. 1) and festival
participants. Interactivity, collaboration with the au-
dience, and the promotion of issues related to sceno-
graphic space were integral to the project. These are
what I consider the most important achievements of
the initiative.

The culmination of the research was the exhibition
and an interactive performance held during its open-
ing, with the participation of audience members.

Additionally, I co-founded, together with my hus-
band Marcin Dgbrowski, an independent art gallery
aimed at promoting both our own work and that of
other artists..
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1. Team Award of the Rector of the Academy of
Fine Arts in £6dz — December 20, 2017

"For exceptional organizational activity, commit-
ment to the promotion of the Academy and the
Faculty of Visual Arts, contribution to the prepa-
ration of data for the evaluation process, which
resulted in the Faculty being awarded category ‘A,
and exemplary conduct in didactic work” - Rector
of the Academy of Fine Arts in £ddz, Prof. Jolanta
Rudzka Habisiak.

2. Second-degree Award from the Rector of
the Academy of Fine Arts in £6dz -
December 20, 2021.

»For significant organizational and educational
achievements, a special contribution to the func-
tioning of the Institute of Art Education, exception-
al commitment to promoting the Academy through
the creation of promotional films for all study pro-
grams offered at the Academy of Fine Arts in £4dz,
inspiring and supporting the creative development
of students, utilizing innovative teaching methods,
and ensuring the high quality and attractiveness of
education” - Rector of the Academy of Fine Arts,
Dr. Przemystaw Wachowski

3. Medal for Artistic Achievements on the
600th Anniversary of L6dz - 2023.

“Celebrating the 600th anniversary of £L.6dz receiv-
ing city rights, we recall the history of our city and
the people who helped shape it. Equally important
is the present moment, the contemporary build-
ers of Lodz, people from various fields of science,
culture, sports, and social life. With great gratitude
and joy, I would like to express my thanks for your
commitment and passion, which is your work and
your work that is your passion. I wish you energy
and determination in undertaking further actions”
- Mayor of £.6dz, Hanna Zdanowska.

4. Tam also attaching a list of acknowledge-
ments and awards for participation in artistic com-
petitions and initiatives.
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