Wroctaw, 15.10.2025

dra hab. Karolina Freino
Akademia Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu
Wydzial Rzezby i Mediacji Sztuki

Recenzja w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego

dr Hubertowi Humce

w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki plastycznie i konserwacja dziel sztuki,

wszczetym w dniu 25.02.2025 za posrednictwem Rady Doskonalosci Naukowe;j

przez Rade ds. stopni Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadyslawa Strzeminskiego w Lodzi.

1. Dostarczona dokumentacja.
Niniejsza recenzje sporzadzam na podstawie nastepujacych, dostarczonych mi materiatow:

Autoreferat (w formie drukowanej i pliku cyfrowego)

Ksiazka Death Landscapes (w formie drukowanej i pliku cyfrowego)
Ksiazka Eternal U (w formie drukowanej i pliku cyfrowego)

Ksiazka Evil Man (w formie drukowanej i pliku cyfrowego)

Portfolio (w formie pliku cyfrowego)

Film wideo z wystawy Divine (w formie pliku cyfrowego)

Filmu wideo dokumentujacy ksiazke Eternal U (w formie pliku cyfrowego)

Whiosek przewodni (w formie pliku cyfrowego)

Wykaz osiagnie¢ naukowych albo artystycznych (w formie pliku cyfrowego)

List rekomendacyjny prof. Grzegorza Przyborka (w formie pliku cyfrowego)

List rekomendacyjny prof. Janusza Tylmana (w formie pliku cyfrowego)

Dane wnioskodawcy (w formie pliku cyfrowego)

Kopia dokumentu potwierdzajacego uzyskanie stopnia doktora (w formie pliku cyfrowego)
Oswiadczenie o pokryciu kosztow postepowania habilitacyjnego (w formie pliku cyfrowego)
Oswiadczenie RODO (w formie pliku cyfrowego)



2. Dzielo habilitacyjne.

Jako osiagniecie stanowiace podstawe ubiegania sie o nadanie stopnia doktora habilitowanego, aspirujace
do spelnienia warunkow okreslonych w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkol-

nictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2024 r. poz. 1571) wskazany zostal przez pana Huberta Humbke projekt
artystyczny Death Landscapes wraz z publikacja Death Landscapes.

3. Podstawowe dane o kandydacie oraz przebieg pracy naukowo-zawodowe;j.

Pierwszym wyksztalceniem pana Huberta Humki jest wyksztalcenie prawnicze: w 2007 roku uzyskat
tytul magistra prawa na Wydziale Prawa i Administracji Uniwersytetu Lodzkiego. Nastepnie, w 2009
roky, zdoby! licencjat w Wyzszym Studium Fotografii Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi, a w 2011 roku tytul magistra tej samej uczelni. Pig¢ lat pozniej,

w 2016 roku, uzyskal stopien doktora sztuki w dziedzinie sztuk filmowych, nadany na Wydziale
Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej PWSFTviT w Lodzi. Postawa rozprawy doktorskiej byta wystawa
fotograficzna pt. Ladies of Love wraz z aneksem teoretycznym pt. Fotografia - prawdziwe kltamstwo.
Zagadnienie prawdy w obrazie fotograficznym. Promotorem rozprawy byt prof. dr hab. Grzegorz
Przyborek. Recenzentami zas: prof. dr hab. Witold Jacykoéw z Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, filia
Cieszyn oraz dr hab. Tomasz Komorowski, profesor PWSFTviT.

W latach 2015-2018 pan Hubert Humka pracowat jako wyktadowca w Katedrze Fotogratii w PWSFTviT
w Lodzi. Od 2018 roku do teraz pracuje na tejze uczelnie jako adiunkt (Wydziat Operatorski i Realizacji
Telewizyjnej, Katedra Fotogratii).

Przez rok (2018-2019) pan Hubert Humka byt wykladowca w ramach masterclass w Akademii Fotografii

i Przedsiebiorczosci w Bialymstoku.

Od 2007 roku pan Huber Humka prowadzi aktywna dzialalnos¢ w obszarze tworczosci artystycznej
(wystawy, konkursy, publikacje), jak rowniez w zakresie kuratorstwa, prowadzenia warsztatow, plenerow,
masterclass, programéw mentoringowych, uczestniczenia w panelach dyskusyjnych, spotkaniach
autorskich oraz radach programowych i zespotach jurorskich.

4. Informacja o spelnieniu przez kandydata kryterium dotyczacego wykazania si¢ istotna
aktywnoscia naukowa lub artystyczna.

Pan Hubert Humbka jest bardzo aktywnym tworca.

Wzial udzial w ponad szes¢dziesieciu wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju i zagranica (m.in
w: Jeu de Paume w Paryzu, Robert Capa Contemporary Photography Center w Budapeszcie, Hillerad
Art Center w Danii, festiwal Les Rencontres d'Arles we Francji, Athens Photo Festival w Grecji, Maison
de la Photographie w Lille, Francja, Design Akademie w Berlinie, Anchorage House w Londynie,
ChinaHouse w Penang w Malezji, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Galeria Duzy Pokoj

w Warszawie, Opolski Festiwal Fotografii w Opolu, Fotofestiwal £.odz, Muzeum Wspolczesne Wroctaw,



Miejska Galeria Sztuki - Osrodek Propagandy Sztuki w Lodzi, Festiwal Filmu i Sztuki Dwa Brzegi
w Kazimierzu Dolnym i Janowcu, BWA w Tarnowie, Stary Browar w Poznaniu).

Pan Hubert Humka opublikowal trzy monografie. Dwie w wydawnictwie Blow up press z Warszawy:
Death Landscapes i Eternal U oraz jedna w Wydawnictwie Szkoly Filmowej w Lodzi: Evil Man.

Imponujaca jest lista blisko trzydziestu krajowych i miedzynarodowych konkursow fotograficznych,
ktorych laureatem jest pan Hubert Humka: Best Photography Book of the Year Award, Hiszpania, Arles
Prix du Libre Award, Francja, Fotograficzna Publikacja Roku, Fotofestiwal, t.odz, Gold European Design
Award, Neapol, Wtochy, Runner Up Maribor Photobook Award, Sfowenia, PX3 Prix De La
Photographie, Francja, Month of Photography, Los Angeles USA, Prix Bob Calle du livre dartiste, Paryz,
Athens Photo Festival, Grecja, Moscow International Foto Awards, Rosja, Tokyo International Foto
Awards, Japonia, Felifa Festival de Libros de Fotografia y Afines, Buenos Aires, Argentyna, International
Photography Awards SCAN Tarragona, Hiszpania, Encontros da Imagem Braga, Portugalia,
LibraryProject, Dublin, Irlandia, Biennale Fotografii, Poznan, Festiwal Miesiac Fotografii, Krakow.

Pan Hubert Humbka jest tez dwukrotnym stypendysta Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego oraz
stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Prace pana Humki znajduja si¢ w kolekeji Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie oraz Muzeum
Wspolczesnego Wroctaw. Natomiast ksiazki znajduja sie w kolekcjach: Robert Capa Contemporary
Photography Center w Budapeszcie, Dear Eastern Europe Zentropa w Atenach, Instytutu Polskiego

w Paryzu, Sopockiej Kolekeji Ksiazek Fotograficznych oraz Opolskiej Kolekeji Ksiazek Fotograficznych.
Tworczose pana Huberta Humki omawiana byta w recenzjach, wywiadach, katalogach oraz

w magazynach internetowych. Byl zapraszany jako ekspert do rad programowych i gremiow jurorskich
w konkursach fotograficznych i w zakresie ksiazek fotograficznych.

Wymienione powyzej osiagniecia dowodza uznania dorobku pana Huberta Humki w obszarze fotografii
artystycznej oraz ksiazek fotograficznych przez wazne instytucje sztuki oraz gremia jurorskie. Zwraca
uwage bardzo miedzynarodowy zasieg jego dokonan.

5. Osiagniecia dydaktyczne, organizacyjne i popularyzujace nauke kandydata do stopnia doktora
habilitowanego.

Pan Huber Humka od dziesieciu lat jest wykladowca w PWSFTviT w Lodzi. Obecnie prowadzi tam
swoje autorskie zajecia na Il i III roku studiow stacjonarnych oraz na I oraz Il roku studiow
niestacjonarnych. Opis koncepcji i autorskiego programu tych pracowni dowodzi duzej swiadomosci
pana Humki w materii dydaktycznej. Kfadzie on nacisk na umiejetnosc pracy grupowej, przygotowanie
0sob studenckich do samodzielnej praktyki zawodowej zarowno w zakresie funkcjonowania w polu
sztuki, jak i samoswiadomosci tworczej. Kompetencje dydaktyczne pana Humki potwierdzone

sa rowniez przez bardzo pozytywne rekomendacje profesorow PWSFTviT: Grzegorza Przyborka oraz
Janusza Tylmana (zawarte w dokumentacji przewodu habilitacyjnego).

W ramach dziatalnosci dydaktycznej prowadzonej w PWSFTviT w Lodzi, pan Hubert Humka byt
organizatorem i prowadzacym cztery plenery studenckie w Sopocie, organizowat i kuratorowat



trzynascie wystaw studenckich (m.in w Paryzu, Wilnie, Wiedniu, Lodzi, Sopocie, Krakowie, Bialymstoku).

Ale jego dzialalnos¢ dydaktyczna i popularyzujaca sztuke nie ogranicza sie tylko do macierzystej uczelni.
Prowadzit masterclass w Akademii Fotografii i Przedsiebiorczosci w Bialymstoku, goscinne wyklady na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu, byl mentorem w programie organizowanym przez Fundacje
Picturedoc i Galerie Duzy Pokoj, prowadzil warsztaty w ramach projektu DO IT w Lodzi.

Jego dzialalnos¢ kuratorska rowniez wykracza poza prezentowanie prac osob studenckich PWSFTviT
w Lodzi. Kuratorowal m.in. wystawe EST_tota prezentujaca tworczos¢ mlodych artystow ze wschodniej
Polski podczas Fotofestiwalu w Lodzi.

Pan Hubert Humbka brat rowniez udzial w panelach dyskusyjnych, spotkaniach autorskich czy
promujacych wydawane prze niego ksiazki fotograficzne w kraju i zagranica.

6. Ocena wskazanych przez kandydata osiagniec artystycznych.

Dokumentacja dorobku przygotowana przez pana Huberta Humke na potrzeby przewodu
habilitacyjnego jest rozlegta i wyczerpujaca. Zawiera trzy publikacje monograficzne, portfolio i filmy
wideo. Oprocz dokumentacji dziefa habilitacyjnego otrzymujemy przeglad innych prac artysty. Daje to
dobry wglad w dorobek pana Humki i osadza dzieto habilitacyjne w jego kontekscie.

Pan Hubert Humbka jako osiagniecie stanowiace podstawe ubiegania si¢ o nadanie stopnia doktora
habilitowanego wskazal swoj projekt artystyczny Death Landscapes wraz z publikacja Death Landscapes.
Moja recenzja bedzie wiec poswiecona glownie tej pracy, chociaz pozostaly dorobek pana Huberta
Humki bedzie stuzyl mi jako punkt odniesienia.

Przedstawieniu dokumentacji dorobku fotograficznego autora towarzyszy tekst Autoreferatu. Jest on
cennym uzupelnieniem przedstawionych prac. Zawiera interesujacy wstep, w ktorym pan Humka zawart
ogolniejsze refleksje nad swoja tworczoscia. W dalszej czesci tekstu brakuje mi wyraznego i czytelnego
wyrdznienia opisu dziefa habilitacyjnego, czyli pracy Death Landscapes. Jest ona potraktowana
rownorzednie z innymi pracami z dorobku artysty.

Podczas zapoznawania si¢ z dorobkiem pana Huberta Humki bardzo intrygowalo mnie pytanie, czemu
jako dzielo habilitacyjne pan Humka wskazat projekt Death Landscapes, a nie pézniejsze chronologicznie
prace, takie jak Eternal U czy wieloelementowa Divine. Autoreferat nie zawiera odpowiedzi na to pytanie
i nie przedstawia motywacji stojacych za ta decyzja.

Projekt i ksiazka fotografticzna Death Landscapes jest bardzo rozbudowana praca, ktorej realizacja
rozfozona byta na kilka lat. Jej koncepcja zaktadata fizyczna podrdz artysty do miejsc, w ktorych

w gwaltowny sposob gineli ludzie i sfotografowanie tych lokalizacji. Podroz odbywata sie w rocznice
wydarzen naznaczajacych dane miejsca $miercia: zamachow, bitew, morderstw, wyrokow smierci czy
samobdjstw. Prace Death Landscapes mozna zatem definiowac jako oryginalna realizacje na styku
fotografii dokumentalnej i konceptualnej, rozsadzajaca jednoczesnie ramy obu tych dziedzin.

Pan Hubert Humka w opisie procesu deklaruje brak z gory podjetych zatozen w procesie pracy,

w odniesieniu do percepcji wybranych miejsc i sposobu ich fotografowania. Jednak ogélna rama byta
proba dotkniecia pamieci tragicznych wydarzen poprzez fotograficzne obrazy scenerii wydarzajacej sie
$mierci: pejzaze, obrazy przestrzeni miasta czy wnetrz. Ujecia tych, jak pisze autor skazomnych krajobrazow,



pozbawione sa (z jednym wyjatkiem) przedstawien ludzi. Bywaja tez uzupelniane fotografiami

i rysunkami archiwalnymi.

W zakresie koncepcyinej i estetycznej konstrukeji pracy, bardzo istotnym zabiegiem autorskim jest
rozszerzenie jej warstwy wizualnej przez warstwe tekstowa. Wystawy cyklu, a takze ksiazka fotograficzna
Death Landscapes, uzupenione zostaly przez opisy historii, fragmenty rozmow, wspomnien, akt
sadowych, pamietnik seryjnego zabdjcy. Powstata wiec praca o mozaikowej strukturze, w ktorej
poruszamy sie scalajac wizualne i tekstowe fragmenty wybrane i zestawione przez autora podczas
procesu pracy nad projektem.

Warta odnotowania jest roznorodno$¢ w przedstawieniu kazdej z historii, autor nie postuguje si¢ jednym
szablonem zaréwno w sposobie fotografowania miejsc jak i sposobu prowadzenia werbalnej narraciji.
Znajdujemy tu zatem szerokie kadry krajobrazow, zdjecie z drona, ciasne kadry wnetrz, fotografie nocne
z uzyciem reflektora, a takze zdjecia archiwalne. W warstwie tekstowej opowies¢ snuta jest za pomoca
spisanych wspomnien, rozméw smsowych, suchych danych faktograficznych, listy nazwisk ofiar
zamachu, zeznan i akt sadowych. Dzieki tak dobranym narzedziom, kazda z historii opowiedziana jest

w indywidualny sposéb i wywoluje inne odczucia w widzu (analogicznie do kazdorazowo innego
przezycia tworcy w zywej konfrontacji z kazda z lokalizacji). Dynamizuje to calos¢ pracy (publikacii) i nie
pozwala na wejscie w schemat percepcyjny.

Strategia artystyczna polegajaca na pracy z kontekstem, historia zapisana w miejscach, jest mi bardzo
bliska. W jej ramach, poprzez dziatania artystyczne, probuje sie¢ wydobyc¢ na powierzchnie, a zatem

i wnie$¢ w percepcje widza, niewidoczna, bo mentalna warstwe miejsc.

Warta docenienia jest tez nomadyczna strategia pracy z danym miejscem in situ, poprzez fizyczne, realne
poczucie go, zdanie si¢ na intuicje, impulsy, jakie dana lokalizacja wywoluje i przepracowanie ich.

W takim ujeciu sa to prace site-specific, sa bowiem stworzone w zywym procesie z miejscem. Rozpisane
na lata zamierzenie artystyczne pana Huberta Humki o podrozy do kazdego z wybranych miejsc jest
godne uznania i dowodzi jego ogromnej determinacji w realizacji artystycznych zamierzen.

Z punktu widzenia strategii artystycznej, bardzo istotny wydaje sie rowniez, podkreslany przez pana
Huberta Humke, dwuletni okres kwerendy materialow archiwalnych, przygotowujacy autora do realizacji
pracy. Podczas badan przeczesywal akta sadowe, zbieral informacje o miejscach, uktadat plan podrozy.
Ostatecznie zdecydowal sie wybrac trzynascie lokalizacji, w ktorych pojawiat sie w rocznice zwiazanych
z nimi wydarzen i utrwalal ich wizerunki na fotografii. Szkoda, ze w tekscie Autoreferatu zabraklo opisu

procesu, w ktorym autor dochodzit do decyzji dobierania akurat tych, a nie innych lokalizacji (historii),
a takze przyblizenia motywacji stojacych za tymi wyborami.

W procesie fotografowania skazonych krajobrazéw, w sferze intencji autora lezata proba uchwycenia
niewidzialnej wprost aury danego miejsca, rodzaju emanacji pamieci po tragicznych wydarzeniach, ktore
trwale je naznaczyly, jednak w wiekszosci nie fizycznie - a jedynie mentalnie.

To fundamentalny dla oddziatywania pracy Death Landscapes zabieg. To wlasnie w tym przesunieciu lezy
sita pracy pana Huberta Humki. W autorskim komentarzu deklaruje on, ze kontekst jest wszystkim (s. 6
Autoreferatu), bowiem $wiadomosc kontekstu na jaki obraz patrzymy ma sife transformacji naszej
percepcji. Emblematyczny jest tu przyklad fotografii z wyspy Utaya, ktora w warstwie czysto wizualnej
jest pejzazem utrwalajacym posagowe piekno morskiej wyspy, natomiast to dopiero wiedza o tragicznym
w skutkach zamachu terrorystycznym, ktory mial tam miejsce, dopelnia odbior tego obrazu o pewien
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rodzaj nieadekwatnosci, niepokoju wzmacnianego sielskoscia widoku, niezgody na brak namacalnej
reprezentacji tragedii, a zatem i pamieci. Niezgody na cisze, kiedy wiemy, ze miejsce to wypelnial krzyk.
Kontrastowanie ciszy (pustki, braku) wypelniajacej fotografowane miejsca, z krzykiem pamieci (krzykiem
ofiar) wprowadzanym do pracy przez kontekstualizujace ja teksty i rysunki, sa osia konstrukgji catego
projektu Death Landscapes. Osia konstruowania kazdej z trzynastu opowiesci wizualno-tekstowej,
przyblizajacej trzynascie rzeczywistych historii.

Ale jest jeszcze jedna warstwa znaczeniowa i emocjonalna pracy Death Landscapes. Jest to bowiem praca
nie tylko, a nawet nie przede wszystkim poswiecona pamieci ofiar przemocy. To dzielo majace na celu
konfrontacje z mrocznymi zakamarkami ludzkiej duszy, ktore powoduja, ze cztowiek zdolny jest do
wyrzadzania zfa, facznie z pozbawianiem zycia innych ludzi.

Wsrod trzynastu miejsc, a zarazem historii, poznajemy zatem seryjnych zabojcow i gwalcicieli, sledzimy
masowe zabojstwa, akty zemsty, wykonywanie wyrokow $mierci. Historie te opowiadane sa czesto
poprzez obrazy i teksty w taki sposob, ze umozliwiaja sledzenie wydarzen z perspektywy oprawcy. To
oczywiscie ryzykowny moralnie wybor. Moim zdaniem artystycznie udany. Powiazanie etyki i estetyki

w pracy pana Huberta Humki zyskuje wymiar niejednoznaczny, ale dojmujacy. Unikajac banalnego
moralizatorstwa autor wrzuca nas w te niepokojaca, uwierajaca gre, skutecznie wybijajac z komfortu
tatwych diagnoz i bezpiecznego dystansu obserwatorki. Czyni to tez bez zbednej ,pornografii” przemocy,
poprzez obrazy niedosfowne, aluzyjne, wypetnione tylko niebezposrednia obecnoscia, pozwalajace wejsc
na bardziej abstrakcyjny, meta poziom refleksji. Wydaje mi sig, ze zwlaszcza na wystawach prezentujacych
prace Death Landscapes, na ktorych sita rzeczy percypujemy przede wszystkim obrazy, jest to bardzo
udany zabieg. Natomiast w ksiazce fotograficznej Death Landscapes bedacej jedna z inkarnacji calego
projektu ta delikatna rownowaga wydaje mi sie nieco zaburzona, gdyz skala objetosci pamietnikow
seryjnych mordercow, czy przedrukow rozbudowanych akt sadowych zbytnio rozsadza ksiazke

i dominuje inne historie. Wydaje mi sie, moge oczywiscie sie myli¢, ze za taka konstrukeja stoi zwiazanie
autora z sylwetkami tych osob za sprawa przewertowanej ,literatury” sadowej, co by¢ moze
spowodowane jest pierwszym, prawniczym wyksztalceniem autora. W tym jednym momencie, mam
wrazenie, ze misternie konstruowana narracja, troche wymyka sie autorowi z rak, zostaje zdominowany
przez swoich bohaterow.

To co udalo sie dokonac panu Hubertowi Humce w sferze artystycznej, w tekscie Autoreferatu moglo
zosta¢ poddane glebszej refleksji w zakresie rozwinigcia problematyki powiazania estetyki i etyki

w pracach artysty. W sztuce otwartos$c¢ interpretacyjna, zadawanie pytan publiczno$ci zamiast oferowania
gotowych i skonczonych odpowiedzi jest wedlug mnie bardzo nosne i skuteczne. Jednak w autoanalizie
pobudek autora, dokonywanej w ramach przewodu, brakuje mi wyjscia poza te otwarte pytania, podjecia
proby odpowiedzi na nie, ktéra wykraczalaby poza przytaczanie konkretnych sytuacji i emocji autora
przy pracy w pojedynczych lokalizacjach (np. s.11 Autoreferatu), czy dwie krétkie negatywne definicje
swojej pozycji, jako nie-moralizowanie i nie-realizacja fantazji (s.3 i 13 Autoreferatu). Bardzo interesujace
byloby tez zapoznanie sie z refleksja pana Humki na temat tego, jak jego pierwsze wyksztalcenie, czyli
studia prawnicze, wplynelo na jego zainteresowanie seryjnymi zabdjstwami prowadzace do
wielogodzinnych kwerend akt sadowych, ktére znajduja reprezentacje w jego projektach.

Smier¢ to oczywiscie wielki temat istniejacy w kulturze ludzkiej od zawsze i na rozny sposob
interpretowany. Eschatologiczny rys nie pojawil si¢ w tworczosci pana Huberta Humki wraz z projektem
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Death Landscapes. Byt trzonem innych jego prac, takich jak Evil man i Eternal U. Bardzo interesujaca jest
obserwacja, jak jezyk jakim autor opowiadat o smierci i ztu stopniowo ewoluowal. Bezposrednio$c

i brutalno$¢ obrazowania $mierci ludzkich cial, skupiona na obnazaniu jej biologicznosci (Evil man),
powoli ustepowata miejsca opowiesciom o $mierci, ktore mediowane sa przez widoki miejsc (Death
Landscapes), aby w ostatniej chronologicznie pracy juz w pelni oddac obrazowanie ludzkiej smierci
poprzez zyjaca przyrode (Eternal U). Szczerze mowiac taki kierunek tej ewolucji bardzo mi odpowiada.
Jestem zdania, ze im wiecej przestrzeni autor pozostawia nam, publiczno$ci, na prace interpretacyjna oraz
na prace wyobrazni, tym silniejszy efekt uzyskuje, w poruszeniu najczulszych strun ludzkiej jazni. Im
bardziej ekscytacja ustepuje miejsca refleksji, tym wiecej skupienia na tym, co fundamentalne w ludzkiej
egzystenciji. Praca Death Landscapes jest bowiem poruszajaca, na gleboko egzystencjalnym poziomie.
Deklarowane przez pana Huberta Humke uzywanie fotografii jako ,autentycznej fikcji zyskuje w pracy
Death Landscapes swoja naprawde mocna, afektywna oraz efektywna forme.

Pan Hubert Humka poprzez swoje prace eksplorujace obrazowanie $mierci posrednio porusza takze dwa
niezwykle donioste wspolczesnie zagadnienia. Pierwszym jest pytanie, jakimi obrazami opowiada¢ smier¢
w czasie wojny. Jestesmy teraz $wiadkami i uczestnikami bardzo istotnych dyskusji o medialnym
wykorzystaniu wizerunkow ofiar wojny w Ukrainie i Gazie, o jego etycznych i estetycznych granicach.
Drugim zagadnieniem jest monstrualny nadmiar obrazéw cyrkulujacych wspoétczesnie w mediach,
przede wszystkim cyfrowych, ktore powoduja totalna inflacje ich znaczenia. Ich ilos¢ odebrata im
znaczenie, co skutkuje skalowaniem dostownosci w obrazowaniu cierpienia czy przemocy.

W tak zarysowanym kontekscie, tym stuszniejszy wydaje sie kierunek ewolugji jezyka fotograficznego,
jakim operuje pan Hubert Humka, ktory jak sam napisal, starat sie pokazac mniej, by powiedziec wiecej

(s. 14 Autoreferatu). Paradoksalnie bowiem wydaje sig, ze przynajmniej w obszarze sztuki, czesto aby
zosta¢ lepiej ustyszanym, skuteczniej operowac szeptem, aby skuteczniej cos zobrazowa¢, warto pokaza¢
to niedostownie, zeby zosta¢ lepiej zrozumianym, wystarczy powiedzie¢ mniej.

Pan Hubert Humka podkreslat w tekscie Autoreferatu wazkos¢ dlugofalowych badan, ktore doprowadzily
go do decyzji nadajacych ksztalt projektowi Death Landscapes. Wydaje mi sie natomiast, ze w zakresie
refleksji nad ta i innymi pokrewnymi pracami w portfolio autora, wartosciowe byloby uzupetnienie
Autoreferatu o badania dorobku mysli teoretycznej w zakresie obrazowania $mierci i reprezentaciji
pamieci w sztuce. Chocby o dorobek wspolczesnej humanistyki, rowniez polskiej, w zakresie refleksji nad
miejscami pamieci. Takie prady nowej humanistyki jak ekokrytyka czy humanistyka srodowiskowa
skupiaja sie na materialnosci i biologicznosci miejsc pamieci. Bada sie slady zapisane w przyrodzie,
holistycznie ujmuje powiazana z pamiecia przestrzen, obejmujac nie tylko jej ludzki wymiar. Miejsca,
ktdére naznaczone zostaly w historii $miercia czy przemoca nie sa juz postrzegane jako opuszczone, puste
i martwe czy ,neutralna’ rama tych wydarzen i traumy, ale jako zywy organizm, czekajacy, by go dostrzec
i doswiadczy¢. Wedlug tej interpretaciji ekosystemy odradzajac sig, nie tylko przechowuja w sobie slady
przeszlosci, stanowia swoiste archiwum, ale tez aktywnie wspottworza pamiec (tak jak odksztalcajace sie
korzenie, pnie czy sktad gleby) i przekazuja ja dalej. Nawet, jesli czynia to na zasadzie paradoksu,
utrwalajac pamie¢ w ,niestosownej’, sielskiej urodzie (jak w fotografiach wyspy Utgya pana Huberta
Humbki).

Przyroda, jako forma zywa jest efemeryczna, nietrwata, zmienna, procesualna i relacyjna, co kontrastuje

z utrwalonym dotychczas kulturowo monumentalnym sposobem upamietniania. To podejscie bliskie jest

koncepcji kontrpomnika Jamesa E. Younga, ktory ma uruchamiac pamie¢, a nie zamrazac ja w gotowej

~1



formie. Definiuje sie tez obiekty indeksalne, ktére odsylaja do pamieci, jak szczeliny czy deformacje
terenu, noszace $lady traumy przesztosci (jak w fotografiach terenu bitwy nad Stomma pana Huberta
Humbki).

Georges Didi-Huberman w eseju Kora pisal o lesie w Auschwitz-Birkenau jako o organizmie, ktory
milczaco przechowuje bol, prowokujac archeologiczne spojrzenie wglab. Ewa Domanska w ksiazce
Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciala zajela si¢ cialem, jego szczatkami i formami
upamietniania. Pisze o nekrowitalizmie (mozliwosci wplywania na zycie przez to, co jest martwe) oraz
nekropersonie czyli materialnych szczatkach, ktore aktywnie oddzialywuja na rzeczywistos¢. Dorota
Sajewska w ksiazce Nekroperformans. Kulturowa rekonstrukcja teatru wielkiej wojny wprowadzita termin
nekroperformans, ktory odnosi sie do performatywnej roli resztek, szczatkow i pozostatosci po przesztych
wydarzeniach, zwlaszcza tych traumatycznych.

Bardzo podoba mi sie ,niedomkniety” zwiazek pana Huberta Humki z wlasnymi pracami w obszarze
formalnej prezentacji prac fotograficznych. Imponuje mi elastyczne, zmienne i pelne swiezosci podejscie
autora do swoich zrealizowanych juz, ztozonych, dlugofalowych i wielowarstwowych projektow. Jak
deklaruyje, czesto ich realizacja powoduje duzy naddatek materiatu, ktérego prezentacje moze
dopasowywac potem kazdorazowo do wystawy i jej unikalnej przestrzeni. Autor nie utyka w rodzaju
kanonicznej formy prezentacji kazdego projektu. Za kazdym razem nieszablonowo dobiera nie tylko
zestaw konkretnych zdje¢, ale tez formy ich prezentacji. Eksperymentuje z formatami odbitek

i wydrukow, z oprawami, instalowaniem wielkoformatowych drukéw wprost na $cianie, z wlaczaniem
projekcji z rzutnika, rowniez na podlodze, naktadaniem na siebie obrazéw, wprowadzaniem filmow
wideo, dzwieku, obiektow, scenografia wystawy, kolorami lamperii, swietlowkami czy blyskajacym
$wiattem jarzeniowym, wlaczaniem tekstow i ksiazek fotograficznych.

Wydawanie monograficznych ksiazek fotograficznych, poswieconych poszczegélnym projektom jest
zreszta bardzo charakterystyczna i znaczaca praktyka pana Huberta Humki. Sa one bardzo pieczolowicie
i starannie projektowane i wydawane. Swietna jest jako$¢ reprodukcji. Niesamowicie pomystowa

i unikalna jest szata graficzna, z wklejkami, rozktadanymi fiszkami drukowanymi na réznych papierach,
najczesciej z materialami archiwalnymi, urozmaicajacymi odbior prac (Death Landscapes), ttoczonymi
literami podkreslajacymi pustke (Eternal U), czy absolutnie genialny moim zdaniem zabieg

z czarnymi kartami, ktore osoba ogladajaca ksiazke musi intencjonalnie rozerwac, aby moc zapoznac sie
z fotogratiami zwlok (Evil Man).

7. Konkluzja.

Praca Death Landscapes, jak i inne realizacje pana Huberta Humki dowodza jego glebokiej swiadomosci
artystycznej, wrazliwosci humanistycznej i egzystencjalnej refleksji. Wykazuja mistrzowskie panowanie
nad rzemiostem, sprawnos¢ w wykorzystaniu mozliwosci medium fotografii, a takze - co bardzo istotne -
niekonwencjonalne rozszerzanie jej pola. Tworczos¢ artysty swiadczy takze o odwadze w podejmowaniu
tematow, ktore w kontekscie norm spotecznych moga wydawac sie trudne, wypierane czy
kontrowersyjne i oblozone spoteczna anatema. Tak jakby pan Hubert Humka bral na siebie role
emisariusza zapuszczajacego sie w ostateczne rejony ludzkiej egzystencji oraz jej najciemniejsze strony po
to, by poprzez przepracowanie ich w swojej sztuce przedstawic je publicznosci w formie, ktora mozemy



przyswoic. Wszystko to powoduje, ze tworczos¢ pana Huberta Humki stanowi istotny wkiad

w rozwdj fotografii, a takze szerzej - polskiej kultury.

Stwierdzam, ze przedstawione dzielo habilitacyjne Death Landscapes oraz dorobek tworczy, dydaktyczny
i organizacyjny dr Huberta Humbki spetniaja wymogi okreslone w art. 2019 ust. 1 pkt. 2 i 3 ustawy z dnia
20 lipca 2018r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2024 . poz. 1571). Wnioskuje o nadanie
panu dr Hubertowi Humce stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki
plastycznych i konserwacji dziet sztuki.



