AUTOREFERAT

Hubert Humka
1. IMIE | NAZWISKO: HUBERT HUMKA

2. POSIADANE DYPLOMY, STOPNIE NAUKOWE LUB ARTYSTYCZNE:

2016 Uzyskanie stopnia doktora sztuki filmowej nadany na Wydziale Operatorskim i
Realizacji Telewizyjnej PWSFTvIiT w £odzi (tytut rozprawy doktorskiej:”Fotografia -
prawdziwe ktamstwo. Zagadnienie prawdy w obrazie fotograficznym”)

2011 Uzyskanie tytutu magistra - Wyzsze Studium Fotografii PWSFTviT w Lodzi
2009 Uzyskanie tytutu licencjata - Wyzsze Studium Fotografii PWSFTvIT w todzi
2007 Uzyskanie tytutu magistra prawa - Wydziat Prawa i Administracji Uniwersytetu
tédzkiego

3. INFORMACJA O DOTYCHCZASOWYM ZATRUDNIENIU W JEDNOSTKACH
NAUKOWYCH LUB ARTYSTYCZNYCH:

2018 - nadal Adiunkt na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej, Katedra Fotografii
w PWSFTvIT w Lodzi

2015 - 2018 Wspotpraca jako wyktadowca w katedrze Fotografii w PWSFTvIT w Lodzi
2018 - 2019 Wspodtpraca jako wyktadowca w Akademii Fotografii i Przedsiebiorczosci w
Biatymstoku

4. OMOWIENIE OSIAGNIEC, O KTORYCH MOWA W ART. 219 UST. 1 PKT. 2 USTAWY
Z DNIA 20 LIPCA 2018R. PRAWO O SZKOLNICTWIE WYZSZYM | NAUCE (DZ. U. Z
2021 R. POZ 478 Z POZN. ZM.).

5. INFORMACJE O WYKAZYWANIU SIE ISTOTNA AKTYWNOSCIA NAUKOWA ALBO
ARTYSTYCZNA REALIZOWANA W WIECEJ NIZ JEDNEJ UCZELNI, INSTYTUCJI
NAUKOWEJ LUB INSTYTUCJI KULTURY, W SZCZEGOLNOSCI ZAGRANICZNEJ.

6. INFORMACJE O OSIAGNIECIACH DYDAKTYCZNYCH, ORGANIZACYJNYCH ORAZ
POPULARYZUJACYCH NAUKE LUB SZTUKE.

7. INNE INFORMACJE DOTYCZACE KARIERY ZAWODOWEJ.
1



4. OMOWIENIE OSIAGNIEC, O KTORYCH MOWA W ART. 219 UST. 1
PKT. 2 USTAWY Z DNIA 20 LIPCA 2018R. PRAWO O SZKOLNICTWIE
WYZSZYM | NAUCE (DZ. U. Z 2021 R. POZ 478 Z POZN. ZM.).

WSTEP

W mojej praktyce tworczej wytania sie kilka charakterystycznych elementow,
ktére chciatbym w tym wstepie krotko przedstawic.

Przede wszystkim interesujg mnie idee ogolne, to wokot nich orientuje swoje
projekty, w ktérych przechodze od ogdtu do szczegébtu. Idee te sg widoczne juz na
pierwszy rzut oka, niczym nieprzystoniete. Nie tworze w ten sposob by z jakiegos
waskiego wycinka danej rzeczywistosci wytuskaé i wyseparowac skrawek, aby pod
artystycznym mikroskopem dokonac jego wiwisekcji i nastepnie w dalszych etapach
koncowych wyprowadzi¢ idee ogdling. W moim przypadku tematy takie jak Mitosc,
Smieré, Zto sa swego rodzaju jadrem kondensacji opowiadanej historii,
przechodzacej w szczegotowa sie¢ narracji. Odbiorca od razu wie z czym ma do
czynienia, na co wskazuje w swoich projektach. Generalizujgc, zawsze interesuje
mnie cztowiek. O nim opowiadam, chociaz zazwyczaj niebezposrednio, najczesciej
jest domniemanym bohaterem moich projektéw. Jest bohaterem spoza kadru,
zresztg czesto to co rozwija sie poza obrazem jest gtdwnym tematem moich prac.

Charakterystyczne w mojej tworczosci stato sie opowiadanie o cztowieku
poprzez pejzaz. Na pozér banalna, lekka, postrzegana jako dekoratywna
w kontekscie zesztych stuleci, czesto niedoceniana, gatgz tematyczna sztuki stata
sie zupetnie niezamierzenie, pryzmatem moich opowiesci. Chociaz warto tez
podkresli¢, ze pejzaz we wspdtczesnych narracjach coraz czesciej wystepuje w innej
optyce niz dotychczas - chociazby w kontekscie tematéw dotyczgcych zmian
klimatycznych, uwaznosci na przyrode nas otaczajgcg i jej degradacije. Pejzaz coraz
czesciej bywa punktem wyjscia do rozwazan o cztowieku. Interesuje mnie w tym
swojego rodzaju przenoszenie, manipulowanie waga pejzazu poprzez kontekst.
Przechodze przez pozorng lekkos¢ obrazu niewinnego, neutralnego,
przenoszgcego widza dla przyjemnosci w oddalone przestrzenie i wypetniam go
powoli ciezarem kontekstu historii, ktére byly przyczyng jego powstania. Ciekawe
jest dla mnie to, ze obraz jest jedynie oknem przez ktére widz musi sie wychyli¢ by

dostrzec faktyczng opowiesc.



To, ze ten sam obraz zmienia sie w percepcji widza, gdy ujawniany jest mu kontekst
w jakim dany pejzaz jest osadzony. Ta gra pomiedzy pozorng lekkoscig pejzazu,
tego pozornego DNA ksztattowanego przez dziesieciolecia, z ciezarem kontekstu
historii opowiadanej, jest wysoce interesujgca dla mnie i w moim odczuciu podnosi
wage i range pejzazu, przenoszgc go w obszar powaznego dyskursu. W obliczu
tego nie postrzegam siebie jako pejzazysty. Raczej mysle o sobie jako o twdrcy
redefiniujgcym funkcje pejzazu, wplatajgc go w nowy dyskurs, w odmiennej optyce
wraz z tymi, ktérzy postuguja sie nim jako narzedziem, a nie celem samym w sobie.
Postuguije sie pejzazem jako elementem stuzebnym do opowiadania o cztowieku.

W mojg praktyke dziatania tworczego wpisana jest podréz do wybranego
miejsca. Niezmiernie istotne, wrecz priorytetowe jest dla mnie znalezienie sie
w danym miejscu i odczucie go, przezycie, wstuchanie sie wen. Niejednokrotnie
rzeczg wtorng, schodzaca na drugi plan jest wykonanie w tym miejscu fotografii. Ja
nie kreuje z miejsc zastepczej rzeczywistosci, raczej w miejsce sie wstuchuje i
poddaje sie mu z nadziejg, ze uchwyce jego aure, energie, to co$ co mnie do niego
przywiodto. Juz ta pierwsza podroz, ktorg odbywam przy okazji researchu jest
budowaniem wyobrazenia o danym miejscu w oparciu o referencje i materiat
wizualny.

Czestym, wrecz emblematycznym zagadnieniem, jakie pojawia sie w mojej
twérczosci jest temat $Smierci, nagtej Smierci, ktora jest skutkiem gwattu na drugim
cztowieku. Natomiast gtébwnym jadrem moich zainteresowan jest Zto, a raczej Zly.
Zagadnienie smierci jest tematem dla mnie waznym, ale wspétistniejgcym, czesto
symbiotycznie zwigzanym z zagadnieniem Zta. Osig mojego zainteresowania jest
cztowiek, pewien pierwiastek jego osobowosci. Interesuje mnie czy w odpowiedniej
konfiguracji przeciecia sie czasu i przestrzeni ten ciemny element osobowosci
wychodzi na swiatto dzienne. U nielicznych? U wszystkich? Skupiam sie na sprawcy
danego zdarzenia, prowodyrze zmiany rzeczywistosci, uwolnienia ciggu zdarzen
czytanych jako Zto. Przy czym nie jest to perspektywa moralisty, sygnalnie
wskazujgcego palcem na Zto i Ztego, ujawniajgcego ich istnienie w otaczajacej
rzeczywistosci. Tworze z pozycji zainteresowania, bezintencjonalnego wnikliwego
przygladania sie Ztemu. Mysle, ze to zainteresowanie nie ma takze waloru fascynacji
czy ,bezpiecznej fantazji” - gdzie realizujemy pewne fascynacje w bezpiecznych dla

nas i innych osob przestrzeniach jak chociazby sztuka.
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Dziatam w trybie projektéw dtugoterminowych, co nie oznacza projektow
otwartych, gdzie przez lata uzupetniam eksponowany juz materiat nowymi
rozdziatami, albo redefiniuje go co pewien czas na nowo. Wyjatkiem jest projekt
Divine - forma eksperymentu na sobie i swojej praktyce twdrczej. Obok procesu
wazne jest dla mnie takze jego zamkniecie. Projekty te sg dlugoterminowe ze
wzgledu na pogtebiony reaserch, wymagajgcy dotarcia do informacji, materiatow
archiwalnych zaréwno wizualnych jak i dokumentow, ewentualnie swiadkéw.
Stanowi to podglebie do moich dziatan tworczych. Z realnych historii, stanowigcych
powszechnie znane fakty historyczne lub z mniej znanych watkoéw faktograficznych
wyprowadzam swoje narracje. Bardzo czesto w strukture swoich projektéw wplatam
dokumentacje wizualng pochodzgcag z danych zdarzen, czy dokumenty tekstowe,
albo traktuje je jako punkt wyjscia do swoich opowiesci. Moje projekty wrecz
oplatajg sie faktami historycznymi, majg swoje korzenie w zaistniatej rzeczywistosci,
rzadko pochodzg z czystej imaginacji czy fantazji. Mimo wszystko nie traktuje ich
jako projekty dokumentalne i zazwyczaj bronie sie przed taka ich klasyfikacja.

Takie podejscie do konstruowania projektéw wptywa na to jakim jezykiem
postuguje sie w swojej tworczosci. Gtownym medium w mojej praktyce tworczej jest
fotografia. Najczesciej to za pomocag fotografii, wykonujac ja osobiscie, czy
przetwarzajgc materiat zastany - archiwalny, prowadze narracje w danym projekcie.
Nawet, gdy siegam po inne $rodki wyrazu jak: obiekt, generatywne tworzenie
obrazu, imersyjne doswiadczenie w wirtualnej rzeczywistosci, video, instalacje, to w
te prace wplecione jest spojrzenie fotograficzne. Stanowi medium wyjsciowe
i zarazem nadrzedny sposéb percypowania rzeczywistosci. Wnosze walor innego
medium widzac, ze tylko takim jezykiem moge poprowadzi¢ dang opowies¢, jednak
zawsze wyczuwalny jest mniej lub bardziej fundament fotograficzny. Mysle, ze bierze
sie to z poczatkowej i niegasngcej fascynacji cechg fotografii, okreslang mianem
»autentyczna fikcja”.

Moja praktyka pracy takze zmienia sie, co obserwuje z zainteresowaniem.
Dotychczas pracowatem w sposéb introwertyczny. Oznacza to, ze jako samotny
,Wilk” przemierzatem kazdy etap wytyczonej drogi sam, rozposcierajgc kurtyne
tajemnicy przed wzrokiem innych oséb, nad catym procesem powstawiania
projektu. Gdy uznatem, ze projekt jest skonczony, wychodzitem do publicznosci,

oddajgc go w jej posiadanie. Obecnie juz od samego poczatku wprowadzam
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w proces powstawania projektu rézne osoby z ich energiami. Czesto sg to osoby
wprowadzajgce techniczng wiedze (know-how) do wykonania pewnych elementow,
ktdrej ja nie posiadam. Zapraszam takze tworcow, ktdrzy realizujga swojg dzialalnosc
artystyczng jako element skfadajgcy sie na cato$¢é powstajgcego dzieta. W obu tych
przypadkach wprowadzana jest przez te osoby energia twércza o rdéznym
charakterze. Te osoby sg takze swojego rodzaju pierwszymi kolaudatorami, to od
nich odbijam swojg wizje, chocby z racji wprowadzania ich w projekt, zrozumienia
przez nich jaki i do czego element swojego dziatania wprowadzajg. To daje mi
niesamowity dystans, inng perspektywe, mozliwos¢, swiezego spojrzenia, ktore ja
sitg rzeczy utracitem, pracujgc nad projektem. Oczywiscie to ja nawiguje statkiem,
ale otrzymuje dodatkowe koordynaty, na ktdére mogtbym nie zwrécié uwagi w ogole
lub bytyby dla mnie niedostrzegalne w pierwszym rzedzie.

To co mnie motywuje do tworzenie kolejnych projektow i zawsze tak byto, to
zmiana. Sensem mojej aktywnosci twoérczej jest moja osobista zmiana. Jesli
w wyniku procesu ona ma nie nastgpi¢ to nie ma dla mnie sensu przystepowanie do
jego realizacji. Kolejng rzecza jest zmiana w odbiorcy. Dzieto wykonane przeze mnie
po jego upublicznieniu, przestaje naleze¢ do mnie, zaczyna naleze¢ do
poszczegdlnych odbiorcéw i to na ich warunkach odrywa sie ode mnie. Nie zalezy
mi tez na petnej rekonstrukcji mojej mysli zawartej w projekcie - wskazuje poszlaki
zatozonych idei, watki dla mnie istotne jako wskazowki, ale o wiele bardzie
interesujgce wydaje mi sie osobiste odczytanie przez poszczegdlnych odbiorcow.
Dlatego staram sie utrzymywaé opowies¢ w ryzach uniwersalnego jezyka

postugujacego sie przystepnym, mozliwym do odczytania kodem.



DEATH LANDSCAPES - SKAZONE KRAJOBRAZY

Projekt ,,Death Landscapes” ukazuje skazone krajobrazy, ktére zawierajg w
sobie idyllicznos¢ miejsca i jednoczesnie nosza pietno traumy wydarzen, jakich byty
niemymi swiadkami. Wybratem trzynascie takich miejsc i odwiedzitem je w rocznice
tych wydarzen. Wazne byto dla mnie to by czas i przestrzen przeciety sie. Jechatem
tam przede wszystkim po przezycie, odczucie danego miejsca. Rzeczg wtérng byto
dla mnie wykonanie fotografii. By¢é moze jakas szczegdlna aura miejsca
determinowata stworzenie obrazu, a kumulujgca sie sita oraz energia tych miejsc
pozwolity zapisaC¢ sie na zdjeciu. W pozornie niewzruszonym pejzazu mozna
odnalez¢ rysy, pekniecia, a nawet fizyczne blizny. Traumatyczne wydarzenia, ktore je
pozostawity, majg rézny charakter: od zbiorowych, jak bitwa wojenna czy zamach
terrorystyczny, po tragedie dotykajgce pojedyncze osoby - ofiary seryjnego
mordercy. Rozciggniete sg takze w czasie od wydarzen niedawnych po odlegte
historycznie. Przez pryzmat tych krajobrazéw opowiadam historie, ktdre tam sie
wydarzyty. Zadaje sobie pytania: czy ,$ciezka mitosci” na wyspie Uteya nadal nig
jest po tym jak wsigkta w nig krew ofiar zamachowca? Jak idylliczno$¢ miejsca
rozpada sie w konteks$cie traumy, pozostawiajgc odarty pejzaz? Zresztg punktem
wyjscia byta dla mnie dekonstrukcja pejzazu, obrazu idyllicznego, ktéry stuzy naszej
przyjemnosci, za posrednictwem ktdrego poszerzamy nasze przestrzenie zyciowe
od pokoju goscinnego w naszych domach po miejsce pracy czy korytarze
przestrzeni uzytecznosci publicznej. Jednakze dla mnie ciekawe jest to, kiedy
nastepuje dekonstrukcja tego pejzazu, jego idyllicznosci. Gdy taki obraz staje sie
portalem do historii, ktéra za nim stoi. Fascynuje mnie ta przemiana, kiedy odbiorca
odkrywa historie stojaca za danym obrazem i wszytko co do tej pory zbudowat
wokét niego rozpada sie. Jak zostaje Sciety jeden z podstawowych, ugruntowany
dotychczas fundament pejzazu - wizualna przyjemnos¢. Staje sie to niejako
zaprzeczeniem tego samego obrazu jako pejzazu. Interesuje mnie jak kontekst
zmienia ciezar tej fotografii, z lekkiego pejzazu funkcjonujgcego jako ozdoba w
fotografie wagi ciezkiej, by¢ moze nawet od ktdrej odbiorca odwraca swoéj wzrok.
Jak nagle funkcja tego obrazu i caty skonstruowany wszechswiat sie zmienia,
a przeciez nadal mamy do czynienia z tym samym obrazem. Kontekst jest

wszystkim. Kontekst jest niejednokrotnie wazniejszy od materialnego dzieta. Ta



niewidzialna a raczej niematerialna funkcja obrazu przyczynia sie do rozpadu
idyllicznosci w tym przypadku poprzez kontekst traumy.

Wychodzac poza obraz istnieje takze pytanie o te miejsca. Co z nimi? W
niektorych z tych miejsc odkrytem wyrazne $lady wydarzen, ktérych byty swiadkami.
W przypadku Sommy - olbrzymi lej po minie przeciwpiechotnej wielkosci boiska do
footballu. Ujatem go w dwodch fotografiach wykonanych doktadnie z dwéch
przeciwlegtych punktéw lezgcych po obu jego stronach (fot.1). Czy sfotografowana,
niezagojona blizna zarysu okopow sprzed ponad stu lat (fot.2). W innych miejscach
byty jedynie drobne rysy lub pekniecia w krajobrazie - ciemna wyrwa wygaszonego
klubu nocnego Bataclan w oswietlonej linii kamienic miasta Swiatet - Paryza (fot.3).
W jeszcze innych miejscach zupetnie nic. Zadnej tabliczki, znaku - zwykta piwnica
nic nie moéwigca przechodniowi jak gdyby nigdy nic tam sie nie wydarzyto.
A przeciez ta bytomska piwnica byta niemym swiadkiem tortur i gwattu zadanego
drugiemu cztowiekowi (fot.4). Czy to te miejsca sg skazone, a moze my jesteSmy
skazeni tym co tam sie wydarzyto? By¢ moze miejsce nie moze byé naznaczone.
Miejsce jest neutralne to my mu nadajemy kontekst. Wazng kwestig jest to co
robimy, lub powinnismy robi¢ z takimi miejscami? Ponownie wypetni¢ sale klubu
muzycznego radoscig, zabawg, Smiechem i Swiattem by pokazac¢ tryumf zycia nad
Smiercig? Wznowi¢ obozy letnie dla mtodziezy na wyspie Uteya? Postawi¢ pomnik?
Naznaczyé, zaznaczyé to miejsce? Ulice bylyby ustane pomnikami. Czy wyspa
Uteoya jest nadal Utayg? Czy ,Sciezka mitosci” na wyspie Utaya nadal nig jest po
tym jak wsigkta w nig krew ofiar zamachowca? Moze zapomnie¢? Nie znam
odpowiedzi na to pytanie.

Przy realizacji projektu zatozytem, ze jade do miejsc, ktore wczesniej
wybratem- niemych swiadkoéw traumatycznych wydarzen. Jade tam w rocznice tych
wydarzen i oddaje sie tym miejscom, pozwalam by mnie przeniknety. Niektore z nich
znam bardzo dobrze z uprzedniego reaserchu, jaki wykonatem, znam materiat
zdjeciowy z wizji lokalnych z gazet. Szukam pewnych charakterystycznych punktow
orientujgcych mnie w historii, ktére na mnie bardzo oddziatywuja. Jest to na przyktad
konkretny punkt pod Kopcem Kosciuszki, gdzie Karol Kot pozowat do zdjecia z wizji
lokalnej, symulujgc ciosy na pozorantce zadane jedenastoletniemu Leszkowi. Albo
stacja wodna nieopodal ktdérej przed ponad czterdziestu laty ujawniono zwioki

chtopca (fot.5.). Tam fotografuje. Na wyspie Utoya szukam nieotynkowanej



przepompowni wody, gdzie grupka mtodych ludzi ukryta sie przed zamachowcem.
Znam jej ksztatt, wiem jak wyglada ze zdje¢ prasowych, ktére obiegty caty swiat. Ze
zdjecia, na ktorym antyterrorysci jeszcze tego nie widza, skradajac sie, ale za jej
prostopadta Sciang lezy pokot martwych ciat (fot.6). Szukam makatki i stomkowej
maty w domu seryjnego mordercy Bogdana Arnolda. To tam w tym skromnym
mieszkaniu na poddaszu rozczionkowat ciata zamordowanych przez siebie kobiet i
zyt z nimi przez wiele miesiecy. Skupiam sie na sScianie, na ktorg by¢ moze ostatni
raz w swoim zyciu spojrzata ofiara, na ktdrg wiele razy patrzyt sprawca (fot.7). Sa to
koordynaty rzeczywistosci przygwozdzajgce mnie do jej realnosci, przy takich
punktach nie dziata zaden filtr zmiekczajacy. Sg to punkty obalajgce basniowose,
nierealnos¢ opowiesci, punkty, ktére czynig dogtebnie prawdziwe te historie, ktére
nie pozwalajg ich oswoi¢. Nigdy nie zaktadatem z goéry ile fotografii wykonam
w jednym miejscu. Czy ma by¢ to jedna fotografia czy mam ich przywiez¢ wiele,
zawsze to miejsce miato to wskazaé. Zaktadatem jedynie, ze majg to by¢ fotografie
pejzazowe lub przestrzeni wnetrz, bez cztowieka. Jest jeden wyjatek w tym
zatozeniu - Paryz, zamach w listopadzie 2015 roku. Pod klubem Bataclan bytem
z aparatem w 2017 roku, dwa lata po zamachach. Byta to swieza rana w sercach
Paryzan. Dlatego na fotografii wykonanej w rocznice tego wydarzenia pojawili sie
ludzie. Z kolei na drugiej fotografii wykonanej pod klubem muzycznym Bataclan
pojawia sie zdjecie ofiary w morzu Scietych kwiatéw i zniczy (fot.8). Na innych
fotografiach z projektu przyroda jest zawsze zywa, w przypadku Paryza wida¢ sSciete
kwiaty jak Scietych dziewiecdziesiat istnien ofiar zamachu.

Moje fotografie uzupetniam materiatem archiwalnym oraz réznego rodzaju
tekstami. W materiale archiwalnym mozemy znalezé np. fotografie z miejsca
ujawnienia zwtok, dokumenty - na przyktad: protokét z ogledzin miejsca zdarzen,
pamietnik seryjnego mordercy, protokédt z wykonania kary $mierci, plan mieszkania
seryjnego mordercy, czy mapy wojskowe z pola bitwy. Wsréd tekstdw mozemy
znalez¢ krétkie opowiadania napisane przeze mnie jak i teksty dokumentalne. Jeden
tekst zawsze towarzyszy jednemu miejscu. Teksty majg roézny charakter np.
oryginalny list samobojcy, transkrypcja procesu matzenstwa Nicolae i Eleny
Ceausescu, zapis trzech rozméw sms-owych miedzy rodzicami a dzieémi
uwiezionymi na wyspie Uteya podczas zamachu, jak rowniez zapis

dziewiecdziesieciu nazwisk ofiar zamachu w klubie nocnym Bataclan w Paryzu. W
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tekstach wtasnych zawartem pewne historie, jak w przypadku ostaniej zachowane;j
w Polsce celi smierci w Nowogardzie. Zebratem wspomnienia trzech bytych
straznikdw biorgcych przed laty czynny udziat w wykonywaniu kary sSmierci i
napisatem taka relacje w pierwszej osobie, ukazujac wspomnienie egzekucji przez
pryzmat jednego ze straznikdw. Zalezato mi na tym by czytelnik mégt przesledzi¢
procedure wykonywania kary S$mierci oraz byt skonfrontowany z emocjami jakie
towarzyszyty takim straznikom. W tekscie towarzyszacym fotografiom z
niemieckiego miasta Demmin, ktdre byto swiadkiem masowego samobojstwa (w
ciggu niespetna siedemdziesieciu dwoch godzin ponad tysigc dwiescie osob
popetnito samobdjstwo w obawie przed wkroczeniem Armii Czerwonej w 1945 roku)
opartem sie na wspomnieniach mtodego chtopaka, mieszkanca miasta i naocznego
swiadka tamtych wydarzen. Napisatem rodzaj wspomnienia, fragmentu dziennika z
jednego dnia masakry. Jest jeden wyjatek gdzie danemu miejscu towarzyszg dwa
teksty, a mianowicie Bytom. Tam mozemy odnalezé zaréwno oryginalny,
wtasnorecznie zapisany pamietnik przez Joachima Knychate - seryjnego morderce
jak i napisany przeze mnie tekst przypuszczalnie jego niedosziej ofiary. Te dwa
teksty pokazujg wyjgtkowo dwie perspektywy.

Poziom rozbudowania tego projektu wymagat ode mnie pewnej systematyki
pracy. Ponad dwa lata spedzitem na pogtebionym reaserchu. Docieratem do akt
sgdowych w archiwach sgadow okregowych, pozyskiwatem teksty, dokumenty,
relacje Swiadkdéw, materiaty wizualne. Jako przyktad moge przywota¢ caty tydzien,
ktory spedzitem na samym czytaniu ponad trzydziestu tomow akt z postepowania
sgdowego dotyczgcego Joachima Knychaty. Kiedy zamknagtem ten etap miatem
wdrukowane w siebie zdjecia archiwalne miejsc, relacje, teksty i zbudowane na tym
materiale swoje wyobrazenia. Stworzytem kalendarz na caty rok podyktowany
rocznicami danych wydarzen i ruszytem w trwajgca rok podrdz po miejscach traum
naznaczonych smiercig. Jak juz wspomniatem wczesniej priorytetem byto dla mnie
przezycie, poddanie sie miejscu i jego aurze, rzecza wtoérng byto wykonanie zdjec.
Wstuchiwatem sie w dane miejsce. Jadgc w te miejsca oczywiscie miatem swoje
wyobrazenie o nich zbudowane na dokumentach, tekstach i materiale wizualnym.
Jednakze poza kilkoma zatozeniami bytem w petni otwarty na to co przyniesie mi
okreslone miejsce i co za tym idzie bytem takze elastyczny w wykonywaniu tam

fotografii. To, co wydaje mi sie ciekawe z perspektywy czasu, to, ze na wykonanych
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zdjeciach, widac¢ ktére z nich poruszyty mnie najbardziej. Fotografie te nie sg rowne,
sg inne, réznig sie od siebie, na niektorych z nich wida¢ pewien dystans w innych
duzy odcisk i tadunek emocjonalny. Do takich miejsc nalezata z pewnoscig Utaya -
prywatna wyspa norweskiej mtodziezéwki Partii Pracy, na ktdérg wstep w dniu
rocznicy miaty jedynie rodziny ofiar zamachu, ktoéry miat miejsce w roku 2011. Ja
takze otrzymatem takie pozwolenie. To niewielka wyspa, z jednej strony wysoko
schodzgcg stromymi urwiskami w fiord, a po przeciwlegtej stronie zupetnie ptaska.
Jest na wyciaggniecie reki, 15 minut zajmuje dotarcie na nig promem z brzegu ladu.
Kiedy doptynatem na nig zobaczytem pierwsze drewniane zabudowania, boisko do
gry w pitke i krgg na ognisko. Wyobrazitem sobie taki coroczny obdz letni dla
mtodziezy. Pomyslatem o sobie kiedy bylem nastolatkiem, o pierwszych
przyjazniach, mitosciach, wszystko odczuwane ekstremalnie mocno. Wyobrazitem
sobie jak grajg na boisku, jak Spiewajg przy ognisku, jak w parach oddalajg sie na
stynng $ciezke mitosci by poby¢é sam na sam i wyzna¢ sobie uczucia. Jak
w domkach i salach spotkan jedzg wspodlnie positki, stuchajg swoich wystgpien
i czekajg na odwiedziny oraz wyktady swoich politycznych idoli. Bytem oczarowany
ta wyspa, pomyslatem ze mogtbym tam spedzac letnie wakacje. | pamietam to
uderzenie, kiedy mijatem pogrgzone w ciszy rodziny zostawiajgce kwiaty, znicze
i listy w miejscach gdzie odeszli ich bliscy. Bytem jedynym fotografem na wyspie.
Ten kontrast, gdy zobaczytem piekny Kklif, ktéry stat sie putapka w drodze ucieczki
(fot.9). Pamietam gdy znalaztem sie na sciezce mitosci, wiedzac, ze Anders Breivik
zamordowat na niej z zimng krwig kilka oséb. Widziatem pozostawione dziury po
kulach w salach spotkan, na $wietlicy. Swieze kwiaty w wejéciu, za pianinem, tam
gdzie sie chowali, tam gdzie zgineli. Niemal obsesyjnie szukatem tez przepompowni
wody z frontowej fotografii prasowej, tej ktérg dobrze znatem z gazet. Czutem wtedy
jak wszystko gestnieje i kurczy sie. Doznatem wrazenia klaustrofobicznosci, jakby
wyspa zaczetfa sie kurczy¢. Byto mi duszno, chciatem uciekac. A nigdzie nie mogtem
znalez¢ tej przepompowni. W gtowie dzwieczaty mi stowa z rozmdéw sms-owych
miedzy zaniepokojonymi rodzicami, a dzie¢mi uwiezionymi na wyspie tamtego dnia.
Wreszcie udato mi sie jg odnalezé. W pospiechu zrobitem tam kilka zdjeé, ktore
ostatecznie nie weszty do pierwszej selekcji i rzadko je pokazuje. Kiedy ptynatem
promem w drodze powrotnej z wyspy wykonatem ostatnie zdjecie i poczutem ulge

wymieszang z totalnym, obezwitadniajgcym zmeczeniem (fot.10). Innym miejscem,
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ktére wryto sie w mojg pamie¢ i mocno osadzito sie w moich emocjach byta piwnica
w bytomskiej kamienicy, gdzie 30 pazdziernika 1976 roku ujawniono zwtoki Teresy
R. - Smiertelnej ofiary seryjnego zabdjcy Joachima Knychaty (fot.11). Doskonale
znatem akta sprawy i postanowitem odtworzy¢ trase jakg przebyt sprawca, Sledzac
swojg ofiare owego tragicznego wieczoru. Czekatem na wysiadajacych z tramwaju
nr. 6 (poczatkowo milicjanci zakfadali hipoteze, ze morderca dokonuje swoich
napaddéw wzdtuz lini tramwajowej nr 6, nawet kryptonim sprawy zostat przyjety od
numeru tej lini tramwajowej) na przystanku tramwajowym w samym centrum
Bytomia na Placu Generata W. Sikorskiego. Ruszytem, gdy ttum pasazeréw rozlat sie
we wszystkie kierunki. Ulica J. Rostka znajdowata sie przecznice dalej. Knychaty nie
sptoszyt nawet fakt, ze kamienica, do ktérej weszta Teresa R. znajdowata sie niemal
na przeciwko posterunku milicji. Zresztg do dzisiaj znajduje sie tu Komisariat Policji.
Wszedtem najpierw na pofpietro w slad za zabdjca - tam napadt na swojg ofiare
i oszotomiong $ciggnat do piwnicy. Bardzo uderzyto mnie to, ze stoje w miejscu,
ktére w zasadzie od lat 70. nie ulegto praktycznie w ogdle zmianie. Znatem fotografie
z ujawnienia zwtok Teresy R., miejsca gdzie jej ciato porzucit morderca. Wszystko
tam sie zgadzato, ta sama ktédka do komorki piwnicznej, niezamalowany zaciek po
jakims zalaniu, jakbym sie przenidst w czasie. Tak mocno czutem jednos¢ miejsca
i czasu, ze nawet miatem wrazenie, ze rozstawitem statyw w nie do konca usunietej
plamie krwi, co przeciez byto niemozliwe. Tego wieczoru wykonatem dwie fotografie
- korytarza piwnicznego gdzie odnaleziono zwtoki Teresy R. oraz kamienicy
z zewnatrz (fot.4) (fot.12). Podobne uczucie, cho¢ juz nie tak intensywne, miatem
w katowickim mieszkaniu przy ul. Dgbrowskiego zamieszkatym niegdys przez
Bogdana Arnolda, takze seryjnego mordercy, ktéry w przeciggu roku zamordowat
cztery kobiety. Nastepnie rozcztonkowat ich ciata i pochowat we wtasnym
mieszkaniu, prébujgc nieudolnie pozbyé sie ich fragmentéw. Uktad mieszkania,
zostawione stomkowe maty czy makatka i ta Sciana, ktorg widziaty ofiary i na ktdrg
patrzyt morderca przygwazdzaty mnie do rzeczywistosci (fot.13) (fot.7). Albo
w matym zagajniku skrywajgcym tajemnice wsi Rzepin - kilka zaro$nietych
schodkéw i ruiny obejscia dla zwierzat. To tam przed laty pod ostong nocy sgsiedzi
brutalnie wymordowali catg rodzine sottysa i podpalili dom oraz obejscie dla zwierzat
dla zatarcia sladow (fot.14). W przypadku Bytomia mocnym faktorem byty takze dla

mnie wyzej wspomniane dwa teksty. One tez przyczynity sie w duzej mierze do

11



osadzenia mnie w rzeczywistosci. Pierwszy z nich to zachowany w oryginale
dziennik Joachim Knychata - seryjnego mordercy. Knychata spisat go za namowg
katowickiego dziennikarza Ediego Kozaka, siedzgc w celi i oczekujac na wykonanie
wyroku kary $mierci. Jedyng mojg ingerencja w tekst byto zmniejszenie formatu
dziennika by dostosowac¢ go do formatu publikacji oraz zastoniecie nazwiska jednej
z ofiar by nie mogta by¢ zidentyfikowana. Zachowana zostata oryginalna pisownia,
charakter pisma i zaznaczenia naniesione przez milicje. Jest to dziennik pisany ex
post, zatem nie do konca posiada w sobie takg moc i poziom szczerosci jakby byt
spisywany w okresie ,polowan” i morderstw dokonywanych przez Knychate. Opisuje
W nim przebieg oraz emocje wigzace sie z dokonywanymi zbrodniami, ale nie jest to
rekonstrukcja na ,$wiezo”. Przechwala sie takze we fragmentach jak to doskonale
grat w ,kotka i myszke” ze Slagska milicja. Miedzy wierszami mozna wyczytac z tych
fragmentow raczej nie o nadzwyczajnej jego przebiegtosci, lecz bardziej
o nieudolnosci éwczesnych organéw Scigania. Drugi tekst to przypadek. Jadac na
Gérny Slask w celu wykonana innych fotografii, ktérych szukatem na cmentarzu
w Katowicach- Panewnikach - miejscu pochdéwku innego domniemanego polskiego
seryjnego mordercy Wampira z Dgbrowy Gorniczej - Zdzistawa Marchwickiego,
spotkatem sie z pewng znajomg o inicjale |. Opowiadatem w jakim celu
przyjechatem, ze ten Goérny Slask to swoiste zagtebie seryjnych mordercow
w Polsce, bo Marchwicki, Arnold, Knychata. Moja rozmoéwczyni, kiedy ,grasowat”
Marchwicki, byta nastolatkg zblizajgcg sie do matury. Przypomniata sobie
powszechnie panujgca paranoje, paralizujgcy strach panujgcy wowczas na Slasku.
Mezczyzni dyzurujac, odprowadzali kobiety z i do zaktaddéw pracy, taksOwkarze
upewniali sie, odwozac z sobotnich imprez tanecznych mtode dziewczyny, ze te
bezpiecznie dotarty do domu i nic ztego ich nie spotkato na ciemnej klatce
schodowej. Poswiadczaty to machajgc z okna. Pamietam jak nagle przerwata snute
wspomnienia i z tonu dystansu i anegdoty przeszta w powage moéwigc, ze nigdy
o tym nikomu nie méwita poza swoim dwczesnym narzeczonym i rodzicami, ale
zostata w tamtych czasach napadnieta. Od razu dodata, ze z pewnoscia nie byt to
Marchwicki, ze tamten byt mtody, miat taki ptaszcz w krate i ze jego twarzy nie
zapomni do konca zycia. | tak sie sktadato, ze miatem przy sobie w notatkach trzy
portrety wspomnianych wyzej seryjnych mordercow. Zapalita mi sie w gtowie

czerwona lampka - lata siedemdziesigte, Bytom. Pokazatem jej te portrety i nigdy nie
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widziatem jak kto$ w mgnieniu oka traci kolor zycia z twarzy. Pobladta w sekunde
jakbym zgasit swiatto w pokoju, gdy zobaczyta portret Joachima Knychaty. Nie
chciata o tym wiecej mowié, cudem nakfonitem jg do zwierzenia, notujac
skrupulatnie kazdy szczegét. Opowiadata tak jakby sie przeniosta w tamten czas
i miejsce. W pomieszczeniu, w ktorym byliSmy, byta obecna tylko ciatem, przezywata
raz jeszcze tamten poranek. Nie mogtem potwierdzi¢ czy |. rzeczywiscie byta ofiarg
napadu Joachima Knychaly. Szukatem w aktach sprawy w Sadzie Okregowym
w Katowicach - ulice sie zgadzaty, czas tez, ale jak sam Knychata twierdzit w morzu
usitowan, napaddw i ucieczek zapamietat tylko te gdy pojawita sie krew albo zabit.
Nie mogtem takze zaprzeczy¢ temu, ze byta ofiarg. Niemniej jednak w tym
przypadku niejako wida¢ dwie perspektywy drapiezcy i ofiary.

Wspominam to dlatego, bo jest to symptomatyczne, ze poswiecam catg
uwage sprawcy nie ofierze. Przyktad Bytomia czy nazwisk ofiar zamachu
w Bataclan jest jedynie wyjatkiem potwierdzajgcym regute. Nie gloryfikuje, ciezar
opowiesci i mojg ciekawos¢ przenosze na Ztego. Na sprawce. To nad nim sie
rozwodze, to jemu niebotycznie duzo czasu, energii, stron ksigzki i przestrzeni
poswiecam. Ofiary sg w tym projekcie, ale najczesciej w tle, uzupetniajg caty obraz
i krajobraz. Jest tak, poniewaz przede wszystkim jest to opowies¢ ujawniajgca
ciemng strone osobowosci cztowieka. Zastanawiam sie, czy sprzyjajgce przeciecie
czasu i przestrzeni wydobywa jg na swiatto dzienne? Czy te krajobrazy cho¢ troche
zblizyty mnie do mrocznej prawdy o cztowieku? Jest to domniemany obraz sprawcy,
ktory jest poza kadrem. O ktérym opowiadam w szczegdle albo ogdle poprzez
krajobraz, historie, ofiary.

Pozostaje jeszcze kwestia motywacji i procesu pracy nad takim projektem.
Niejednokrotnie przy okazji spotkan z publicznoscia jestem pytany dlaczego tym sie
zajmuje, jak to na mnie wptywa. Najczesciej odpowiedZz na to pytanie zostawiam
odbiorcy. Wtedy padajg hipotezy o znajdowaniu w mojej motywacji do realizacji
projektu nieprzepracowanych traum, czy obsesyjnej ciekawosci graniczace;j
z fascynacja, a nawet realizacji ,bezpiecznej fantazji” w przestrzeni projektu
artystycznego. Ja natomiast skupiam sie na odpowiedzi dotyczacej pytan o sam
proces i radzenia sobie z ciezarem tresci projektu. Niestety odkrytem przy tym
i innych moich projektach, ze jako ludzie jesteSmy w stanie przyzwyczai¢ sie do

niemal wszystkiego. Nie wynika to z odptywu empatii, raczej w moim przekonaniu to
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filtr obronny. Przesuwa nasze granice. Gdy pierwszy widziany obraz $mierci
Z miejsca ujawnienia zwiok czy sekcji budzit odruch obrzydzenia, gwattowny
przyptyw emocji, gorgczke zalewajgca ciato, tak kolejne dziataja ze zredukowang
intensywnoscig. Na obraz zta, gwattu, $mierci kazdy musi jako$ odpowiedziec,
pracujgc z takg reprezentacjg wizualng znalezé swdj osobisty wentyl
bezpieczenstwa. Bo wahadto naszych emociji skrajnie wychylone w jedng strone
trzeba wychyli¢ w drugg, by w miare wrdcito do rownowagi. Jednak to tez nie jest
takie proste, za kazdym razem pozostaje w nas osad na zawsze. Zresztg to czesé
catego procesu po to w niego wchodzimy by nie byto juz tak samo, by projekt
przede wszystkim w nas - artystach co$ zmienit, pézniej w odbiorcy.

Premiera projektu ,Death Landscapes” miata miejsce na indywidualnej
wystawie w Muzeum Wspotczesnym Wroctaw w 2018 roku. Wraz z kuratorem
wystawy Pawtem Bagkowskim staneliSmy przed wyzwaniem wciggniecia widza
w poszczegolne opowiesci, dysponujgc olbrzymim naddatkiem tekstu nad
materiatem wizualnym. Nasza koncepcja zaktadata: pokaza¢ mniej, by powiedzie¢
wiecej. Oznaczato to, ze korzystajgc z nieoczywistej przestrzeni wystawienniczej
Muzeum Wspotczesnego Wroctaw jaka jest cylindryczny wolnostojgcy schron
przeciwlotniczy, postanowiliSmy umiesci¢ poszczegdlne miejsca-rozdziaty we
wszelkich zakamarkach, pokojach, by kazdy z nich odpowiadat o poszczegdlnej
historii. Zredukowalismy przy tym teksty towarzyszgce miejscom do minimum -
troche w mys$|l tego by widz przemierzajgcy wystawe odkrywat poszczegdlne
miejsca. Imersyjnie w nie wchodzit i gdy dana historia miejsce zadziata, kontynuowat
na wtasng reke gtebsza eksploracje podanej opowiesci danego miejsca.
Rozbudowalismy takze scenograficznie wystawe, wydobywajgc elementy miejsc-
historii i uwypuklajgc je w formute tréjwymiarowg. Wprowadzilismy takze sSwiatto
jako merytoryczny element scenografii. Przyktadem moze by¢é nowogardzka cela
Smierci gdzie jarzeniowe $wiatto byto wprowadzone w interwale krotkich migniec.
Na koncu sekwenciji byto dtuzsze zatrzymanie, tak by widz stojgc w odizolowanym
pomieszczeniu naprzeciw fotografii nie czytat jej tresci od razu. Tak by nie miat
Swiadomosci co widzi, jedynie dostrzegat co$ nie do konca dekodowanego
majaczacego jako powidok. Nastepnie po pewnej chwili konfrontowany byt
z obrazem celi Smierci. Zalezato nam by wywrze¢ wrazenie, ze odbiorca znajduje sie

w tym obrazie. Innym przyktadem wigczenia swiatta w kompozycje przestrzenng
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byto uzycie klubowego czerwonego neonu przekreslajgcego nazwiska ofiar zamachu
w Paryzu w 2015 roku w klubie muzycznym Bataclan. Neon ten byt jedynym zrédtem
Swiatta oswietlajgcym fotografie wykonane w Paryzu. PoszerzyliSmy takze
ekspozycje fotografii o video czy rzucane przez rzutniki elementy. PokusiliSmy sie na
odtworzenie ptaskiego planu przestrzeni mieszkania seryjnego mordercy Bogdana
Arnolda, rzucanego na podtoge w odpowiedniej skali by widz poruszat sie po tym
schematycznym rzucie. Takze projektowalismy las i wpisywaliSmy w niego fotografie
materialng. UzyliSmy fragmentu zarejestrowanego video z procesu Nicolae i Eleny
Ceausescu. W przypadku rozdziatu o wyspie Uteya wprowadziliSmy tekst,
odwotujgc sie do Zrdédta, mianowicie transkrypt rozméw sms-owych wysytanych
pomiedzy rodzicami a dzieémi uwiezionymi na wyspie podczas terrorystycznego
zamachu Andersa Breivika podany byt w formie sms- 6w przychodzacych na telefon
komorkowy umiejscowiony w przestrzeni galerii. Na wystawie podawalismy odbiorcy
tekst takze za pomocag dzwieku. Symbolicznie stworzyliSmy bytomska piwnice gdzie
ujawnione zostaty zwtoki Teresy R. i fragment tekstu z dziennika seryjnego mordercy
byt emitowany w formie czytanego nagrania. Gtosnik kierunkowy byt tak ustawiony
by nagranie byto styszalne tylko w jednym punkcie, tak by widz byt skierowany
twarzg do fotografii przedstawiajgcej zejscie do piwnicy gdzie ujawniono zwtoki. Na
wystawie zaprezentowanych byto jedenascie z trzynastu miejsc (fot.15) (fot.16).
Modutowos¢ projektu ,Death Landscapes” pozwala poszerzaé lub zmniejsza¢ liczbe
prezentowanych miejsc. Natomiast naddatek wizualnego materiatu umozliwiat
w poszczegdlnych wystawach zmienia¢ nie tylko liczbe rozdziatéw, dostosowujac jg
do przestrzeni galerii, ale takze same fotografie i treSciowo ekspozycje. W mysl idei,
by w dwdch réznych galeriach zawsze inaczej byty pokazane prace. | tak w Galerii
Imaginarium na indywidualnej wystawie podczas Fotofestiwalu w £odzi w 2018 roku
byto zaprezentowanych 6 rozdziatdbw. Réznica byta taka, ze wystawa byta
orientowana na ksigzke, to ona stanowita odniesienie czego nie byto we
wroctawskiej odstonie projektu (fot.17). W Sopocie podczas Festiwalu Fotografii W
Ramach Sopotu na indywidualnej wystawie w centralnej czesci przestrzeni
zbudowany zostat pokdj i tam przeniesione elementy dotyczgce mieszkania ,,wtadcy
much” czyli Bogdana Arnolda (fot.18). Zas na wystawie w Opolu podczas
Opolskiego Festiwalu Fotografii przedstawiona zostata publicznosci tylko sala Utayi,

ale z nowym materiatem, instalacja dzwiekowg i pocztéwkami skazonego
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krajobrazu, ktéry mogli zachowac¢ widzowie albo po nim przejsc¢, literalnie depczac
je (fot.19). Na indywidualnej wystawie w Maison de la Photographie w Lille we
Francji pokazanych byto jedenascie miejsc, ptasko rozlokowanych w galerii,
sugerujgcych mape mysli, ktérag nalezy sledzi¢ i za nig podazaé (fot.20).

Ksigzka ,,Death Landscapes” jest mojg drugg ksigzka po ksigzce ,Evil Man”,
natomiast pierwszg wydang wraz z wydawnictwem BLOW UP PRESS. Projektantka
ksigzki jest Aneta Kowalczyk jedna z czotowych projektantek ksigzek
fotograficznych w Polsce i zagranicg, a redaktorem i dobrym duchem tego
przedsiewziecia - Grzegorz Kosmala. Przystepujac do realizacji projektu ,Death
Landscapes” od razu wiedziatem, ze musi z niego powsta¢ ksigzka. Od samego
poczatku zalezato nam by powstat niezalezny obiekt artystyczny, nie katalog
towarzyszacy wystawom projektu ,,Death Landscapes”. Ksigzka w przeciwienstwie
do wystawy pozwolita takze sitg rzeczy zagtebic¢ czytelnika w teksty jakimi obfituje,
co bytoby niemozliwe podczas ekspozycji. Na okoto 60 fotografii przypada ponad
200 stron tekstu. Ksigzka takze jest obiektem intymnym, ktéry mozna eksplorowac
w osobnosci, w rytmie przez siebie w petni wybranym, jest obiektem bliskim.
Ksigzka ,Death Landscapes” jest podzielona na rozdziaty prezentujgce
poszczegoblne historie, a w ich tytutach pojawia sie data i nazwa miejsca danego
wydarzenia. Sg tu podane teksty w catosci wraz z moimi fotografiami wykonanymi
w danym miejscu w rocznice wydarzenia oraz materiaty archiwalne. Zaréwno teksty
jak i méj materiat wizualny, a takze i archiwalny sg w ksigzce zaprezentowane na
rozne sposoby. Mozna w niej znalez¢ zachowany w oryginale zeszyt z pamietnikiem
seryjnego mordercy, protokot z wykonania kary smierci funkcjonujacy jako wktadka,
rowniez plan schematyczny mieszkania czy piwnicy, a takze wklejone fotografie.
Formuta ta zaktada oddanie widzowi doswiadczenia poszukiwania, odkrywania,
reaserch, podobnie jak na wystawie. By czytelnik odkrywat, przektadat, otwierat
nowe, nieznane, tajemnicze. Réznorodny charakter tych miejsc, wydarzen, a takze
fotografii i tekstow spiete w jedng formalng rame jaka jest odwiedzenie miejsca
w konkretng date, oddane jest takze w projekcie publikacji. W doborze réznych
fontdéw, podania tekstu, edycji i prezentacji materiatu wizualnego czy dokumentow
archiwalnych. Kazdy rozdziat to jakby mikroswiat, odrebny od pozostatych. Zabiegi
te tworza z tej publikacji ksigzke tréjwymiarowa. Rozplanowanie w ten sposob

ksigzki wptywa takze na sposob jej recepcji. Zaktadam, ze niektore rozdziaty jednych

16



bardziej pochtong i poruszg, innych mniej, mozna te ksigzke czytac
fragmentarycznie by wygenerowa¢ nadrzedng mysl. Kazdy rozdziat to podréz w te
miejsca poprzez moje doswiadczenie ich. Miatem fantazje, ze by¢ moze czytelnik
z ksigzkg pod pachg ruszy moim s$ladami w te miejsca by to w nich odczytaé¢
odpowiednie rozdziaty. Samemu doswiadczy tych miejsc. Co charakterystyczne
w ksigzce jest tez ,puszczony” grzbiet - jest niedoskonata, jest w niej pekniecie,

rysa, blizna jak w krajobrazach czy przestrzeniach o ktérych opowiada (fot.21).
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ETERNAL U - PODROZ PO CISZE

Projekt ,Eternal U” jest mojg osobistg podrdzg po cisze. Jest rodzajem
medytacji i oswajania sie ze $wiadomoscig wiasnej $miertelnosci. Jednoczes$nie
~Eternal U” jest opowiescig o dobrej $mierci. Udatem sie w podrdz po cisze, by
sfotografowac las - szczegdlny las jakim jest naturalny cmentarz. Miejsce, w ktérym
w biodegradowalnych trumnach badz urnach, w ubraniach, catunach
wyprodukowanych z w petni rozktadalnych materiatdbw, chowani sg ludzie.
Pochowani sg miedzy drzewami, bez pomnikéw, symboli religijnych, niekiedy tylko
pojawia sie drewniana tabliczka z imieniem i nazwiskiem oraz datami zycia.
W miejscach tych nie wolno zostawia¢ kwiatdéw, ani zniczy. To wszystko w mysli idei
catkowitego powrotu do natury, zakreslenia kregu zycia i Smierci, dopetnienia cyklu.
Pochowane tam osoby stajg sie faktycznie drzewem, lasem. Moga nawet wybrac
jakim drzewem chciatyby sie sta¢ po $mierci. Wtedy takie drzewo jest sadzone na
ich pochowanych w ziemi zwtokach.

Odwiedzitem kilka takich miejsc, bardzo réznorodnych laséw rozsianych po
catej Wielkiej Brytanii od pdétnocnych bukowych laséw Szkocji, przez centralng,
potudniowa Anglie, po pétnhocng Walie. Wybratem Wielkg Brytanie, gdyz ma najdalej
siegajgcg tradycje naturalnych pochéwkdéw w nowozytnej historii Europy. Wiasnie
tam ponad trzydziesci lat temu powotane zostaty do zycia The Natural Death Center
zajmujace sie doradztwem oraz informujgce o przyjaznych dla srodowiska rodzajach
pochowkow i Association of Natural Burial Grounds, ktore zrzesza osoby
prowadzgce naturalne cmentarze. Najczesciej sg to niewielkie miejsca gdzie
pochowanych jest okoto dwiescie-trzysta osdb. Rozrzucone sg po catym
Zjednoczonym Kroélestwie i zyskujga z roku na rok coraz wiekszg popularnosé.
Chowani sg tam ludzie o réznych wyzwaniach badz bez szczegdlnego obrzadku.
Miejsca te rdznig sie od siebie nie tylko charakterem danego lasu czy rodzajem
roslinnosci, ale takze podejSciem prowadzacych naturalny cmentarz. Sg miejsca
bardziej nastawione na komercyjng strone catego przedsiewziecia jak i miejsca
blizsze naturze - gdzie na przyktad obok ludzi chowane sg zwierzeta. Zdecydowanie
skupiatem sie w swoim projekcie na tych drugich, blizszych naturze. Waznym
czynnikiem, jaki fgczy te miejsca, jest dbatos¢ przez osoby prowadzgce te naturalne
cmentarze o klimat oraz uwaga na $rodowisko nas otaczajgce. Prowadzgc takie
miejsce, dokonuje sie faktycznej restauracji laséw utraconych przez Wielkg Brytanie
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w duzej mierze poprzez masowe wycinki na potrzeby gospodarcze. Dlatego wybér
drzewa jakim mozna stac sie po smierci i posadzenie go na zwtokach nie jest wolne
od ograniczen. Musi to by¢ wybor w zakresie gatunkdéw biotopowych
charakterystycznych dla danego regionu.

Projekt ,Eternal U” nie ma dla mnie charakteru dokumentalnego, nie
opowiadam o osobach prowadzgcych te miejsca, nie wskazuje konkretnych
lokalizacji. Nie uczulam odbiorcy takze na aspekty prawne czy na zjawisko
spoteczne. Interesuje mnie bardziej idea tych miejsc, ogdlnie, globalnie czy wrecz
metafizyczne ujecie tematu. Interesujacg i zarazem kojgca jest mysl, ze wraz ze
Smiercig nic sie nie konczy, ze jedynie zmienia sie nasze jestestwo. Bedac
cztowiekiem stajemy sie drzewem, jesteSmy wigczeni w byt lasu. Wraz z tg myslg
potgczona jest Swiadomos¢, ze jestesSmy czescig czegos wiekszego, ze wykraczamy
poza siebie. Ten projekt jest takze o pewnym mysleniu o nas samych jako o kodzie
na nieSmiertelnosé, o byciu czescig jakiegos wiekszego wszechswiata. Sam zresztg
wychodze od pytania czy chciatbym po $mierci sta¢ sie drzewem, wroci¢ do natury,
zatoczy¢ krag zycia i Smierci. Jakim chciatbym sta¢ sie drzewem? Na marginesie
znalaztem swojg odpowiedz. Chciatbym sta¢ sie bukiem - drzewem rodzinnym,
spotecznym, o szarej skdrze-korze i lisciach, ktore na wiosne z wierzchu sg swiezo-
zielone, a pod spodem wisniowe.

»Eternal U” mowi o dobrej $mierci w przeciwienstwie do moich poprzednich
projektow ,Evil Man” czy ,Death Landscapes” gdzie méwitem o $mierci nagtej,
gwattownej, brutalnej, zadanej w wyniku gwattu jednego cztowieka na drugim. Tamte
projekty w odroznieniu do ,Eternal U” rodzity niepokdj, zas ten w moim odczuciu
przynosi spokoj, oswaja $Smieré, pokazuije jej inne oblicze.

Dodatkowg wazng warstwg tego projektu jest myslenie z szacunkiem
o naturze i Swiecie, ktéry nas otacza, wrazliwos¢ na otaczajgcg nas nature, pamieé
o tym, ze z niej wywodzimy sie i jestesmy jej czescig. Winni jestesmy jej uwage,
wstuchiwanie sie w nig i z nig i w niej wspdtistnienie. PowinniSmy mie¢ na uwadze,
ze nie tylko mozemy z niej czerpadé, ale na koncu tez co$ oddac- siebie. Nie musimy
by¢ zanieczyszczajgcymi sobg Srodowisko, ale mozemy tez wrdci¢ do natury.

Interesujgcy jest takze watek celebrowania pamieci po osobie, ktéra odeszia.
Fotografujac w szkockich lasach bukowych spotkatem rodzine na niedzielnym

spacerze z psem. Przyszli odwiedzi¢ bliska osobe, ktorej juz nie byto posrod nich.
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Wyobrazitem sobie jak wspominajg jg, przechadzajgc sie przez ten cichy spokojny
las bukowy, gdzie towarzyszyt im jedynie delikatny $piew ptakdéw, czy szum drzew.
Jakiez to musiato by¢ inne doswiadczenie niz spacer po wybetonowanym smutnym
placu, ktujgcymi oczy geometrycznymi ksztattami, szaroscig lastryko czy czernig
granitu wyrastajgcych z ziemi pomnikow. Pomyslatem, ze ludzie ci moze nie czujg
smutku, albo ze tatwiej im pogodzi¢ sie ze Swiatem i utratg bliskiej osoby, ze tatwiej
im spojrze¢ na wtasng smier¢, stojgc posrodku lasu, oddychajgc lasem. Niestety nie
we wszystkich krajach Europy jest dana taka mozliwosc.

Fotografujac te lasy miatem pewne zatozenia. Po pierwsze postanowitem
fotografowa¢ jedynie te naturalne cmentarze, ktére sg zlokalizowane w juz
istniejgcych lasach. Nie interesowaty mnie tgki czy miejsca, w ktérych powstawat las
nasadzany od zera (fot.22). Waznym jest dla mnie ten element wigczenia sie
w istnienie lasu po $mierci, to myslenie o byciu czescig czegos wiekszego, idea
powrotu. Podazajgc za tym zatozeniem, jak juz wspomniatem wyzej, wybratem kilka
takich laséw - naturalnych cmentarzy rozproszonych po catej Wielkiej Brytanii. Takie
podejscie stwarzato obraz bardzo réznorodnych laséw. Bukowego lasu szkockiego
gdzie drzewa o pieknej gtadkiej szarej korze wyrastaty z rudego dywanu lisci. Las
ten byt otwarty, buki tworzyty zielong kopute bez gestwiny posredniej (fot.23).
Natomiast lasy pétnocnej Walii byty gesto porosniete, wszedobylskie,
zawilaszczajgce przestrzen. Prawie kazde drzewo porosniete jest bluszczem, przez
dolne partie zawsze trzeba sie przedziera¢ az do momentu kiedy staje sie to
niemozliwe (fot.24). Srodkowa Anglia ukazata las wilgotny, porosniety dywanem
mchu o gliniastej zwartej ziemi, w ktérej tkwig olbrzymie gtazy. Te lasy miaty rézny
charakter takze ze wzgledu na osoby, ktore sie nimi opiekujg. Niektére z tym miejsc
bardzo otwarte, prowadzone z jak najmniejszg ingerencjg cztowieka, w zgodzie
z otoczeniem, kontrastowaty z miejscami ugtadzonymi gdzie prowadzacy je
porzadkowali przestrzen w duchu komercjalizaciji i biznesu funeralnego. To wszystko
wptywato oczywiscie na moj odbidér danego miejsca, nie tylko wizualny, ale takze
mozliwosci imersyjnego zagtebienia sie w dany las. Oddaniu sie temu miejscu,
wstuchaniu w nie, poddaniu pewnemu rodzajowi medytacji. Jedne miejsca w petni
oddaty to co sobie zatozytem, a nawet jeszcze bardziej odkrywajgc przede mng
nowe przestrzenie, inne mniej. Odwiedzajac te miejsca wazne byto dla mnie spedzic¢

tam przynajmniej jeden peten dzien od Switu do zmierzchu, by wej$¢ w ten las i w
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nim pozostac na diuzszg chwile, by wstuchac sie w niego, zanurzy¢. Inng kwestig w
moich zatozeniach byto samo fotografowanie lasu. Punktem wyjscia byto
fotografowanie go wertykalnie tak jak drzewa wyrastajg z ziemi i png sie w gore, tak
jak ja postrzegam las, znajdujac sie w jego brzuchu. Czuje, ze mnie otacza, jednak
patrzac na niego od srodka defragmentuje go by skupi¢ sie w jego owtadniajgcym
bycie. Uzupetniam te obrazy detalem ziemi, w ktérej zostali ztozeni zmarli oraz
detalami kory drzew ktérymi sie stali (fot.25). W tych ogdélnych planach lasu
komponuje kadr peten roslinnosci, nie pozwalam, albo niezmiernie rzadko, by wkradt
sie fragment nieba. Duzg inspiracjg byli dla mnie pejzazysci brytyjscy. Czesto na ich
obrazach przyroda byly przedstawiana gesto, roslinny wszedobylsko, jakby
napastliwie pragnety zawtaszczyé catg przestrzen obrazu. Zatozytem, ze tez tak
bede komponowat kadry by odda¢ to wrazenie. Mimo tych inspiracji nie miatem
swiadomosci dlaczego tak wtasnie jest zanim nie udatem sie na brytyjska prowincje.
Zawsze odwiedzatem Londyn albo inne miasta, nigdy nie odwiedzatem prowincji
a to dopiero prowincja otworzyta mi oczy dlaczego pod$wiadomie odczuwatem
potrzebe fotografowania wtasnie w taki sposéb tych laséw. Zrozumiatem dlaczego
ta przyroda na obrazach wielu brytyjskich malarzy ma taki ciezar. Na prowinciji
odkrytem, ze przed zielenig, przyroda, roslinami nie ma ucieczki, nawet na chwile,
wyrwany jej skrawek ziemi odzyska predzej czy pozniej, juz czynigc widoczne ku
temu kroki.

Projekt ,Eternal U” byt prezentowany w galerii Duzy Pokdj w Warszawie
w 2023 roku na indywidualnej wystawie, ktérej towarzyszyta premiera ksigzki pod
tym samym tytutem. Fragment ,Eternal U” byt takze pokazany jako czes¢ mojej
indywidualnej wystawy ,,Divine”, ktéra miata miejsce w Panstwowej Galerii Sztuki w
Sopocie w 2022 roku podczas Festiwalu Fotografii w Ramach Sopotu. W galerii
Duzy Pokdj w Warszawie wraz z zespotem kuratorskim stworzyliSmy swojego
rodzaju przestrzen kontemplacyjng, w ktorej odbiorca mogt zatrzymac sie na dtuze;j,
zanurzy¢ sie w zaaranzowang przestrzen, poddac¢ obrazom. Zaprezentowane
fotografie byty umieszczone na $cianach na poziomie podtogi. W centrum galerii
byto umieszczone prawdziwe drzewo, ktére wpisywato sie w obiekt wiszgcy za nim
czyli portal pomalowany jedng z najczarniejszych dostepnych farb na swiecie, bo
pochtaniajgcg 98% promieni Swiatta. Catg przestrzen wypetniat takze dzwiek

skomponowany przez kompozytora Szymona Wodjcika pod wptywem tych prac
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(fot.26) (fot.27). Ta wystawa jest dla mnie szczegdlna, poniewaz przygotowatem jg z
moimi bytymi studentami. Role sie odwrdcity - to ja bytem kiedys kuratorem/
opiekunem artystycznym wystaw prezentujacych ich twdrczos¢. Teraz oni przejeli te
role, co mnie niezmiernie cieszy. Takie odwrocenie dawato duzy przeptyw energii
miedzy nami w trakcie prac nad tg wystawa.

Ksigzka ,Eternal U” jest mojg trzecig ksigzka, a druga po ,,Death Landscapes”
wydang wraz z BLOW UP PRESS (fot.28). Projektantkg ksigzki jest jak w przypadku
poprzedniej ksigzki Aneta Kowalczyk, a redaktorem Grzegorz Kosmala. Zatozenie
mieliSmy jedno by oddac w rece czytelnika najlepsza ksigzke jaka do tej pory kazde
z nas stworzyto. Ta ksigzka jest dla mnie rodzajem medytacji, Swietg ksiega lasu,
ciszy, spokoju, dobrej smierci. Gtdwng trescig tej ksigzki sg fotografie lasu, ktore
uzupetnia jeden krétki tekst o umieraniu i postowie. Tekst jest napisany
z perspektywy osoby, ktdéra zmarta w lesie i opisuje etapy rozktadu wiasnego ciata az
do momentu kiedy zamienia sie w kosmiczny pyt. Caly ten opis jest oparty
o faktyczne medyczne stadia rozktadu ciata, ale referuje w przenosniach
i poréwnaniach do natury. Datem projektantce w projektowaniu tej ksigzki duzo
wolnosci. Bardzo zalezato mi by byto to oparte na wymianie energii pomiedzy nami,
bysmy spotkali sie na jej kartach i kazda strona byta wynikiem tego spotkania.
Zalezato mi by Aneta Kowalczyk stworzyta z tego materiatu zdjeciowego, ktéry jej
dostarczytem, nowag warto$¢ przefiltrowang przez jej wrazliwo$¢. Bardzo mnie
ciekawito co powstanie w wyniku tego dialogu prowadzonego miedzy nami. Bardzo
tez chciatem unikng¢ sytuacji, w ktérej powstanie katalog moich fotografii z projektu
sEternal U”. Celem byto powstanie odrebnego dziefa - dlatego godzitem sie, a nawet
podsycatem w projektantce che¢ do eksperymentu. Mogta dostownie wszystko:
powiekszaé, przekadrowywac fotografie, odbija¢ w negatywie, zdejmowaé kolor
(fot.29). Wyglad ksigzki oraz materiaty jakie uzyliSmy do jej stworzenia scisle
determinuje jej tres¢ i to o czym jest ,Eternal U”. Uzyte zostaly na przyktad papiery
z odzysku, ekologiczne kleje. Tworzac te ksigzke, zdecydowalismy sie takze by tekst
stanowit integralng cze$¢ obrazu by wrecz przenikat sie z fotografiami. Postuzylismy
sie hot-stampingiem gdzie wyttoczone litery tekstu w rewersie odznaczajg sie na
fotografiach. Dzieki temu mozemy takze dotykiem doswiadcza¢ ksigzke, faktury lasu
i kory (fot.30).
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DIVINE - SZARY ODCIEN BOSKOSCI

Projekt ,Divine” jest mojg odyseja w poszukiwaniu boskiego. Prdébag
odpowiedzi na natarczywe i powtarzajgce sie nieobiektywne, indywidualne pytanie:
jaka jest natura tego co boskie? W jaki sposéb to co boskie ujawnia sie
w odniesieniu do $wiata? Jak boskie postrzegamy? To poszukiwanie mojej relacji ze
Swiatem z pozycji artysty nie filozofa, a ta perspektywa daje mi petng wolnosc
w tych poszukiwaniach. Nie jest to zatem poszukiwanie definicji lecz moznosé
dzielenia sie swoimi emocjami i tym do czego sie dochodzi w tej podrdzy. Jezyk
sztuki pozwala mi nada¢ swoim przemysleniom bardziej abstrakcyjny charakter,
a tym samym otworzy¢ przestrzen dla wielowymiarowej interpretacji. Jest to
niekonczaca sie podr6z az po brzeg w swoim zatozeniu, zatem projekt bedzie
kontynuowany tak diugo ile bedzie dane.

W projekcie ,Divine” uzywam odniesienn kulturowych oraz historycznych
dotyczacych tego jak ksztattowat sie w $wiadomosci obraz Boga w ujeciu
emocjonalnym i duchowym. Przeksztatcam te odniesienia, uzupetniajgc wtasnymi
wizjami boskosci. Kieruje sie takze potrzebg wewnetrznego tropienia w sobie
pragnienia poszukiwania przejawow boskosci w rzeczywistosci.

W chwili obecnej projekt ,Divine” sktada sie z siedmiu elementéw -
zamknietych wypowiedzi o réznym charakterze, ujetych w réznych formach
multimedialnych. Znajdziemy ws$réd nich zaréwno klasyczng fotografie, jak i obraz
generatywny - rendery natury, szklang ksiege ekspozycyjng, instalacje wizualno-
dzwiekowg, doswiadczenie imersyjne w wirtualnej rzeczywistosci potgczone
z obiektem, czy prace wykonane technikg non - camerowg. Mimo zréznicowanej
formy i uzycia réznych jezykdw wizualnych rdzeniem i genezg w poszczegolnych
elementach jest zawsze fotografia. Projekt ten jest otwarty by w nadchodzgacym
czasie doktadac¢ nowe refleksje zamkniete w forme.

Posrod tych siedmiu elementdw mozemy odnalezZ¢ reprezentacje drzewa. Na
gorze Fulufjallet w prowincji Dalarna na terytorium Szwecji ro$nie Old Tjikko jedno
z najstarszych drzew (genetéw) na Swiecie, przedstawiciel gatunku $wierku
pospolitego, ktérego system korzeniowy liczy 9563 lata. Przez tysigclecia drzewo to
pojawiato sie w kartowatej formacji krzewiastej (znanej rowniez jako formacja
krummholz) ze wzgledu na surowe warunki srodowiska, w ktérym zyje. Podczas
ocieplenia klimatu w XX wieku roslina wyrosta na normalng formacje drzewiastas.
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Drzewo przetrwato tak dtugo dzieki klonowaniu wegetatywnemu. Widoczna formacja
jest stosunkowo mioda, ale jest czescig starszego systemu korzeniowego sprzed
tysiecy lat. Pien drzewa moze wielokrotnie obumiera¢ i odrastac, ale system
korzeniowy drzewa pozostaje nienaruszony i wypuszcza kolejny pien. Kiedy jeden
pien umiera, inny odrasta na jego miejsce (fot.31). We wspotpracy z projektantka
Anetg Kowalczyk stworzyliSmy ekspozycyjna ksiege prezentujgca wariacje
dotyczgce wykonanej przeze mnie fotografii wyzej wspomnianego drzewa (fot.32).
Istotne jest dla mnie to, ze widz przektadajac karty tej ksiegi, widzi caty czas te sama
fotografie w odmiennych wariantach kolorystycznych, posteryzacjach itp. Jest to
tozsame z tym jak w rzeczywistosci to drzewo wyglada. W okresach ochtodzenia
klimatu, kurczy sie, niweluje do niskiej, minimalnej swojej postaci tak by przetrwac,
za$ podczas ocieplenia klimatu manifestuje sie w bujnej formie dorodnego drzewa.
W projekcie to ja jestem tym czynnikiem zewnetrznym wptywajgcym na ten wyglad.
Co jeszcze istotniejsze mimo zmiany wygladu i manifestacji swojej postaci korzenie
zawierajg prawie niezmienione DNA sprzed dziewieciu tysiecy lat. Drobne zmiany sg
spowodowane wtasnie tymi czynnikami zewnetrznymi. Zmienna posta¢ tego drzewa
jest takze w moim odczuciu alegorig do mitu, ktory w wielu kulturach rézni sie nieco,
ale dotyczy tego samego - odrodzenia, powrotu, zmartwychwstania. Co z kolei
stanowi fundament opowiesci wokot ktérej kondensujg sie ludzkie spotecznosci.
Interesujgcy jest dla mnie ten kod, klucz niesmiertelnosci znajdujgcy sie pod
powierzchnig i mit wyrastajgcy na powierzchni ziemi czego symbolem jest drzewo,
krzyz.

Kontynuacja tej mysli o nieskonczonosci, niesmiertelnosci, o kodzie, czy
kluczu, wzorze na niesmiertelno$¢ znajduje swojg odstone w kolejnym elemencie
projektu. Stworzytem przestrzen wizualno-dZzwiekowa, na ktérg sktada sie obraz
wyizolowanego DNA mojej corki oraz kompozycja dzwiekowa stworzona na bazie
zarejestrowanego prenatalnego bicia serca mojego syna. Dzwiek i obraz sg ze sobg
Scisle skorelowane i prezentowane widzowi w gwattowny i agresywny sposob by
prawie nie mégt tego zobaczy¢, by byt zmuszony w tej przestrzeni do zamkniecia
oczu. Wtedy dopiero praca zaczyna witasciwie funkcjonowac. Obraz manifestuje sie
w formie powidokdéw wyswietlanych pod powiekami widza, a machinalne

zamkniecie oczu poteguje percepcje dzwieku zewnetrznego jako czegos$ co ptynie
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z wewnatrz ciata, prenatalnego dzwieku (fot.33). Stan znalezienia sie w wiecznym
ruchu, rozpiecia w przesztosci i przysztosci.

Istotna warstwa czasu, takze znajduje swoje odzwierciedlenie w jednym
z elementéw projektu. Od 2019 roku prowadze zapis $wiatta z kazdego dnia moich
urodzin. Uzywam roéznych rodzajow papierdw, odmiennego sSwiatta (fot.34). Do
pierwszego zaswietlenia uzytem papiery wyprodukowane w roku moich urodzin.
Zapis ten bede prowadzit kazdego danego mi dnia urodzin. Dzieki temu dziataniu
tworze archiwum, strukturyzuje moje doswiadczenie, zapisuje moja bytnosc. Prace
lokowane w tym archiwum sg forma odliczania, liczenia zycia jakby czas byt
materialny.

Przejaw boskiego w niemierzalnym w petni mozna odnalez¢ w doskonatej
otchtani drugiego, w jego nieskonczonosci odstoni¢ swoj niebyt albo byt, wymienny
bezkres w nim i w sobie. Na kanwie wydarzeh z 13 lutego 1990 roku zbudowatem
kolejny element. Wtedy to sonda kosmiczna Voyager 1 rozgrzewata swoje kamery
przez trzy godziny by wykonac serie zdje¢. Najpierw zostata wykonana fotografia
planety Neptun, po niej zdjecia Uranu, Saturna, Marsa, Stonca, a nastepnie Jowisza,
Ziemi oraz Wenus. Zdjecie Ziemi zostato wykonane w odlegtosci 3,7 miliarda mil (6
miliardow kilometréw) od Stonca o 04:48 GMT 14 lutego 1990 roku, zaledwie 34
minuty przed tym, jak Voyager 1 na zawsze wyfaczyt swoje kamery. Zdjecie
przedstawia Ziemie w rozproszonym promieniu $wiatta stonecznego. Voyager 1 byt
tak daleko, ze ze swojego punktu obserwacyjnego Ziemia byta tylko punktem
swietlnym wielkosci okoto jednego piksela. W sierpniu 2012 roku Voyager 1 wszedt
w przestrzen miedzygwiezdng. Jest to obecnie najdalej wystany obiekt, stworzony
przez cztowieka. Skonstruowatem obraz galaktyki na bazie oka drugiego cztowieka,
a w jadro-zrenice wpisatem wspomniany obraz ziemi. Przypomina on btgd, pomytke,
martwy piksel (fot.35).

Interesujgcy byt dla mnie takze aspekt boskosci procesu twoérczego, kreacii,
powotywania z niebytu. By to zmaterializowaé wykonatem 36 widokow
wyimaginowanej goéry HuHu, ukazujgcych ja w réznych porach dnia i nocy w
odmiennych warunkach atmosferycznych oraz w nastajgcych po sobie porach roku,
wreszcie w odmiennych perspektywach przestrzennych oraz czasowych
obrazujgcych dla mnie zmiane (fot.36). Boski-ludzki proces tworzenia swiata. Mito$¢

do goér zawsze powodowata pragnienie posiadania jednej, wiasnej istniejacej,
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nieistniejgcej. To pragnienie siegato nawet gtebiej, bo bardziej od posiadania
zalezato mi na na procesie tworzenia. W odpowiedzi stworzytem wtasng gore
powotang za pomocg generatywnych obrazow - renderow, a w tych 36 pejzazach ja
ukazujgcych, przedstawitem takze proces twérczy jej powstawania.

Naturalna tez byta dla mnie eksploracja medium, ktérym sie postuguje, jezyka
komunikacji z widzem. Bosko$¢ obrazu. Postuzytem sie najstarszym znanym
wizerunkiem Boga wykonanym przez cziowieka w kulturze chrzescijanskie;.
Alexamenos graffito - graffiti wyryte w murze Patacu Cezaréw na Palatynie w Rzymie
miedzy | a lll w. n.e. jest uznawane za najstarsze znane wyobrazenie postaci Jezusa
Chrystusa. Przedstawia rozpietego na krzyzu cztowieka z gtowa osta. U podnéza
krzyza stoi inny cziowiek wznoszacy dton ku niemu, a wszystko wienczy napis
w jezyku greckim ,Aleksamenos oddaje czes¢ bogu” (fot.37). Wracam do kodu,
klucza, DNA, bo w kodzie binarnym 0100111100101...przepisuje reprodukcje wyzej
wspomnianego obrazu Boga. Przepisany przeze mnie na system binarny
a nastepnie ucielesniony w postaci pokrytych nim dwéch tysiecy rézowych
obeliskébw w catosci wyczerpujgcych éw zapis - boskiego obrazu. Jeden z tych
obeliskdéw stworzytem fizycznie, drukujgc go na drukarce 3D w wymiarach 40 x 60 x
180 cm, a pozostate dostownie go otaczajgce w wirtualnej rzeczywistosci tak by
odbiorca wkfadajgc headset na gtowe, poszerzyt przestrzen galerii i znalazt sie
pomiedzy tymi obeliskami, mogt sie pomiedzy nimi przechadzaé. Ten jeden fizyczny,
stojgcy w galerii takze ma swojg reprezentacje w Swiecie wirtualnym. Co istotne,
zaktadajac headset takze stajemy sie obrazem, zapisem zero-jedynkowym, kodem
binarnym (fot.38) (fot.39).

Projekt ,Divine” zrodzit sie z potrzeby szczerego dialogu z samym soba.
Postawienia sobie pytan, czym dla mnie jest boskie, co jest wazne. Z proby
dotkniecia mojej przynaleznosci do $wiata - relacji ze $wiatem. Czynnikiem
siegniecia po ten projekt byla kwestia wieku, podsumowania dotychczasowego
doswiadczenia, zmierzenia sie z narastajgcymi pytaniami. Interesujgcym jest
i niepomijalnym to wieczne przez cztowieka odbijanie w sobie boga, a przynajmniej
sama préba. Z drugiej strony ujawnia sie tez poczucie, ze w Swiecie egocentryczno-
antropocentrycznym jestem czescig czegos$ wiekszego - planu, wzoru, bezkresnego

uktadu. Pragne wspottworzy¢ kod, klucz, wzdr na niesmiertelnosé.
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Projekt ,Divine” jest dla mnie takze przetomem w mysleniu o procesie,
odnoszgac sie do wiasnej praktyki twérczej. Dotychczas podchodzitem do projektow
bardzo introwertycznie. Przechodzitem przez caty proces solo jako ,samotny wilk”,
zakrywatem wszelkie szkice catym sobg, nie dzielitem sie na poszczegdinych
etapach z nikim niczym, az do momentu wielkiego finatu czyli upublicznienia dzieta.
Wtedy stawatem naprzeciwko publicznosci w dniu wernisazu i oddawatem swojg
prace odbiorcy, przestawata naleze¢ do mnie i stawata sie wtasnoscig publicznosci.
Byta to takze konfrontacja - miesigce pracy i wyjscie, pokazanie $swiatu tego nad
czym pracowatem. Dzien prawdy. Jednak projekt ,Divine” w tej mierze jest zgota
odmienny i proces jego powstawania byt otwarty. Pracujgc nad tym projektem, na
réznych etapach jego powstawania zaczatem wpuszczaé innych ludzi. Wnosili oni
przede wszystkim dystans, ktory ja utracitem bedac wewnatrz projektu.
Konfrontujac ich z pomystem, odbijatem sie od luster, ktére mi dostarczyli, w ktorych
mogtem obejrzeé projekt pod réznymi katami i z réznych perspektyw. Zyskiwatem
inny punkt widzenia, a takze bogaty i réznorodny feedback - to byty takie mate
kolaudacje. ,,Divine” okazat sie bardzo duzag produkcjg angazujgca wiele osob na
roznych poziomach. Kazda z tych osdb wprowadzata nowa jakos¢ i wartos¢ w
projekt, oczywiscie w zréznicowanej skali. Z jednej strony byto to techniczne
szczegdtowe wykonanie pewnych elementéw, gdzie osoby wnosity swojg wiedze
specjalistyczng lub naukowag, ale mimo to z tymi osobami konfrontowatem projekt,
opowiadatem o nim, niejednokrotnie doszlifowywaliSmy wspdlnie ksztatt idei
poprzez forme. Z drugiej strony byli tez artysci, ktorych zaprositem do projektu by
wykonali poszczegdlne elementy i przy tym wniesli w projekt swojg energie. Bardzo
waznym aspektem tego projektu bylo zarbwno zaangazowanie, wiedza, tych
pierwszych jak i energia twoércza tych drugich. Ws$réd nich byta pani profesor
zajmujgca sie badaniami nad genetyka cztowieka, developerzy tworzgcy
generatywne przestrzenie i rendery, projektantka ksigzek artystycznych, kompozytor,
specijalista od postprodukcji, artysta plastyk, ekspertka od projektéw i drukéw 3D.

Projekt ,Divine” byt przedsiewzieciem o duzej skali produkcyjnej. Miatem
czesto poczucie, ze ja jako twoérca w dalszych etapach procesu stawatem sie
gtébwnie producentem spajajgcym wszystkie elementy. Mysle, ze w catym procesie
powstawania projektow najwiecej daje mi ta faza idei, dopracowywania koncepciji, to

jest dla mnie artystyczny zywiot. Wtedy tez wszystko jest mozliwe. Faza egzekutywy
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to konfrontacja i czesto bywa fazg kompromisu. Interesujgcy jest dla mnie takze
aspekt automatyzacji tego procesu. Zastepowanie indywidualnego wkfadu
kolektywizmem, ragk artysty, jego oczu - maszyng, tworzenia - produkcjg. Proces ten
ze wzgledu na pandemie wydtuzyt sie zatem zyskatem perspektywe czasowag
czterech lat co zaowocowato w konsekwencji dystansem do fazy koncepcyjnej.
Projekt przez to dojrzat i wyewoluowat w najlepsza swojg forme.

Premiera projektu w formie wystawy indywidualnej miata miejsce
w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie podczas Miedzynarodowego Festiwalu
Fotografii W Ramach Sopotu we wrzesniu 2022 roku. Na wystawe sktadato sie
siedem elementdw umieszczonych w otwartej przestrzeni galerii oraz trzech
pomieszczeniach przylegtych do przestrzeni gtéwnej. Dwa z tych pomieszczen byty
zaciemnione na potrzebe ekspozycji oraz projekcji instalacji wideo-dzwiekowe;.
Trzecie pomieszczenie przeszklone, gdzie eksponowane byly prace z archiwum
Swiatta, dobrze konweniowato z charakterem prac oraz widocznym na nich ruchem
stonca poprzez rzucane na prace cienie i prace Swiatta na wyeksponowanych
papierach fotograficznych. Przestrzen gtéwna otwierata fotografia jednego
z najstarszych drzew na swiecie pod ktdrg na specjalnie zaprojektowanym w tym
celu stojaku wyeksponowana byta szklana ksiega ekspozycyjna z wariacjami
odnoszgcymi sie do drzewa. Kompozycja ta inspirowana byta uktadem ottarzowym
Z wyniesieniem ponad poziom wzroku widza fotografig. Naprzeciwko zostaty
zaprezentowane widoki - rendery nieistniejgcej Swietej goéry, tworzac Sciane
sktadajgcg sie z 36 obrazdéw. Byty to ujecia gory z roznych perspektyw, w réznych
warunkach pogodowych, o réznych porach roku oraz w roznej perspektywie
czasowe] w kontek$cie procesu jej powstawania. Po przeciwlegtej stronie
przestrzeni na tle czarnych $cian ustawiony byt plastikowy obelisk w kolorze fuksji
o wymiarach 40 x 60 x 180 cm wydrukowany na drukarkach 3D i pokryty
fragmentem zapisu zero-jedynkowego reprodukcji pierwszego znanego obrazu
Jezusa Chrystusa znanego jako Alexamenos graffito. Na scianie obok wisiata replika
ptyty marmurowej, na ktérej zostat wydrapany ten rysunek, pokazywany za
zabezpieczajgcag muzealng pleksg. Catos¢ uzupetniat headset VR, ktéry po zatozeniu
przez widza poszerzat Sciany galerii i odbiorca przenosit sie do ciemnego
pomieszczenia wypetnionego setkami obeliskbw o tych samych rozmiarach

w kolorze fuksji pokrytych kodem binarnym w catosci wyczerpujacym zapis zero-
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jedynkowy reprodukcji pierwszego wizerunku Chrystusa. Posrodku tej ,armii
obeliskdow” znajdowat sie wirtualny odpowiednik tego fizycznego znajdujgcego sie w
przestrzeni. Obelisk ten mozna byto dotkng¢ i odczué jego fizyczng obecnosc¢, gdyz
pokrywat sie 1:1 w przestrzeni i wymiarach z tym fizycznie prezentowanym w galerii.
Mozna byto takze chodzi¢ pomiedzy rzedami pozostatych obeliskow w liczbie
dwéch tysiecy. Z punktu widzenia odbiorcy otaczat go bezkres tych obeliskow
siegajacych az po horyzont z kazdej strony. Przechodzac do jednej z zaciemnionych
sal ujawniat sie obraz galaktyki-oka wielkosci catego pomieszczenia, gdzie w Zrenicy
tej galaktyki wpisana byfa fotografia planety ziemi wykonanej przez sonde Voyager
w 1990 roku. W kolejnej odizolowanej zaciemnionej sali znajdowata sie instalacja
wizualno-dzwiekowa gdzie w dynamicznych interwatach wyswietlany byt
minimalistyczny obraz kodu DNA mojej corki otrzymanego za pomoca elektroforezy.
Dynamika wyswietlania byta skorelowana z utworem dzwiekowym skomponowanym
na bazie rejestracji prenatalnego bicia serca mojego syna. Widz w ciemnosci
skonfrontowany z tym obrazo-dzwiekiem mogt zdekodowac obraz w petni jedynie w
formie powidoku jaki manifestowat mu sie pod zamknietymi powiekami jego oczu.
Wracajgc do przestrzeni gtdwnej, wyeksponowany zostat takze zbidr klasycznych
fotografii lasu pochodzacych z projektu ,Eternal U” przedstawiajgcych naturalne
cmentarze. W ostatniej przeszklonej przestrzeni wyeksponowane byty fotografie
bedace zapisem $wiatta z dni moich urodzin, kazdego roku odkad zaczatem
prowadzi¢ archiwum swiatta. Byly to réznego rodzaju i formatu papiery fotograficzne
wystawione na dziatanie Swiatta i oprawione w szkto do szkta. W eksponowane
prace wkalkulowany byt ruch stonca tworzacy cienie z konstrukcji budynku,
padajgce na prace. Poszczegolne elementy projektu majg rézny charakter oraz
forme. Nie jest to zamkniety projekt i bedzie sie rozrastat o nowe odstony. Moze on
takze funkcjonowac¢ w zredukowanej liczbie lub poszczegdline jego elementy moga
z powodzeniem funkcjonowaé solo, jako poszczegdline moduty. Forma jest rdzna,
ale zawsze punktem wyjscia jest myslenie fotograficzne, medium z ktérego sie

wywodze, ktorym mysle i w obszarze ktérego sie poruszam (fot.40) (fot.41).
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EVIL MAN - PEJZAZ Z MARTWYM CIALEM

W projekcie ,Evil Man” obszarem mojego zainteresowania jest $mierc.
Chciatem o niej opowiedzie¢, ale na drodze stawata mi zawsze pewna trudnosc - jej
nieuchwytno$é, problem w jej zdefiniowaniu. Nie satysfakcjonowata mnie
przenosnia, personifikacja smierci. Ukazywanie jej tak chetnie w sztuce
zachodnioeuropejskiej pod postacig kostuchy - zakapturzonego szkieletu ludzkiego
z nieodfgcznym atrybutem jakim jest kosa. Umownos$¢ i symbolika. Samo nastanie
Smierci mimo postepu medycyny, opisania faz umierania i rozktadu ciata, takze sie
wymyka. Rzetelna naukowa definicja tego momentu nie do konca dawata
satysfakcjonujgca mnie odpowiedz. Jakby ta chwila kiedy smieré nastaje wymykata
sie. Dlatego zwrocitem sie w kierunku jedynego namacalnego dowodu istnienia
Smierci, a mianowicie zwiok - $ladu jaki po sobie pozostawia. To poprzez trupa
Smier¢ z jakiego$ abstraktu materializowata sie w moim odczuciu w co$ realnego
z naszego $wiata. Interesowata mnie przy tym ta moc $mierci, czy raczej nastepstwo
jakim jest fakt, ze z podmiotu jakim jest cztowiek zamienia go w przedmiot - zwtoki.
Utrata ludzkiej podmiotowosci. Oczywiscie nosnikami podmiotowosci sg pamiec
czy zapis dokumentalny istnienia danego cztowieka, ale to jedynie substytuty.
Niemozliwym staje sie juz poznanie takiej ludzkiej podmiotowosci zmartego
cztowieka, jego obecnosci w rzeczywistosci, gestu, zapachu. Na marginesie -
fotografia i jej wykonywanie to takze akt usmiercania.

Idac tym tropem, zaczatem poszukiwac pierwszej w historii fotografii Smierci,
czyli takiej, ktéra przedstawia ludzkie zwtoki. Ku mojemu zdziwieniu odkrytem, ze
jest nig fotografia Hippolyte’a Bayard’a ,Self Portrait as a Drowned Man”, jego
autoportret jako topielca. Wykonat te fotografie rozczarowany brakiem przyznania
lauru ojcu wynalazku fotografii przez Francuskg Akademie Nauk i nie omieszkat dac¢
temu wyraz w zamieszczonej adnotacji na rewersie fotografii. Najistotniejsze byto dla
mnie to, ze jest to pierwsza fotografia Smierci ukazujgca ludzkie zwtoki. Fakt, ze jest
to akurat fotografia inscenizowana byt kluczem konstytuujgcym drugi filar na jakim
zbudowatem projekt ,Evil Man”. Po pierwsze jest to opowies¢ o $mierci,
szczegodlnym jej rodzaju, bo Smierci nagtej - postanowitem ukazaé ofiary zabojstw
jak i samobdjcow. Pokaza¢ na fotografiach smieré bliska, z sasiedztwa, ktdra
wydarza sie na sagsiedniej ulicy, w sagsiedniej wsi lub miescie, w przylegajgce;j
dzielnicy, w bloku naprzeciwko, w mieszkaniu nad lub pod naszym. Chciatem
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ukazaé¢ $mieré banalng, chtodng, brudng bez ubierania jej w rytuat, mitologie,
religijny symbol. Ukaza¢ smier¢, ktdéra ma ksztatt, ktora jest, ale niekoniecznie jg
widzimy. Bez filtrow, egzotyki, te bliskg smieré, lecz ukrytg przed naszymi oczami
(fot.42). Po drugie chciatem rozprawi¢ sie z medium, w ktérym przyszio mi
pracowaé, ktérym komunikuje sie z widzem, dzieki ktéremu opowiadam sSwiatu
historie. Postanowitem stworzy¢ zbidr fotografii przedstawiajgcy miejsca ujawnienia
zwtok, na ktorych ujete sg zwtoki ludzkie. Zbior ten ztozony jest z autentycznych
fotografii archiwalnych pozyskanych z akt prokuratorskich czy archiwow sgdowych
oraz fotografii inscenizowanych, zainspirowanych i opartych na fotografiach
policyjnych odnalezionych w aktach spraw sagdowych. Zatozeniem byto wymieszanie
tych fotografii i nigdy nieujawnianie ktére sg ktorymi. Kazdg z tych fotografii
poddawatem postprodukcji: przekadrowywatem, dodawatem ziarno, zmieniatem
kolory, wprowadzatem rozostrzenia. Staratem sie dobiera¢ fotografie z archiwum tak
by unikng¢ artefaktéw wskazujgcych na czas ich powstania (fot.43) (fot.44).
Wszystko to w mysl idei, iz fotografia posiada magiczng ceche, dzieki ktérej
wierzymy jej, wierzymy, ze zaswiadcza o prawdzie. Traktujemy fotografie jako
dowdd. Fascynuje mnie myslenie o tym medium jako o autentycznej fikciji,
prawdziwym ktamstwie. Od poczatkdw istnienia fotografii zagadnienie prawdy
i fatszu tego medium na réznych pfaszczyznach byto szeroko komentowane,
analizowane i rozktadane przez licznych na czynniki pierwsze. Korzystam z tej
magicznej cechy fotografii tworzgc swoim zbiorem quasi mokument.

Pracujac nad projektem, spedzitem dwa lata w archiwach prokuratur i sgdow
okregowych, przedzierajac sie przez setki spraw, kopiujgc materiaty, czytajgc akta
spraw. Zdobywatem w ten sposdb po pierwsze materiat zdjeciowy do mojego
zbioru, po drugie inspiracje do fotografii inscenizowanych, ktére miatem zamiar
wykonaé. Wsréd tych akt byly rézne sprawy. Pamietam sprawce, ktéry
rozcztonkowat swojg ofiare i umiescit jej fragmenty w reklamoéwce, ktéra nastepnie
rozpadta sie na klatce schodowej gdy ten probowat pozby¢ sie dowoddéw zbrodni.
Czy sprawe, w ktérej przez zatroskang spotecznosé i bliskich zaginionej
organizowane byly poszukiwania jej i w rezultacie zostata odnaleziona martwa
a jednym z organizatoréw poszukiwan okazat sie sprawca zbrodni. Nadal pamietam
fragmenty transkrypcji jego petnych zatroskania rozméw prowadzonych na jednym

z internetowych komunikatoréw. Wtedy uzmystowitem sobie o czym tak naprawde
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jest ten projekt. Czytajac akta tych spraw, tworzyt sie w mojej wyobrazni zbiorczy
portret Ztego. Projekt ten to domniemany portret sprawcy - Evil Man. Na
fotografiach przedstawiam ofiary w miejscu ujawnienia ich zwtok, ale
w rzeczywistosci jest to w duzej mierze opowies¢ o tym czego nie ma w kadrze.
Poniekad takze traktuje to jako dokonczenie historii niewypowiedzianej przez ofiare.
Zmieniajgc wiele, manipulujgc, pracujgc na dokumencie mam poczucie, ze mimo
wszystko tworze z tego uniwersalne stowo, dotyczgce samej idei Ztego.

W swoim projekcie umieszczam takze przyktad ofiary sytuacji bez wyjscia -
samobdjcéw. Jest to wyjatek, ale chciatem da¢ temu wyraz. Uderzajgce byto dla
mnie gdy odkrytem, ze w prokuraturach na jednej i tej samej pétce znajdujg sie akta
dotyczace zabodjstw i samobodjstw, jakby ujednolicone, traktujgce o tym samym,
chciatem to niejako zaznaczyc.

Zdjecia w projekcie uzupetniam dwoma rodzajami tekstéw. Pierwszy z nich to
rozbudowany tytut fotografii, ktéry zawiera w sobie przyczyne $mierci oraz miejsce
ujawnienia zwtok. Drugi to wyimki z protokotow sekcji zwiok, lub podrecznikdéw
medycyny sgdowej. W obu przypadkach interesowat mnie rzeczowy, chtodny oraz
przedmiotowy opis medyczno - sgdowy.

Uwazam, ze dobry mokument nawigzujacy pewnga umowng gre z widzem
powinien od czasu do czasu mie¢ w swojej strukturze wpisane ujawnienie szwéw.
Jakby chwilowe mrugniecie oka do widza by przypomnie¢ podwdjng rzeczywistose,
o ktorej opowiada projekt.

Projekt ,,Evil Man” byt prezentowany na licznych wystawach indywidualnych
i grupowych w Polsce i zagranicg, miedzy innymi w Arles podczas Festiwalu Les
Rencontres d’Arles, w Lille podczas festiwalu Transphotographies, w Biatymstoku
podczas Festiwalu Interphoto, czy w Poznaniu w ramach wystawy laureatéw Photo
Diploma Award. Eksponowatem zazwyczaj fotografie powiekszone do niewielkich
rozmiardw by utrzymac ich intymny charakter. Zalezato mi by odbiorca w galerii,
w otwartej przestrzeni, bedac z innymi widzami mogt wytgczy¢ sie, odcig¢ od
pozostatych, zosta¢ niejako sam na sam z fotografiami tak by one $ciggnety go do
siebie (fot.45). Teksty z protokotéw podawatem odbiorcy zazwyczaj na dwa sposoby
- jako oryginalne protokoty sporzadzane w prokuraturach, lub jako dzwiek
wpuszczony w przestrzen beznamietnie jednostajnie naczytany przez lektora. Po

premierze projektu powstat takze photobook pod tym samym tytutem
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zaprojektowany przez Elzbiete Kietczykowska i wydany przeze mnie
i wydawnictwo Szkoty Filmowej w todzi jako wspotwydawca. Ksigzka jest
zaprojektowana w taki sposob, ze gdy czytelnik otwiera jg ukazujg sie jego oczom
czarne karty. Od czasu do czasu pojawia sie tekst - wspomniane wyimKki
z protokotéw medyczno-sgdowych z sekcji zwtok. Odbiorca sam decyduje czy chce
wejs¢é w te historie, ujawni¢ fotografie i kiedy je ujawnié. Postugujgc sie nozem,
skalpelem, palcem musi rozcigC, rozerwa¢ czarne karty by zobaczy¢ fotografie
(fot.46). Spotkatem sie z rozng praktyka czytelnikdw - jedni ujawniali od razu
wszystkie fotografie decydujgc sie zanurzyé w projekt, inni rozcinali stronice raz na
jakis czas, co 2-3 miesigce gdy mieli ku temu odpowiedni nastrdj i potrzebe. Sa
i tacy, ktérzy nie zdecydowali sie rozcigé stron i czarne karty zakrywajg tajemnice
fotografii. Wazne byto dla mnie by czytelnik otworzyt ksigzke i pochtoneta go nicosé
czerni. By pozniej to on sam podjgt decyzje a na samym koncu rozcinajac,
rozrywajgc strony, pozostawit swoj indywidualny $lad tego gestu. Moze uzyt

kuchennego noza - czestego narzedzia zbrodni, albo skalpela, dtoni.
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LADIES OF LOVE - BEZ LOVE ?

Projekt ,Ladies of Love” jest projektem szczegdélnym w moim
dotychczasowym dorobku twoérczym, poniewaz pracuje w nim bezposrednio
z cztowiekiem, odchodzac od krajobrazu na rzecz portretu. Bohaterkami projektu
,Ladies of Love” sg sex workerki - striptizerki, prostytutki, aktorki filméw
pornograficznych. Portrety powstawaty w sSrodowisku pracy bohaterek, czyli
w domach publicznych, love hotelach, prywatnych mieszkaniach, klasycznych
hotelach. Projekt zawiera w sobie portrety, ale takze fotografie ,,architektury mitosci”
oraz krétkie teksty - zdania, stowa wyjete z naszych rozmoéw, ze stron internetowych
prezentujgcych ustugi jakie $wiadczg, anonsdw, reklam, social medidw.

Projekt ten nie ma charakteru dokumentalnego - nie zdradzam miejsc,
w ktérych wykonatem fotografie, ani nazwisk czy imion bohaterek. Moim zamiarem
nie jest opowies¢ i wiwisekcja fragmentu rzeczywistosci, w ktéry wchodze,
oznaczonego w konkretnej czasoprzestrzeni. Wazna dla mnie byta oniryczna
opowies¢ o $Swiecie petnym przeplatajgcych sie historii mitosci, pracy, pasiji,
samotnosci, w ktorym bohaterkami sg bezimienne striptizerki, prostytutki, gwiazdy
filméw dla dorostych, zamieszkujgce dniem i nocg ,,architekture mitosci”. Tto dla ich
historii stanowig jaskrawe, zrgce ciemnosé Swiatta neondw, krzykliwe wnetrza,
kiczowate kostiumy. Swiat ten nie jest nowy. Zawsze gdzie$ za rogiem, w sasiedniej
dzielnicy, niedaleko dworca. Przyciaga, hipnotyzuje, mami kolorowym
opakowaniem, wiele obiecujgc.

Fotografie tej opowiesci majg zardbwno charakter voyeurystyczny, jak i sg to
portrety, stworzone tak jak jawity sie osoby na nich uchwycone. Przystepujac do
projektu, bytem ciekawy $wiata istniejgcego w polu naszego widzenia, obok ktérego
przechodziliSmy niejednokrotnie, czesto umiemy nawet wskazaé¢ gdzie jest i gdzie
sie do niego wchodzi. Chciatem odejs¢ takze od ,disneylandu” dzielnic czerwonych
latarni, zajrze¢ w mniej oczywiste miejsca, a przede wszystkim poznaé mieszkancow
tego Swiata. Chciatem takze stworzy¢ nieocenny materiat, co nie znaczy, ze
pozbawiony subiektywizmu i odda¢ go widzowi, jakby uchyli¢ skrawek kotary, za
ktérg widz mogt zajrze¢ na chwile. Majgc $wiadomos$¢ nieodtgcznego mroku
i cierpienia jako substratu tego sSwiata, jego uprzedmiotawiajgcego charakteru,
niejednokrotnie podszytego niewolnictwem, zaprositem do projektu bohaterki, ktore
Swiadomie, bez przymusu, samozatrudniajgc sie prowadzity swdj biznes ustug
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seksualnych. Bohaterki mojego projektu byly odwazne, swiadome, pewne siebie
i w petni samodecydujgce o swoim zyciu zawodowym.

Portrety, ktore powstaty, byly rodzajem spotkania, odbicia moich i danej
bohaterki wizji. Podczas spotkan przed zdjeciami, takze juz na miejscu wspdlnie
opracowywaliSmy obraz jaki ma powsta¢. Portretowane przynosity kostiumy,
artefakty ze Swiata swojej pracy, gesty, pozy, czasem inspiracje - swoich ulubionych
malarzy, fotografow itp. Ja aranzowatem kadr, dodawatem swiatto. Czasami wiecej
w tych portretach byto mnie, czasami mojej bohaterki, ale zawsze to byt pewien
dialog, spotkanie w fotografii, ktéra powstawata (fot.47).

Przyjatem takze praktyke Philipa- Lorca di Corcia - byta to transakcja,
a substytutem ustugi seksualnej byta mozliwosé wykonania zdje¢ i pozwolenie na
ich publikacje. Wkraczajgc w ten swiat, koloru, neonu, obietnicy, koronki, lateksu
oraz sztucznej skory, wchodzitem w realizacje projektu z wtasnymi o tym sSwiecie
wyobrazeniami. Spotkatem w nim osoby, ktére majg wtasny pomyst oraz sposob
realizacji siebie, zawodowo, seksualnie, zyjagce swoim trybem na swoich warunkach.
Matzenstwa, czy pary z innym spojrzeniem. Rzeczywistos¢ jakg zastatem przestata
by¢ tylko ciekawa, ale stata sie réwniez zrozumiata i to na wielu ptaszczyznach.
Chciatem da¢ widzowi materiat nieosadzajgcy jak juz wspomniatem wyzej,
zamkniety w mniej lub bardziej otwarte fotografie tak by to po stronie widza byto
przezycie.

W catym projekcie wybijajg sie dwie postaci, ich fotografie takze sg
odmienne, majg charakter portretu dokumentalnego. Bohaterki te takze ujawniam
Z imienia i nazwiska - siostry Fokkens (fot.48). Trafity one do sexworkingu w wyniku
przemocy i przymusu, staty sie jednymi z najstynniejszych sexworkerek w Holandii.
Ikoniczne siostry blizniaczki, charakterystycznie ubrane, emerytowane prostytutki,
ktére byty wspodizatozycielkami pierwszego zwigzku zawodowego sexworkerek. Sg
takze autorkami licznych ksigzek, wystepowaty w wielu wywiadach radiowych oraz
powstat o nich film dokumentalny. Spotkanie z nimi, fotografie, ktdre powstaty
traktuje jako swojego rodzaju uziemienie w rzeczywistosci tej onirycznej historii.

Projekt ,Ladies of Love” miat swojg premiere na wystawie indywidualnej na
Fotofestiwalu w kodzi w 2016 roku. Pokazywany byt takze w Galerii Claude Samuel
w Paryzu. Zdecydowatem sie na duze powiekszenia szczegdlnie postaci,

zachowujac skale ciata 1:1 (fot.49). Moim zamiarem byto skonfrontowanie widza
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z bohaterkami projektu, by staneli z nimi twarzg w twarz. Chciatem by teksty
wizualnie nie konkurowaly z obrazami, dlatego wyeksportowatem je na skraj
Scianek, na ktorych byly prezentowane fotografie. Do tej pory eksponowatem
portrety, fotografie architektury mitosci oraz fragmentaryczne teksty z tego Swiata.
Jednakze projekt zawiera réwniez nagrania wideo, voyeurystyczne fotografie
dzielnic mitosci. Praca z naddatkiem materialtu pozwala na aranzowanie tego

projektu w nowych miejscach za kazdym razem odmiennie.
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5. INFORMACJE O WYKAZYWANIU SIE ISTOTNA AKTYWNOSCIA
NAUKOWA ALBO ARTYSTYCZNA REALIZOWANA W WIECEJ NIZ
JEDNEJ UCZELNI, INSTYTUCJI NAUKOWEJ LUB INSTYTUCJI
KULTURY, W SZCZEGOLNOSCI ZAGRANICZNEJ.

Wspétpracowatem z Instytutem Polskim w Paryzu, bedac kuratorem pokazu
tworczosci studentow oraz absolwentow Szkoty Filmowej w kodzi na Polish Photo
Brunch podczas Paris Photo w 2023 roku. Jako kurator wystawy ,ID_tentity”
w Galerii Titanikas w Wilnie wspotpracowatem z Wilernskg Akademiag Sztuk Pieknych,
prezentujgc twoérczos¢ polskich i litewskich studentéw w 2022 roku, gdzie
partnerem byt takze Instytut Polski w Wilnie. Wspotpracowatem takze z Instytutem
Polskim w Wiedniu i Wiedenska Akademig Sztuk Pieknych, bedac kuratorem
wystawy ,#awangarda2.0?” w 2017 roku.

Wspotpracowatem z Panstwowg Galerig Sztuki w Sopocie bedac kuratorem
czterech wystaw majgcych tam miejsce: 2024 ,Storice nigdy nie zachodzi”; 2023
~Flow”; 2022 ,TopoS”; 2021 ,Bursztynek”. Wspdtpracowatem z Matopolskim
Ogrodem Sztuki w Krakowie jako kurator wystawy ,ID_tentity” w 2021 roku. Jako
kurator wystawy ,Avan_granda” wspotpracowatem z Miejskg Galerig Sztuki w kodzi
w 2017 roku.

Prowadzitem roczne masterclasses w Akademii Fotografii
i Przedsiebiorczosci w Biatymstoku w latach 2018-2019.

Bytem takze mentorem w rocznym programie mentoringowym
organizowanym przez Fundacje Picturedoc i Galerie Duzy Pokd;.

Nalezatem do Rady Programowej Miedzynarodowego Festiwalu Fotografii
Interphoto w Biatymstoku podczas edycji w latach 2017, 2019, 2021.

Dwukrotnie prowadzitem goscinne wyktady na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu: ,Eternal U, Death Landscapes, Evil Man - Humka i jego photobooki”
w 2024 roku oraz ,,Smieré, mito$é i krajobrazy” w 2018 roku.

Jako artysta wykazywatem sie aktywnoscig artystyczng w polskich
i zagranicznych instytucjach kultury, prezentujgc swoje prace Ilub projekty
w miejscach takich jak miedzy innymi: 2024 Villa Polonez, Instytut Polski w Paryzu
podczas Paris Photo, wystawa zbiorowa; 2024 Robert Capa Contemporary
Photograpy Center, Budapeszt, Wegry, wystawa zbiorowa; 2024 Paper Photo.
Prolog, galeria Pusta w Katowicach, wystawa zbiorowa; 2024 Hillered Art Center,

Annaborg, Dania, wystawa zbiorowa; 2023 Eternal U w Galerii Duzy Pokdj
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w Warszawie, wystawa indywidualna; 2022 Divine w Panstwowej Galerii Sztuki
w Sopocie, wystawa indywidualna; 2020 Polskie Ksiazki Fotograficzne
w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie, wystawa zbiorowa; 2019 Death Landscapes
w Maison de la Photographie w Lille, Francja, wystawa indywidualna; 2019 Death
Landscapes w Muzeum Slgska Opolskiego podczas Opolskiego Festiwalu
Fotografii, wystawa indywidualna; 2018 Death Landscapes Galeria Imaginarium
podczas Fotofestiwalu w todzi, wystawa indywidualna; 2018 Death Landscapes
w Muzeum Wspétczesnym Wroctaw, wystawa indywidualna; 2017 Ladies of Love
w Claude Samuel Gallery w Paryzu, wystawa indywidualna; 2016 Prima Materia
w Design Akademia w Berlinie, wystawa zbiorowa; 2014 Photo Diploma w Tri Postal
podczas festiwalu fotografii Transphotographiques w Lille, Francja, wystawa
zbiorowa; 2013 Prix Voies Off Selection podczas festiwalu Les Rencontres d’Arles,
Arles, Francja, wystawa zbiorowa; 2013 An Eye for An Ear, w China House,
Georgetown, Penang, Malezja, wystawa zbiorowa; 2012 An Eye for An Ear w Galerii
Huit podczas festiwalu Les Rencontres d’Arles, Arles, Francja, wystawa zbiorowa;
2011 Tiff - Fairy Tale Element w Muzeum wspotczesnym Wroctaw, wystawa
zbiorowa; 2010 Come on! Come closer w Miejskiej Galerii Sztuki - Osrodek
Propagandy Sztuki w kodzi, wystawa zbiorowa; 2010 Pigtka w Galerii B&B w Bielsku

Biatej, wystawa zbiorowa.
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6. INFORMACJE O OSIAGNIECIACH DYDAKTYCZNYCH,
ORGANIZACYJNYCH ORAZ POPULARYZUJACYCH NAUKE LUB
SZTUKE.

Popularyzujac nauke i sztuke, bytem kuratorem 13 wystaw studentéw Szkoty
Filmowej w todzi w Polsce oraz zagranicg: 2024 ,Stonce nigdy nie zachodzi”
w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie; 2023 ,Flow” w Panstwowej Galerii Sztuki
w Sopocie; 2022-2021 ,ID_tentity” w Galerii Titanikas w Wilnie na Litwie,
w Matopolskim Ogrodzie Sztuki w Krakowie, podczas festiwalu Interphoto
w Biatymstoku oraz w Galerii Rondo w Stupsku; 2022 , TopoS” w Panstwowej Galerii
Sztuki w Sopocie; 2021 ,Bursztynek” w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie; 2019
-,Pod Wtos” podczas festiwalu Interphoto w Biatymstoku; 2018 ,Fuss” OFF
Piotrkowska podczas Fotofestiwalu w £odzi; 2017 ,,Avan_granda” w Miejskiej Galerii
Sztuki w kodzi; 2017 ,Zona 0.19” podczas festiwalu Interphoto; 2017
,Hawangarda2.0?” w Instytucie Polskim w Wiedniu. Zorganizowatem oraz bytem
opiekunem artystycznym 4 plenerow studentow Szkoty Filmowej w Sopocie
w latach 2021-2024.

Bytem rowniez kuratorem pokazu tworczosci studentéw oraz absolwentow
Szkoty Filmowej w todzi na Polish Photo Brunch w Instytucie Polskim w Paryzu
podczas Paris Photo w 2023 roku.

Sprawowatem kuratele indywidualnej wystawy Barttomieja Talagi ,,Zakfad
Przetworstwa Materiatdw Sztucznych, Krystalizacja oraz Procesy Fotochemiczne”
podczas Miedzynarodowego Festiwalu Fotografii Interphoto w Biatymstoku w 2019
roku.

Miatem przyjemnos¢ byc¢ takze kuratorem wystawy ,,EST_tota” prezentujacej
twérczos¢ miodych artystow ze wschodniej Polski podczas Fotofestiwalu w todzi
w roku 2020.

Prowadzitem roczne masterclasses w Akademii Fotografii
i Przedsiebiorczosci w Biatymstoku w latach 2018-2019.

Bytem takze mentorem w rocznym programie mentoringowym
organizowanym przez Fundacje Picturedoc i Galerie Duzy Pokdj.

Nalezatem do Rady Programowej Miedzynarodowego Festiwalu Fotografii

Interphoto w Biatymstoku podczas edycji w latach 2017, 2019, 2021. Na festiwalu
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tym zainicjowatem oraz zorganizowatem miedzy innymi nagrode grand prix oraz
wystawe konkursowa, a takze przeglady portfolio.

Prowadzitem warsztaty z reporterskiej sztuki operatorskiej na plenerze
PWSFTvIiT w Rewie.

Bratem udziat w polskiej odstonie projektu ,DO IT”, w ktérej prowadzitem
artystyczne warsztaty z pisania grozby do samego siebie, w £odzi w 2018 roku.

Dwukrotnie (2020, 2021 roku) bytem cztonkiem jury
Miedzynarodowego Konkursu BUP Awards, gdzie nagrodg gtéwng byto
opublikowanie zgtoszonego materiatu w postaci ksigzki przez wydawnictwo Blow
Up Press.

Dwukrotnie prowadzitem goscinne wyktady na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu: ,Eternal U, Death Landscapes, Evil Man - Humka i jego photobooki”
w 2024 roku, oraz ,,Smieré, mito$é i krajobrazy” w 2018 roku.

Bratem udziat jako jeden z czterech zaproszonych artystow w panelu
dyskusyjnym ,, Talks Under the Hackberry Free” - ,When only memories, tombstones
and forests remain, or how to talk about death in a photobook” podczas
Miedzynarodowego Festiwalu Les Rencontres de la Photography w Arles we Francji
w 2024 roku.

Od blisko dziesieciu lat jestem wyktadowca w Panstwowej Wyzszej Szkole
Filmowej Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w ktodzi na Wydziale
Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej w Katedrze Fotografii. Prowadze tam swoje
autorskie zajecia - obecnie na Il i Ill roku studiéw stacjonarnych oraz na | oraz Il roku
studiow niestacjonarnych. Zanim rozpoczatem swojg prace w Szkole Filmowej
przez pot roku w ramach praktyk podczas studidw doktoranckich bytem asystentem
Profesora Grzegorza Przyborka na tejze uczelni. Prowadzitem takze roczne
masterclases w Akademii Fotografii i Przedsiebiorczosci w Biatymstoku.

W Szkole Filmowej prowadze dwa rodzaje zaje¢. Pierwsze z nich, ktére
odbywajg sie na drugim roku to zajecia skupiajgce sie na procesie powstawania
projektu artystycznego. Zatozeniem tych zajec jest przesledzenie tego procesu od A
do Z - od idei, pomystu przez produkcje po wystawienie i promocje projektu.
Studenci proponujg temat z obszaru ich aktualnego zainteresowania i pracujg nad
nim przez cate dwa semestry z zatozeniem, ze pod koniec roku akademickiego ich

projekty zaczng funkcjonowaé w przestrzeni galeryino-festiwalowo-konkursowe;.
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Zgtaszane pomysty sg niczym nieograniczane ani co do tresci, ani co do formy -
moga to by¢ propozycje fotograficzne, video, filmu, obiektéw, akcji
performatywnych. Jedyna sugestia w kwestii doboru tematu to taka by byt to temat
obecnie interesujgcy studenta, taki, ktory chciatby zgtebi¢, poswieci¢ mu rok swojej
pracy. Podczas zaje¢ przedstawiam wybrane zagadnienia z catego procesu
powstawania projektu. Pogtebiam o nich wiedze za pomocg prezentacji
opracowanych materiatdbw wizualnych i poddaje je pod dyskusje. Cata grupa
stanowi takze pierwsza publicznos¢ i grono kolaudatorow poszczegolnych
projektéw. Nie prowadze konsultacji pojedynczych, indywidualnych. Interesuje mnie
praca w zespole, troche jakby sala wyktadowa stawata sie przestrzenig wymiany
mysli, gdzie nie tylko poszczegdlni studenci pracujg nad swoimi indywidualnymi
projektami, ale dzielg sie spostrzezeniami, doswiadczeniem, emocjg lub pomoca
w powstawaniu projektéw kolezanek i kolegéw. Sledzimy w ten sposéb kazdy krok
u poszczegodlnych studentéw powstawania ich projektéw, omawiamy i konsultujemy.
Rownoczesnie pracujemy wspdlnie nad wystawg ztozong z projektow, ktére
powstajg podczas zaje¢ i nie tylko. Opracowujemy wspolnie koncepcje wystawy,
pracujemy nad doborem twércédw, tekstami, edycjg prac, aranzacjg przestrzeni,
promocjg wydarzenia. Studenci stajg sie kuratorami, producentami, ale takze
osobami technicznymi wbijajgcymi przystowiowy gwoézdZz w Sciane. Wszystko
w mysl idei by zdobywali ,know-how” pracujgc nad grupowg wystawg i mogli
przenies¢ wiedze i doswiadczenie w przestrzen swojej indywidualnej praktyki.
Zajecia jakie prowadze na trzecim roku sg zgota odmienne. Uwazam, ze jest
to decydujgcy moment, ukierunkowania, wybrania wtasnej drogi i praktyki
artystycznej. Niejednokrotnie bytem $wiadkiem niezdecydowania, czy trudnosci
w odnalezieniu wtasnej drogi. Szkota to idealne miejsce by eksperymentowac,
podejmowac niejednokrotnie Sciezki prowadzgce do nikad, ale pozostawiajgce po
sobie wzbogacajgce doswiadczenie. Jednak mikroklimat jaki znajduj sie na uczelni,
pewien parasol i klosz ochronny bywa niebezpieczny. Gdy szkota sie konczy, koncza
sie mozliwosci jakie oferowata oraz zamyka sie parasol bezpieczenstwa, konczy sie
czesto przestrzen do niezobowigzujgcego eksperymentu. Dlatego zajecia, ktore
prowadze, sg trojwarstwowe. Po pierwsze zapraszam gosci z szeroko rozumianego
Swiata tworcow - od artystéw przez wydawcow, kuratorow. Organizuje te spotkania

tak by studenci poznali mtodych artystow, tworcow, profesjonalistdw w swojej
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dziedzinie, ale takze, a moze przede wszystkim prosze by goscie opowiedzieli swojg
historie, prezentujac swoje dokonania z naciskiem na droge jaka przebyli do
miejsca, w ktorym sie znajdujg. W stosunkowo niewielkiej grupie tworzy sie
przestrzen do dyskusji, pytan i szczerych odpowiedzi. Druga warstwa to
rozbudowane tematy, zagadnienia ze sztuki, ktére omawiamy wieloptaszczyznowo,
ujmujac je w réznego rodzaju ramy i oglagdamy je przez wiele réznych pryzmatéw. Te
dyskusje majg na celu obudzi¢c w studentach samookreslajgcych sie tworcow,
pomoc im w samodefiniowaniu siebie jako artysty. Trzecia warstwa zajeC to
wyprowadzenie indywidualnego tematu do szybkiej realizacji z omawianych
zagadnien. W kontrze do zaje¢ na |l roku zalezy mi na szybkiej odpowiedzi, by
odpowiedz byta intuicyjna, emocjonalna. Oczywiscie nadal dowolna w formie. By byt
to rodzaj komentarza, szybkiej refleksji. W mojej praktyce bardzo wazne jest

dziatanie kolektywne i jawne.
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7. INNE INFORMACJE DOTYCZACE KARIERY ZAWODOWEJ.

W mojej karierze zawodowej bytem laureatem, finalista oraz zwyciezcag
licznych konkursow w Polsce i za granicg miedzy innymi: 2024 laureat Best
Photography Book of the Year Award Photo Espania w Hiszpanii; 2024 laureat Arles
Prix du Libre Award w kategorii Photo-Text w Arles, we Francji; 2024 laureat
Fotograficznej Publikacji roku Fotofestiwal w £odzi w Polsce; 2024 Gold European
Design Award w Neapolu we Wioszech; 2024 nominacja do nagrody Fotograficzna
Publikacja roku 2023 Fotopolis; 2020 Runner Up Maribor Photobook Award
w Stowenii; 2019 Honorable Mention - PX3 Prix De La Photographie w kategorii
w Book/Documentary Paryzu we Francji; 2019 Official Selection w Photo Book
Exhibition - Month of Photography w Los Angeles w Stanach Zjednoczonych; 2019
nominacja do nagrody Prix Bob Calle 2019 du livre d’artiste w Paryzu we Francji;
2019 pierwsze miejsce w plebiscycie na Fotograficzng Publikacje 2018 Fotopolis i
Digital Camera w Polsce; 2019 Official selection for Photo Book Exhibition -
APhF:19 Athens Photo Festival w Atenach w Grecji; 2019 Honorable Mention -
Polish Graphic Design Awards 2019 - Publications 2018/Albums w Polsce; 2019
Honorable Mention - Moscow International Foto Awards 2019 book - Documentary
category, w Moskwie, w Rosji; 2019 Bronze winner Tokyo International Foto Awards
2018 Book - Documentary category w Tokio w Japonii; 2018 Finalista 16th Felifa
Festival de Libros de Fotografia y Afines w Buenos Aires w Argentynie; 2018
Honorable Mention International Photography Awards 2018; 2018 laureat FULL
CONTACT, SCAN Tarragona w Taragonie w Hiszpanii, 2018 finalista wystawy ksigzek
SCAN Photobooks Tarragona, w Tarragonie w Hiszpanii; 2015 Zdobywca pierwszej
nagrody w kategorii book:fine art i zdobywca drugiej nagrody w catej kategorii non-
professional book w Moscow International Foto Award w Moskwie w Rosji; 2015
laureat Miedzynarodowego konkursu Encontros da Imagem w Braga w Portugalii;
2015 Archivo w Porto w Portugalii; 2015 laureat Library Project w Dublinie w Irlandii;
2015 laureat konkursu na Fotograficzng Publikacje roku 2015 podczas
Miedzynarodowego Fotofestiwalu w ktodzi w Polsce; 2015 Nominacja do
Najpiekniejszej Ksigazki Roku 2015 w Warszawie w Polsce; 2013 laureat
Miedzynarodowego Konkursu Photodiploma 2013 podczas poznarnskiego Biennale
Fotografii w Polsce; 2013 laureat Miedzynarodowego Konkursu Prix Voies Off:

Selections 2013 podczas Festiwalu The Rencontres d'Arles Off Festival w Arles, we
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Franciji; 2012 laureat Miedzynarodowego Konkursu Galerie Huit Open Salon w Arles,
we Francji; 2012 Laureat Sekcji ShowOFF 2012 na Festiwalu Miesigc Fotografii
w Krakowie w Polsce.

Prezentowatem swoje prace i projekty na ponad 10 wystawach
indywidualnych oraz na ponad 50 wystawach zbiorowych w Polsce i za granica
miedzy innymi: 2025 Pokaz Polskiej Fotografii, Jeu de Paume, podczas festiwalu
Paysages Mouvants, Paryz Francja 2024, Villa Polonez, Instytut Polski w Paryzu
podczas Paris Photo wystawa zbiorowa; 2024 Robert Capa Contemporary
Photograpy Center, Budapeszt, Wegry wystawa zbiorowa; 2024 Paper Photo.
Prolog, galeria Pusta w Katowicach, wystawa zbiorowa; 2024 Hillered Art Center,
Annaborg, Dania, wystawa zbiorowa; 2024 Polish Photo Brunch, podczas festiwalu
Les Rencontres d’Arles, Arles, Francja wystawa zbiorowa; 2024 Dear Eastern
Europe podczas Athens Photo Festiwal, Ateny, Gracja, wystawa zbiorowa; 2024 La
Mort en ce jardin, Paryz, Francja, wystawa zbiorowa; 2023 Eternal U w Galerii Duzy
Pokéj w Warszawie, wystawa indywidualna; 2022 Divine w Panstwowej Galerii
Sztuki w Sopocie, wystawa indywidualna; 2020 Polskie Ksigzki Fotograficzne
w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie, wystawa zbiorowa; 2019 Death Landscapes
w Maison de la Photographie w Lille, Francja, wystawa indywidualna; 2019 Death
Landscapes w Muzeum Slaska Opolskiego podczas Opolskiego Festiwalu
Fotografii, wystawa indywidualna; 2019 Death Landscapes Festiwal Fotografii W
ramach Sopotu, wystawa indywidualna; 2018 DO IT, Fabryka Wima, £6dz, Polska,
wystawa zbiorowa; 2018 Death Landscapes Galeria Imaginarium podczas
Fotofestiwalu w kodzi, wystawa indywidualna; 2018 Terra Incognita w Leica 6x7
Gallery w Warszawie, wystawa zbiorowa; 2018 Death Landscapes w Muzeum
Wspotczesnym Wroctaw, wystawa indywidualna; 2017 Ladies of Love w Claude
Samuel Gallery w Paryzu, wystawa indywidualna; 2016 Prima Materia w Designe
Akademii w Berlinie, wystawa zbiorowa; 2016 Ladies of Love, Fotofestiwal w todzi,
wystawa indywidualna; 2015 Evil Man, Festiwal Interphoto w Biatymstoku, wystawa
indywidualna; 2014 Photo Diploma w Tri Postal podczas festiwalu fotografii
Transphotographiques w Lille, Francja, wystawa zbiorowa; 2013 Prix Vries Off
Selection podczas festiwalu Les Rencontres d’Arles, Arles, Francja, wystawa
zbiorowa; 2013 An Eye for An Ear, w China House, Georgetown, Penang, Malezja,

wystawa zbiorowa; 2012 An Eye for An Ear w Galerii Huit podczas festiwalu Les
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Rencontres d’Arles, Arles, Francja, wystawa zbiorowa; 2011 Tiff - Fairy Tale Element
w Muzeum wspétczesnym Wroctaw, wystawa zbiorowa; 2010 Come on! Come
closer w Miejskiej Galerii Sztuki - Osrodek Propagandy Sztuki w kodzi, wystawa
zbiorowa; 2010 Pigtka w Galerii B&B w Bielsku Biatej, wystawa zbiorowa; 2009
Nowe Energie Wideo Fisheye International Experimental Film and Video festival
w Rzymie, wystawa zbiorowa; 2009 Pigtka, BWA Tarnéw, wystawa zbiorowa; 2008
Dialog - dopokad czuje, rozumiem, widze w galerii Stodownia +1 Stary Browar
w Poznaniu, wystawa zbiorowa.

Moja prace znajduje sie w kolekcji Muzeum Wspétczesnego Wroctaw oraz
jestem w trakcie finalizacji przekazania pracy do kolekcji Panstwowej Galerii Sztuki
w Sopocie.

Wydatem takze trzy monografie artystyczne ,Eternal U”, wydawnictwo Blow
Up Press w 2023 roku; ,Death Landscapes” wydawnictwo Blow Up Press w 2018
roku; ,Evil Man” wspoétwydanie z Wydawnictwem Szkoty Filmowej w kodzi w 2015
roku.

Moje ksigzki znajdujg sie w kolekcjach: Robert Capa Contemporary
Photography Center w Budapeszcie; Dear Eastern Europe Zentropa w Atenach;
Instytutu Polskiego w Paryzu; Sopockiej Kolekcji Ksigzek Fotograficznych; Opolskiej
Kolekcji Ksigzek Fotograficznych.

Jestem dwukrotnym stypendystg Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
w 2016 i 2014 roku oraz stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
w 2010 roku.

Udzielatem wywiaddéw dotyczgcych mojej twdrczosci w mediach
powszechnych miedzy innymi w: Radiowej Trojce, Radiowej Dwdjce, Polskim Radio
24, Radiu Kapitat, Radio Opole, Radio RWK, Radiu RDC, Radiu Czwoérka, Podcast
Trzy Kruki, Telewizja Polska.

Recenzje moich ksigzek, wystaw, pisane wywiady, czy reprodukcje moich
prac ukazywaty sie miedzy innymi w: Przekroju, naTemat.pl, PAP Dzieje.pl, Doc!
photo, Der Greif magazin, Fotopolis, 5 Rue Du, Le blog de Fabien Ribery, Wszyscy
jestesmy fotografami vol. 2, Hiden Photo Project, Kwartalnik Fotografia,

Na zaproszenie Maison de la Photographique bratem udziat

w miedzynarodowych targach sztuki w Lille we Franciji.
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Spotykatem sie réwniez z publicznoscig podczas licznych spotkan autorskich,
paneli dyskusyjnych oraz spotkan promujgcych moje ksigzki w Polsce i zagranica
miedzy innymi: 2024 panel dyskusyjny , Talks Under the Hackberry Free” - ,When
only memories, tombstones and forests remain, or how to talk about death in
a photobook” podczas Miedzynarodowego Festiwalu Les Rencontres de la
Photographie w Arles we Franciji; 2024 Spotkanie autorskie w galerii PIX.HOUSE,
Poznan, Polska; 2024 Spotkanie autorskie w galerii Instytut Fotografii Fort,
Warszawa, Polska; 2024 Spotkanie autorskie na Festiwalu Fotografia Europea,
Reggio Emilia, Wtochy; 2024 Spotkanie autorskie w Softcover, Wieden Austria; 2023
Spotkanie autorskie w Galerii Fotografii Miasta Rzeszowa; 2023 Spotkanie autorskie
w galerii Foto-gen ,Wokét fotobookdw rozmowy”, Wroctaw; 2022 Spotkanie
autorskie Death Landscapes Miejska Biblioteka Publiczna w Rybniku; 2022
Spotkanie autorskie Divine, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie; 2019 Spotkanie
autorskie i promocja ksigzki Death Landscapes, Opolski Festiwal Fotografii, Miejska
Biblioteka Publiczna, Opole, Polska; 2019 Spotkanie autorskie i promocja ksigzki
Death Landscapes, Interphoto 2019, Biatystok, Polska; 2018 Spotkanie promocja
ksigzki Leica 6x7 Gallery, Warszawa; 2018 Spotkanie-Premiera ksigzki Death

Landscapes, Galeria Imaginarium, Fotofestiwal, £6dz, Polska.
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FOTOGRAFIE
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Murder of an elderly woman by using blunt edged tool,
probably a hammer, then the corpse was thrown intggthe river
and discovered near the dam, Namyslin

#
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Hanging with full body suspension,
close to village of Rézanki near Gorzéw Wielkopolski
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SPIS TRESCI

Karta Informacyjna.

Omowienie osiagniec, o ktéorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2

Ustawy z dnia 20 lipca 2018r. Parwo o szkolnictwie wyzszym i nauce

(Dz. U. Z2021r. P6z 478 z p6zn. Zm.).

Wstep

Death Landscapes - skazone krajobrazy
Eternal U - podroz po cisze

Divine - szary odcien boskosci

Evil man - pejzaz z martwym ciatem

Ladies of Love - bez Love?

Informacje o wykazywaniu sie istotna
Aktywnoscia naukowa albo artystyczna realizowana
w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub

instytucji kultury, w szczegolnosci zagranicznej.

Informacje o osiagnieciach dydaktycznych,

organizacyjnych oraz popularyzujacych nauke lub sztuke.

Inne informacje dotyczace kariery zawodowej.

Fotografie.
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