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Recenzja Pracy Habilitacyjnej Piotra Skowrona

W 2009 roku Piotr Skowron koriczy Wydziat Elektrotechniki, Elektroniki, Informatyki i
Automatyki na Politechnice Lédzkiej z tytutem magistra inzyniera.

Jak sam pisze o tym w swoim autoreferacie:

»M0j sentyment do abstrakcji geometrycznej mozna chyba przypisaé pierwszemu
wyksztatceniu- pieé lat studidw, tytut magistra inzyniera zdobyty na Politechnice
todzkiej, gdzie matematyka i fizyka spotykaty sie z rysunkiem i malarstwem prowadzgc
mnie w strone geometrii i sitodruku.”

Pozornie matematyka i fizyka, mimo istnienia od lat sztuki abstrakcyjnej a szczegélnie tej
opartej na geometrii to dziedziny bedgce na drugim biegunie w stosunku do sztuk
pieknych.

Przypomina mi sie rozmowa z przyjacielem, ktdry jest matematykiem, pracownikiem
naukowym i pedagogiem na wyzszej uczelni. W czasie tej rozmowy, ktérej tematem byty
egzaminy wstepne na Wydziat Matematyki na stwierdzenie, ze to chyba oczywiste, ze
przede wszystkim zalezy im na osobach z celujgcymi ocenami wtasnie z matematyki, na
laureatkach i laureatach olimpiad fizycznych i matematycznych, odpart:

»Nie chodzi nam o nerdéw i prymusdw, zalezy nam najbardziej na ludziach z
wyobraznig”

Nad twdérczosciag Piotra Skowrona unosi sie mozna by rzec troje patronek i patronéw.
Krélowa op artu Bridget Riley, poeta koloru, twdérca sztuki kinetycznej Carlos Ruiz Diez i
jeden z najwazniejszych wspdtczesnych malarzy polskich Wojciech Fangor.
Dorzucitbym tutaj jeszcze jednego artyste, ktérego nazwisko pada mimochodem w
autoreferacie, nie w kontekscie referencji a w nazwie miejsca, gdzie odbywata sie jedna
z wystaw autora. Mam na mysli oczywiscie Marka Rothko.

Z twérczoscig Marka Rothko tgczy mnie szczegdlne wspomnienie.

Bedac mtodym adeptem sztuki, gdzies$ na poczatku lat dwutysiecznych znalaztem sie w
USA, w Mineapolis, na wyjezdzie zwigzanym z projektem graficznym. Pewnego dnia
zawedrowatem do muzeum, gdzie po przejsciu paru sal wystawowych petnych obrazdw i
rzezb stangtem przed obrazem Rothko.



Moja twoérczos¢ jest daleka od abstrakgji, zajmuje sie gtéwnie figuracjg, bardzo wazna
jest dla mnie narracja i przedmiotowosé. Stojac przed wielkg kompozycjg malarska
Marka Rothko doznatem nietypowego uczucia daleko wykraczajgcego poza satysfakcje
estetyczng sprowadzajgcg sie do kontemplacji form i koloréw. Mégtbym nawet nazwac
to przezycie duchowym mimo swiadomosci pretensjonalnosci takiego stwierdzenia.
Statem przed obrazem dtuga chwile, czas przestat istnie¢. Nie wiem czy przez skale, czy
zestaw koloréw, czy przez nieoczywiste formy o nieostrej krawedzi miatem wrazenie,
jakbym byt przed obrazem i w nim zarazem, w dwu miejscach naraz. Ta przygoda z
perspektywy czasu jest dla mnie wazna. Zrozumiatem, ze sztuka abstrakcyjna porusza w
nas uczucia czesto nienazwane a jej nieoczywistosé, brak odniesien do swiata
przedstawiajgcego moze by¢ zrédtem pociagajacej tajemnicy.

*

Jako podstawe ubiegania sie o tytut doktora habilitowanego Piotr Skowron wskazuje cykl
Interferencje prezentowany na nastepujgcych wystawach: ,Interferencje” w Galerii
Stowarzyszenia Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie, ,Interferences” w Mark
Rothko Art Center Daugavpils na Lotwie, oraz na wystawie ,Wibracje” w Galerii
Piotrkowska 68 na Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi.

O swoich zamierzeniach i zatozeniach autor pisze tak:

»Probowatem poruszy¢ to co statyczne, sprawi¢ by obraz zaczat drgaé i nie pozwalat
widzowi na bierne, jednorazowe spojrzenie.”

| dalej:

»Moim celem byto stworzenie zbioru prac, ktdre nie pozwolg widzowi na szybkie
przejScie obok- trzeba sie w nie zanurzyé, da¢ im czas, bo inaczej uciekng.”

Cykl ,,Interferencje” to ponad 30 grafik wielkoformatowych, wykonanych w technice
sitodruku o formacie 124 cm x 124 cm a takze 205 cm x 124 cm, 50 grafik w formacie
100 cm x 70 cm jak réwniez duza ilo$é miniatur stuzgcych jako szkice.

W fizyce interferencja oznacza zjawisko, w ktérym fale oddziatujg na siebie. Powoduje to
ich zmniejszenie, zwiekszenie lub ustanie ruchu. Oddziatywanie moze wptywaé na fale
Swietlne, radiowe, dZzwiekowe i inne. Przektadajgc to zjawisko na jezyk wizualny Piotr
Skowron tworzy kompozycje, gdzie elementem sktadowym, konstrukcyjnym jest
tukowata linia. Linie, ktére sg odpowiednikiem fal z teorii z fizyki, poprzez naktadanie ich
na siebie w réznych odstepach, w réznych konfiguracjach tworza zjawisko zwane mora.
Mora, a wtasciwie moiré, to wedle stownika pewien rodzaj uktadu prazkéw powstatych
na skutek interferencji (naktadania sie) dwdch siatek linii obréconych o pewien kat lub
poddanych deformaciji (znieksztatconych wzgledem siebie).

Mora to utrapienie dla poligraféw, fotograféw, grafikdw komputerowych a dawniej dla
rytownikéw. Naktadanie rytowanych, réwnolegtych linii na siebie, czy to prostych, czy to
obtych powoduje powstawanie abstrakcyjnych wzoréw majacych sie nijak do
przedstawianej formy czy tematu.

Mozna powiedzie¢, ze Piotr Skowron z btedu jakim sg mory tworzy budulec i gtéwna
zalete swoich kompozyciji.

Gdyby uzyé metafory, takie dziatanie przypomina technike stosowang podczas dyskusiji
znana pod nazwa retorsio argumenti (odwrécenie argumentu) polegajgca na przyjeciu
przestanki argumentu wygtoszonego przez przeciwnika po to, aby wyprowadzi¢ z nigj


https://pl.wikipedia.org/wiki/Interferencja

wniosek odwrotny do tego, ktory wczesniej wyciggnat z niej rywal. Podobnie jest w
japonskiej sztuce walki Aikido, gdzie jednym z najwazniejszych elementéw jest
wykorzystaniu sity przeciwnika na swoja korzysé.

*

Jak autor sam pisze prace zawsze zaczyna od trzech podstawowych zatozen: wybér
formatu, dobdr kolorystyki oraz szkic kompozycyjny. Matryce do druku sg tworzone w
programach graficznych, autor zazwyczaj tworzy trzy matryce o podobnych
parametrach. Proces druku polega na zadrukowywaniu poszczegélnych odbitek i
dodrukowywaniu dodatkowych kolordéw, przez co tworzy sie wspomniany juz efekt
interferencji oraz efekt mory. Artysta podaza za intuicjg, bacznie obserwujgc efekty
swoich dziatan i odpowiednio na nie reagujgc. Wazna jest uwaga i koncentracja w
trakcie pracy, proces druku nie jest wytacznie procesem reprodukcyjnym, to przede
wszystkim proces twoérczy. Przy perfekcyjnej jakosci druku artysta jest otwarty na
eksperyment, Czasem wydrukowanie czegos$ odwrotnie, niedodrukowanie, inny od
zamierzonego efekt, mogg okaza¢ sie interesujgcym pomystem na cykl bgadz nowe
dzieto.

Zatuje, ze autor nie napisat wiecej w swojej pracy na temat klucza jakim postuguje sie
przy wybieraniu zestawien barwnych. Ciekawi mnie, czy korzysta z istniejgcych
systemoéw barwnych, czy kieruje sie wytgcznie wtasnym wyczuciem kolorystycznym. Ta
ciekawos$¢ nie wynika z poczucia, ze kolor jest surowy, badz jest z nim cos$ nie tak.
Skoro doktadanie nastepnych matryc kolorystycznych odbywa sie wedle obserwacji
tego co juz sie przydarzyto, fascynujgcy mogtby sie okazaé zapis takiego procesu
obserwowania a zarazem myslenia autora.

Kolor w pracach Piotra Skowrona jest budowany w sposéb przypominajgcy metode
uzywang przez malarzy pointylistow. Nadrukowywanie jednych kolorowych linii na
drugie powoduje sytuacje, gdzie jedne przykrywajg inne, oczywiscie gdy kolor jest
kryjacy, jednoczesnie zostawiajgc fragmenty nieprzykryte. Gdy kolor jest laserunkowy, z
natozenia jednej barwy na druga powstaje ich wypadkowa. Barwy kryjgce i laserunkowe,
te potozone na i te pod spodem tworzg kolor dominujgcy, ktéry mozemy zaobserwowac
z wiekszej odlegtosci.

W projektach z uzyciem promieni UV grafiki zaczynajg emanowac swoim wtasnym
Swiattem, kolory staja sie intensywne, lecz najbardziej dla mnie znamienne jest to, ze
aby ten efekt byt widoczny w pomieszczeniu musi byé ciemno.

Artysta jednym pstryknieciem gasi caty swiat, Swiatto staje sie najwazniejszym i jedynym
narratorem prowadzonej przez niego opowiesci.

*

Kompozycje wchodzace w sktad cyklu interferencje mozna podzieli¢ na dwie kategorie:
kompozycje na formacie prostokatnym, gdzie linie wypetniaja catg powierzchnie
formatu, drukowane na formatach 210 x475cm, 210 x125cm, 124 x124cm, 112x77



cm oraz kompozycje, gdzie linie stajg sie budulcem kolistej, centrycznej formy,
drukowane na formatach 125x 125 cm, 124 x 124cm, 100 x 70 cm czy 68 x 68 cm.
Kompozycje na formatach prostokatnych maja ,,inne tempo”, mozna by rzec poruszaja
sie troche wolniej, szczegdlnie te prace, gdzie wzdr wynikajacy z interferencji ujawnia
serpentyny wiekszego formatu. Idgce po przekatnej prostokata, z dotu do gory zdaja sie
by¢ stanem spowolnionym prac o liniach interferencyjnych poziomych lub pionowych,
duzo drobniejszych. Przychodza mi do gtowy okreslenia takie jak drzenie, trzesienie czy
migotanie, co zdaje sie by¢ potwierdzeniem kinetyki zakletej w kompozycjach. Co jakis
czas autor mowi stop uzywajgc poziomej pauzy. To stop moze by¢ krétsze lub dtuzsze,
wypowiedziane bardziej spokojnie, bgdz bardziej emocjonalnie w zaleznosci od uzyte;j
barwy. Sg prace, gdzie interferencja tworzac powtarzalne akcenty na liniach poziomych
grupuje je w formy pionowe, troche jak w alfabecie Morse’a.

Ta sama sekwencja powtarzana po wielokro¢ tworzy w naszej pamieci rodzaj kolumny.
Te skojarzenia dzwiekowe sg prawdopodobnie podyktowane wizualnym podobieristwem
prac do graficznego zapisu dzwieku. Wzbogacajg one odbiér dzieta, podobnie dziata
uzyty kolor, ktéry poprzez podswiadomosé, poprzez pamie¢ wptywa na pojawiajgce sie
w trakcie ogladania emocje.

W kompozycjach prostokgtnych mozemy zauwazy¢ gradient sktadajacy sie badz z
pionowych, badz z poziomych paskdw.

Sam gradient, czyli tak zwane ,,przejscie japonskie” ma w sobie co$ melancholijnego i
nostalgicznego. By¢ moze ma to zwigzek z tym, ze wystepuje na poczatku i na kohAcu
dnia, w kluczowych momentach, jednym, gdy sie budzimy nie wiedzgc co nas czeka iw
drugim, gdy konczy sie dzien a zaczyna podréz w sen, w nieznane.

Dla mnie gradient ma wymiar osobisty. W czasie jednego z kryzyséw twdérczych
zamalowywatem tta i tworzytem gradienty ktére miaty byé podmaldéwkami dla figur,
rzeczy i przedmiotdw, lecz nie mogtem i$¢é z praca dalej. Byt to moment trudny i bolesny
jednoczesnie pozostawanie w kregu abstrakcyjnych teti ptynnych przejsé
kolorystycznych przynosito mi spokdj i satysfakcje.

Piotr Skowron swe wschody i zachody stonca tworzy z linii i waskich paséw, dzielac te
momenty na chwile, jak w filmie, wydtuzajac pozornie ich czas trwania.

*

W pracach artysty na pewno wazna jest skala, duza dominuje odbidr dzieta. Przy duzym
formacie widz wciggany w gtab kompozycji, staje sie jej czescig, scala sie z nig w krotkim
momencie kontemplacji. Oczywiscie to nie jest reguta, wiadomo, format nie jest
gwarantem jakosci, sg wielkie dzieta matego formatu i powiekszenie ich skali nie jest im
do niczego potrzebne. W przypadku prac Piotra Skowrona skala na pewno ma znaczenie.
Wazne jest tez ustawienie prac wzgledem siebie, moze nasila¢ bgdz ostabiaé¢ dynamike
ekspozycji, wzmagac ruch i ekspresje, badz je spowalniac.

Kompozycje koliste, posiadajgce zawsze wyrazne jadro w centrum, chcac nie chcac
budzg mimowolne skojarzenie z obrazami abstrakcyjnymi Wojciecha Fangora. Przez
swojg konstrukcyjng, misterng strukture wygladajg troche jak formy ,,szkieletéw”
»fangorowych” okregow.

W cytacie przytoczonym przez Piotra Skowrona Wojciech Fangor mowi:



»Jak patrze to sie rusza, bo oko widzi, ze to nie jest w ognisku, wiec stara sie
zogniskowac¢ soczewke- to nie pomaga, wiec zmniejsza ilos¢ swiatta, Zrenica sie kurczy i
to tez nie pomaga, nie robi sie ostro, ciggle jest rozmazane. Mniej Swiatta, wiecej Swiatta
i obraz zaczyna sie ruszag.”

Ruch w kolistych kompozycjach Fangora to pulsacja, w pracach Skowrona ruch jest
wyrazny i dynamiczny.

Okragta forma, ktéra jest wtasciwie modutem kazdej z kolistych kompozycji wygladem
przypomina teczéwke a ciemniejszy, zazwyczaj jednolity, ptaski w barwie okrag w jej
centrum rogéwke oka. To skojarzenie powoduje skupieniu naszej uwagi w centrum w
sposo6b prawie hipnotyczny. Podczas gdy koto w centrum wydaje sie by¢ nieruchome,
linie w formach naokoto zdajg sie bardziej lub mniej wirowaé. Czasem jest to ruch
réwnomierny, centryczny wzgledem srodka, czasem absolutnie chaotyczny wzgledem
centrum, swobodny. W niektérych kompozycjach mamy wieksze wrazenie ruchu,
niektdre z nich sg bardziej statyczne. Ksztatt linii, ktéra jest najmniejszym elementem,
budulcem wszystkich kompozycji budzi skojarzenie z linig rytowang w technice
miedziorytu. Cho¢ tak zupetnie nie jest do konca, linia miedziorytnicza z racji swej
narzedziowej natury jest cienka na dwdch koncach, grubsza w srodku.

Cienka jest w miejscu, gdzie rylec wchodzi w miedziang ptyte i cienka, gdy z niej
wychodzi. Linie Piotra Skowrona sg cienkie na jednym koncu, na drugim ptasko Sciete,
wiadomo ich rodowdd jest innego rodzaju. To co takze przywotuje skojarzenie z
miedziorytem to réwnolegto$é wystepowania. W miedziorycie ta cecha miata dwa cele,
jeden to rGwnomiernosé tonu, tam, gdzie akcent nie jest potrzebny, drugi, linie stawiane
,»Po formie”, miaty w sposéb iluzyjny pokazywac tréjwymiarowosé.

| to w grafikach Piotra Skowrona sie dzieje.

Linie stawiane réwnolegle do siebie ujawniajg formy przestrzenne, zblizone ksztattem do
walca potgczonego swg podstawg dolng i gérna. Interakcje linii powoduja ztudzenie
btyszczenia formy co pokazuje mozliwosci tej metody dotyczace iluzji ksztattu. Raz
pierscien zewnetrzny jest grubszy raz jest chudszy, raz centrum zapada sie w gtgb formy
bardziej raz mniej. Pierscienie moga by¢ bardziej uksztattowane centrycznie bgdz kreca
sie wokoét centrum, ale na sposodb eliptyczny. Ta iluzja przestrzeni jest tak realna, ze nie
sposo6b sie jej oprzeé. Mory tworzg iluzyjne poblaski, Swiatta odbite, cienie, na
pierscieniach ktére nie sg pierscieniami, bo ich przestrzennos¢ jest trikiem, iluzja,
tworzg a wtasciwie ujawniajg obiekty jakby przy okazji.

Sag niczym duch w maszynie, ktéry nagle stat sie widzialny.

*

Patrzgc na dziesigtki powtarzajgcych sie wersiji pracy, z ktérych oczywiscie kazda jest
inna i niepowtarzalna, nie mozna nie zadac¢ sobie pytania o rutyne czy po prostu
znudzenie motywem lub samym procesem. Autor w tym kontekscie przywotuje w swoim
autoreferacie Kiergegarda, ktory jak pisze ,,powtérzenie” uznawat za akt egzystencjalny,
czy Deleuze’a u ktérego powtdrzenie i rédznica byty kluczowe dla procesu twérczego. Kant
z kolei przez swe twierdzenie, ze rzeczywistos$¢ jaka odbieramy jest ograniczona przez
formy zmystowosci i kategorie naszych umystéw staje sie waznym odnosnikiem do
sytuaciji, gdzie mora widziana przez kazdg i kazdego troche inaczej zaczyna te Kantowska
teorie percepcji rozpychac. Twierdzenie Berkelaya brzmigce ,,istnie¢ to by¢
postrzeganym” staje sie interesujgcym dowodem S$cistego zwigzku odbiorcy z dzietem,



wszak gdyby nie widzenie mor przez ogladajgcych, grafiki Piotra Skowrona stracityby
dusze.

Ja nie mam powoddw, aby Piotrowi Skowronowi nie wierzyé. Wierze, ze kazdy ma swojg
»czerwona lampke”, swoj bezpiecznik, ktory informuje go, gdy cos robi sie za dtugo, gdy
wszystko za kazdym razem sie udaje, badz gdy pojawia sie rutyna a tuz za nig nuda.

Co ztg informacjg zrobi kazda, kazdy z nas indywidualnie, to juz inna historia.

Nie ulega watpliwosci, ze proces malarstwa matrycowego jest fascynujacy, generujac za
kazdym razem inne rozwigzanie. Dodatkowo ten proces wymusza na artyscie
odpowiednie reakcje, co popycha prace ciggle w nowe rejony. Ten proces w pewnym
momencie zaczyna przypominaé¢ medytacje. Mozna go w sumie robi¢ cate zycie.
Przypomina mi sie Roman Opatka, ktéry na pewnym etapie swojego zycia, tworzgc
obrazy numeryczne wypetniat czas cyframi jednoczesnie rozjasniajgc stopniowo kolor
farby. Obrazom towarzyszyty fotograficzne autoportrety. Przez swe dziatanie Opatka
wyciggat czas z niebytu, nadawat mu wymiar materialny, namacalny. Czy z grafikami
Piotra Skowrona nie jest podobnie?

Nawet jesli po pewnym czasie, patrzac na pierscienie Piotra Skowrona odczuwam
znuzenie, to mam poczucie, ze jest to bardziej problem po mojej stronie a nie wada jego
prac.

Pewno za jaki$ czas Piotr Skowron zacznie robi¢ cos$ innego. Moze by¢ tez tak, ze bedzie
kontynuowat swe ,,morowe” eksperymenty do kohca zycia idac sciezkami wytyczanymi
przez intuicje i przypadek.

I ma do tego absolutne prawo.

Biorgc pod uwage peten dorobek artystyczny i dydaktyczny, organizacyjny oraz naukowy
kandydata, po przeanalizowaniu autoreferatu a szczegblnie wskazanego dzieta
artystycznego dr Piotra Skowrona, po wczesniejszym spetnieniu przez niego wymogow
formalnych zgodnych z art. 219 ust. 1 pkt 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku, stwierdzam
ze jego dorobek a szczegblnie wskazane we wniosku osiggniecia stanowig znaczny
wktad w rozwdj dyscypliny sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki a ponadto
whniosek habilitanta uzasadnia nadanie mu stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie
sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Z wyrazami szacunku
dr hab. Dariusz Vasina






