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Prolog

Wspomnienie I

Mam osiem, moze dziewi¢¢ lat. Podpierajac si¢ watlymi ramionami, prébuje wdrapac si¢ na kredens,
ktory stoi obok okna w duzym pokoju. To trzypigtrowy skarbiec. Na najnizszych podtkach,
zamykanych na drzwiczki, z uchwytami w ksztatcie ozdobnych kluczykéw, lezy starannie pouktadana
porcelana. Talerze, potmiski i wazy — zastawa, ktdra gosci na stole tylko na specjalne okazje. Celem
mojej wspinaczki jest stojaca na najwyzszym pietrze biblioteczka. Te z ksigzek, ktore przyciagaja
mnie najmocniej, sa poza granicami zasiegu moich kilkuletnich, krétkich ramion. Nie sa to ksigzki dla
dzieci. Nie bedg¢ ich czyta¢ ale pokusa chocby obejrzenia oktadek jest zbyt silna. Aby dostaé
si¢ na gor¢ musz¢ pokonac jeszcze jeden poziom. Drugie pigtro to trzy szklane potki. Kiedy stawiam
stopy na waskim blacie kredensu, musze¢ balansowac na palcach jak baletnica. W myslach stysze glos

mojej mamy ,,Po co tam wlazisz, jeszcze spadniesz i zrobisz sobie krzywde!?”. Dlugo wpatruje
si¢ w przedmioty stojace na potyskujacej tafli — starannie wybrane, zbierane przez lata pamigtki

i bibeloty. Najpierw moja uwage przykuwa ,rodzina” niewielkich figurek w ksztalcie tabedzi.
Podziwiam ich smukle transparentne szyje, pnace si¢ do gory z baniek kolorowego cigzkiego szkla.
Wydaja mi si¢ by¢ szczytem zgrabnosci i elegancji. Wiem, ze sg kruche i nie powinnam ich dotykaé,
ale w przyptywie odwagi biorg jedng do reki. Delikatnie przesuwam palce po zimnym, szklanym ciele.
Spod figurki jest chropowaty i matowy, inny niz cala reszta labedzia. Ten kontrast jest przyjemny
w dotyku. Sprawdzam czy pozostate sze$¢ lub siedem wyglada podobnie, po czym starannie odktadam
jednego po drugim na wyznaczone miejsca. Kiedy podnosze wzrok na najwyzsza, na tym pigtrze
potke, widzg porcelanowe filizanki. Na kazdej z nich nad kolorowym paskiem widnieja symbole,
ktére znam z gry w karty. Zupelnie nie rozumiem, dlaczego kto$ umiescit je na porcelanie,
ale to dziwne zestawienie mnie intryguje. Ztote uszko przyciaga moja dlon jak magnes. Delikatnie

biorg je w dwa palce. Zagladam do $rodka.

Na dnie lezy kilka mlecznych zebow, nie wiem ktore z nich sa moje, a ktére mojego brata...



Wstep

Glebokie zrozumienie wlasnych inspiracji i celéw artystycznych jest kluczowe
w dazeniu do $wiadomego kierowania procesem tworczym. Prowadzenie dialogu z samym
sobg, analizowanie motywacji 1 rozpoznanie swoich emocji s3 wedlug mnie
niezbedne do doskonalenia warsztatu i tworzenia bardziej autentycznych dziel. Autorefleksja

wymaga takze najwigkszego zdyscyplinowania i szczerosci.

W wykonanej na potrzeby przewodu doktorskiego kolekcji dziet plastycznych
pt. ,,Gatunek Specjalny”, odwotuj¢ si¢ do watkdw autobiograficznych. Idac za Karenann
Boyle Crep perspektywe badawcza, ktéra przyjelam, mozna nazwaé autoetnograficzng.
Tworczos¢ w tym paradygmacie opiera si¢ na elementach zaczerpnigtych z doswiadczen zycia
codziennego. Autoetnografowie zakotwiczajg projekty we wiasnej indywidualnej
perspektywie, podobnie traktuja interpretacje artefaktow muzealnych, ktore odczytuja
zarowno w konteks$cie ekspozycyjnym, jak i ich funkcji poza nim'.

Zdecydowatam si¢ na przyjecie modelu rozprawy przywotanego przez Pauling Brelinska,
w ktorym ,,dziatalno$¢ artystyczna jest traktowana jak badanie i moze by¢ obroniona jako

samoistna praca, w ktorej teoria i praktyka sg $cisle powigzane™

. Zarowno forma ponizszej
pracy, jak i poruszane w niej tematy, dojrzewaty dlugo i ewoluowaty réwnolegle z procesem
powstawania dziet. Ponizej postaram si¢ w klarowny sposob wskaza¢ najistotniejsze powody
jej ostatecznej tresci oraz formy.

U zrodet inspiracji siggam do dziedzictwa regionu, w ktérym si¢ urodzitam —
wojewodztwa $Swietokrzyskiego. Zalezalo mi na rozpoznaniu i wskazaniu wilasnych
osobistych tropow pamiegci, ktore w szerszej perspektywie zyskalyby bardziej uniwersalne,
symboliczne znaczenie.

Tytut ,,Gatunek Specjalny” odnosi si¢ do oznaczenia porcelany, ktéra zostata

wyprodukowana w serii limitowanej’. Powodem takiej klasyfikacji produktu bywa wada

fabryczna lub uzycie specjalnej receptury. Emblemat ten jednak nie pozbawia przedmiotu

' Boyle Crep K., Autoetnografia artystyczna: jak otworzyé drzwi do nieograniczonej tworczosci
artystycznej?, [w:] The AutoEtnographer Literary and Arts Magazine, 2023,
https://theautoethnographer.com/artistic-autoethnography-artifacts/ [dostep: 01.04.2024].

2 Brelinska P., Matkowicz-Daszkowska, Reznik Z., Z krajobrazu badan artystycznych [w:] Notes na 6
tygodni wersja online, https://nn6t.pl/2021/03/01/z-krajobrazu-badan-artystycznych/ [dostep:
01.04.2024].

% Sygnatura Polska Fabryka Porcelany Specjalny Gatunek Cmieléw stosowana byta po 1930 roku.
https://theoldstuff.com/pl/sygnatury-porcelany/124-sygnatury-na-porcelanie-i-ceramice/48-sygnatury-c
mielow [dostep: 10.06.2024].



jego funkcji uzytkowych, przeciwnie - nadaje mu wymiar unikatowy. Okreslenie to mozna
potraktowa¢ metaforycznie. Moim gatunkiem specjalnym jest rodzina — zbioér podobnych
do siebie jednostek, z ktorych kazda posiada unikatowe cechy. Kiedy bytam dzieckiem, moja
mama uzywala tego okreslenia pejoratywnie, zwykle zeby podkresli¢ przywary ktoregos
z domownikow. Dla mnie sformutowanie to niesie wigcej znaczen, a jego metaforyczny
wymiar, potraktowalam jako punkt wyjscia do rozwazan na temat symbolicznej oraz
nostalgicznej mocy zwyktych-niezwyklych przedmiotéw codziennego uzytku.

Tytutowa kolekcja prac oparta jest o metafore powrotu do domu rodzinnego, a wraz
znim osobiste wspomnienia zwigzane ze stolem, obrusem i porcelanowymi naczyniami.
Zbiorowa oraz prywatna pami¢¢ przechowywana w kazdym dotyku rodzinnego stotu, zostala
zobrazowana w instalacjach wykonanych z wykorzystaniem przemystowych i unikatowych
technik artystyczno-projektowej wypowiedzi (haft komputerowy, cyjanotypia na porcelanie,
odlew woskowy). Odwotanie do wspomnienia idyllicznej krainy dziecinstwa znajduje miejsce
w metaforze ,,magicznego ogrodu”, ktorej centrum stanowi fotografia z rodzinnego albumu,
bedaca gléwnym zrédlem osi narracyjnej catego cyklu (IL.1).

Kluczowa dla mojej wypowiedzi pozostaje analiza symbolicznego kontekstu domu
rodzinnego jako przestrzeni zapamigtanej z dziecinstwa. Za jeden z celoéw stawiam sobie
zbadanie tradycji zdobienia elementéw bielizny stotowej, wykorzystywanych w regionie
swigtokrzyskim (na podstawie probki zbioréw z Muzeum Etnograficznego w Tokarni).
Dzialania artystyczno-projektowe opieram na ponownym wykorzystaniu porcelanowych
pofabrycznych odpadéw z fabryki w Cmielowie (sttuczki oraz form gipsowych).
Przedmiotem kolekcji doktorskiej jest metaforyczny pejzaz stotu, sktadajacy si¢ zaro6wno

z unikatowej zastawy, jak i skoordynowanych z nig tkanin-instalacji.

Struktura pracy

Ponizsza rozprawa sktada si¢ z czterech rozdzialow, w ktorych refleksja teoretyczna
przeplata sie z artystyczng reprezentacja procesu. Swiadomie nie ukrywam si¢ za ,,parawanem
obiektywnosci™, jak pisze Joanna Bielecka-Prus:

»Zarowno proces badawczy, jak 1 jego artystyczna reprezentacja jest jednym z wielu
mozliwych sposobdw selekcjonowania i interpretowania danych. Badacz, podobnie jak
artysta, w sposob jawny jest kreatywny iaktywny w procesie badawczym, swiadomy
swojej roli, dzialan i wplywu, jaki wywiera na otoczenie spoleczne oraz tworzone

4 Bielecka-Prus J., Badacz jako artysta, artysta jako badacz. Zatozenia metodologiczne dziatan
artystycznych w procesie badawczym ABR (art-based-research), [w:] ,PSJ”, t. 16, nr 2, s. 23.



artefakty. W przypadku ABR®> mozna méwi¢ o dwoch typach refleksyjnosci, ktore moga
si¢ pojawi¢ w tym samym wytworze. Pierwszy typ to refleksyjno$¢ konfesyjna, ktora

przybiera forme¢ autoetnografii, drugi zas, proponowany przez Pierre’a Bourdieu i Loica

Wacquanta epistemologiczny namyst nad procesem tworzenia wiedzy™™ .

Catos¢ mojej pracy doktorskiej jest zatem przejawem wspomnianej wyzej refleksyjnosci
konfesyjnej, wzbogaconej o zagadnienia krytyczne dotyczace usytuowania moich dziatan
artystycznych 1 projektowych, w szerszym konteks$cie sztuki wspotczesnej 1 historii
tradycyjnego wzornictwa regionu swigtokrzyskiego.

Pierwszy rozdzial rozprawy zawiera analiz¢ znaczenia i funkcji kulturowej stotu oraz
obrusu, ze szczegblnym naciskiem na polskg tradycje ludowa na przetomie XX 1 XXI wieku.
Przywoluj¢ i przygladam si¢ réwniez przyktadom wspotczesnych realizacji artystycznych
1 projektowych poruszajacych opisywane zagadnienia.

Kolejng z czeéci poswigcam porcelanie. Nakreslam historig fabryki w Cmielowie oraz
opisuj¢ jej wspodlczesne wzornicze znaczenie. Wprowadzam kontekst ponownego
wykorzystania odpadéw oraz przywoluje przyktady projektowania w nurcie ,,material
memories”. Thumacze réwniez jak rozumiem pojecie ,,sentymentalnego recyklingu” oraz
jakie ma ono znaczenie dla catos$ci mojej pracy. W rozdziale trzecim pochylam si¢ nad
toposem domu i ogrodu jako miejsc zapamigtanych w dziecinstwie. Zastanawiam si¢ w jaki
sposob przestrzenie te mogg stymulowaé zmysty w kontekscie haptycznosci poszerzonej’.

Pomiedzy poszczegdlnymi rozdziatami przywoluje wlasne zrekonstruowane
wspomnienia i wyobrazenia domu rodzinnego. Byly one waznym zrédtem tropéw wizualnych
oraz atmosfery obecnej w catosci cyklu. Ostatnia cze$¢ to zapis etapoOw pracy nad kolekcja
,Gatunek Specjalny” oraz jej opis, wskazujacy na wykorzystane techniki, materialy oraz
symbolike. Rozprawe koncza podsumowanie oraz wnioski z przeprowadzonego procesu
badawczo-artystycznego. W catej pracy, aby trafnie opisa¢ powyzsze zagadnienia, uprawiam
metodologiczny eklektyzm, postuguje si¢ pojeciami nie tylko z zakresu historii sztuki

1 projektowania, ale takze socjologi, etnografii czy kulturoznawstwa.

5 Skrot od ang. Artistic based research, badanie oparte o proces tworczy.

6 Tamze, s. 24.

" Przyjmuje definicje haptycznosci poszerzonej opisang przez Marte Smolinskg, ktéra oprécz zmystu
dotyku wigcza do multisensorycznego odbioru sztuki takze stuch, smak, wech, rGwnowage oraz
kinestetyke. Zob. Smolinska M., Haptycznos$¢ poszerzona ZMYSt. DOTYKU W SZTUCE POLSKIEJ
DRUGIEJ POLOWY XX | POCZATKU XXI WIEKU, Krakéw 2020.



Wspomnienienie 11

Jest piatek, za zegarze wiszacym w kuchni wskazoéwki zblizaja si¢ do dziewigtnastej. Zaraz
rozpoczniemy z mama nasz cotygodniowy rytuat. Siedze przy stojacym prawie na Srodku kuchni
duzym prostokatnym stole. W szybie okna odbija si¢ $wiatto lampy. Spod dtugiej roztozonej na blacie
ceraty, cicho stycha¢ miarowy psi oddech. Z glosnikow radia rozbrzmiewa znajomy dzingiel listy
przebojow Trojki. Robimy to co tydzien — mama piecze ciasto, ja jej asystuje. Wspdlnie stuchamy
muzyki. Czasami zdarza si¢, ze do stotu siadam z blokiem do rysowania i otéwkami, tak jest tez
dzisiaj. Mama zdejmuje ze §ciany wiszacg na dwdoch gwozdziach duza, ciezka stolnice. Kiedy nie bez
trudu ktadzie ja na blacie, ta zajmuje ponad polowe catej przestrzeni. O szklanke stojaca przede mna,
opieram pocztowke z reprodukcja obrazu ,,Spiacy Sta§” Wyspianskiego. Chce ja przerysowac.
Podobaja mi si¢ ptynne linie na koszuli chlopca, w fascynujacy sposob zmieniaja grubos¢ i kolor —
z catych sil wytgzam si¢, zeby mdj rysunek byl podobny do oryginatu. Mama po kolei miesza
sktadniki ciasta. Od zagniatania lekko porusza si¢ caly stot. Czuj¢ zapach maki, jajek, masta
i $mietany. W radiu gltos Marka Niedzwieckiego zapowiada kolejne miejsca z listy przebojow. Ciasto
trafia do piekarnika. Mama rado$nie podryguje w miejscu w takt muzyki. Czuj¢ jak ogarnia mnie

zmeczenie. Ktadg ramiona na stole a na nich sktadam glowe.

Zamykam oczy, zasypiam czujagc wydobywajacy si¢ z piekarnika zapach ciasta. Z glo$nikow radia

stycha¢ In my secret life Leonarda Cohena. Na rysunku lezacym obok na stole $§pi moj Stas...



Rozdzial 1

Stot 1 obrus — funkcje i znaczenia

Grecki sympozjon stat si¢ wzorcem spotkan przy wspolnym stole, gdzie spozywanie
positkdw 1 rozmowa zyskiwaty charakter rytualny. Kultywowanie wiary w symboliczng moc
stolu, nadawato ludzkim emocjom warto§¢ moralng oraz potwierdzalo wspolnotowa
tozsamos$¢. Ucztowanie w gronie rodziny i przyjaciol zawsze bylo znaczacym elementem
zycia spolecznego, wplywajacym na rozwdj kultury®. W przedmowie do publikacji ,,Stot
przysztosci” autorzy okreslaja obiekt ten jako ,,jedna z tych rzeczy, ktora taczy do§wiadczenie
codziennosci z niezwykle bogata symbolika mySlenia i dziatania™. Zarowno w sferze

przedmiotow uzytkowych, jak i w warstwie symbolicznej, stot moze by¢ interpretowany
na wiele sposobow. Wzornicze zrdéznicowanie jego form pozwala narozbudowywanie

1 urozmaicanie funkcji.

Massimo Montanari wymienia kilka podstawowych przeznaczen stolu. Pierwsze z nich
zwigzane jest z potwierdzeniem przynaleznosci do grupy. Dotyczy to zardwno rodziny, jak
i szerszej spotecznodci, ktora dzielac miejsce przy stole, cementuje kolektywng tozsamosé'”.
W wigkszosci domow stot stanowi centrum rodzinnego zycia, jest punktem skupiajacym
wewnetrzng domowg komunikacje''. Jak podkresla Mariola Tymochowicz, ,,Szczegdlne
znaczenie zyskal ten kuchenny, przy ktorym wszystkim najlepiej si¢ rozmawia — cztonkom

rodziny i zaproszonym go$ciom”'?

. Tak tez bylo ze stolem kuchennym w domu moich
rodzicow. Pamigtam potezne toczone drewniane nogi, przez lata obgryzane przez kolejne
przygarniane przez moja mame psy i koty. Zapach $wiezej prasowanej na stole poscieli

1 stolnice do ciasta tak duza, ze jej brzegi wystawaly poza krawegdz blatu. W mojej pamigci

8 Staszczak Ciatowicz M., Kluby kolacyjne jako element kosmopolitycznej kultury, ktora tgczy ludzi,
[w:] Kuchnia i stét w komunikacji spotecznej Tekst, dyskurs, kultura, red. W. Zarski przy wspotpracy
T.Piaseckiego, Wroctaw 2016, s. 433.

® Stot przyszitosci, red. A. Kucner, M. Wasyluk, Olsztyn 2017, s. 5.

® Montanari M., Medieval Tastes: Food, Cooking and the Table, ttum. z wt. B. Archer Brombert, Nowy
Jork: Columbia University Press 2015, s. 211.

"Kaprzyk M., Dekonstruowanie tradycji. Stét w narracjach filmowych najnowszego kina hiszpariskiego
[w:] Kuchnia i stét w komunikacji spotecznej Tekst, dyskurs, kultura, red. W. Zarski przy wspotpracy
T.Piaseckiego, Wroctaw 2016, s. 563.

2 Tymochowicz M., Funkcje stotu w kulturze tradycyjnej, [w:] Kuchnia i stét w komunikacji spotecznej
Tekst, dyskurs, kultura, red. W. Zarski przy wspotpracy T. Piaseckiego, Wroctaw 2016, s. 445.



maluje si¢ bardzo wyrazny, ulozony z przedmiotow pejzaz: dzbanki, kubki, owoce, zeszyty
z odrabiang praca domowa, kuchenna waga, stosy czasopism i gazet. Stot narysowany jak
mapa, zbidr sladow codziennego dziatania. Meblujemy sobie ten kawalek przestrzeni
wszystkim, co w danej chwili uwazamy za najwazniejsze lub najpigkniejsze. Monika
Zawadzka trafnie zauwaza, ze wlasciwie od zawsze to co $wiadomie i1nieSwiadomie

umieszczamy na stole, jest odbiciem naszego wyobrazenia o tworzeniu domowego nastroju:

,»W chiopskiej chacie na srodku stotu zawsze lezal owinigty w ptdtno chleb — pod grozba
kary, wypukta strona ku gorze — a takze $wicta ksiega i1 pasyjka, czyli krzyzyk
z wiszacym Chrystusem. Co dzi$ ktadziemy na naszych miejskich, reprezentacyjnych
stotach? W réznych domach rézne rzeczy: kwiaty w wazonie, mate trofea z podrozy,
nastrojowe $wieczki, mis¢ z owocami czy takociami, table-books czy ekskluzywne
magazyny, ktore maja odwzorowywac zaprojektowane tozsamos$ci nas samych. Mimo
wyraznej odmiennosci istnieje wspolna logiczna regula spajajgca wymienione obiekty —
wszystkie one petnig w domach wazng role oraz w taki czy inny sposob odwzorowuja
klimat domowosci istotny dla mieszkancow™".

Pejzaz stotu jest zatem odzwierciedleniem emocjonalnego wngtrza zasiadajacych przy nim

domownikow.

Takze obrus jako przedmiot codziennego uzytku mozna zaliczy¢ do grona tych, ktore
nie pozostajg niewidzialne. Nakrywajac do stotu zazwyczaj starannie, zwraca si¢ uwage na
kolor, rodzaj tkaniny czy zdobigcy obrus ornament. Jak zauwaza Zawadzka, gleboko
wdrukowane w podswiadomos¢ $lady kultury mieszczanskiej wyznaczaja potrzebe posiadania

$nieznobialego obrusu, ktoéry jest symbolem doskonato$ci:

»W wypadku najwazniejszych $§wiat obrus nieodmiennie musi by¢ utkany
ze szlachetnego, nieskazitelnie biatlego materialu, co — poprzez znaczenie nie-tknigtej

tkaniny — odsyta wprost do obrazu doskonatos$ci 1 boskosci oraz do kulturowego nakazu

oddania tym sferom najlepszych z dostepnych jakosci™'*.

W tym wymiarze estetyczna funkcja obrusu ptynnie przechodzi w znaczenie symboliczne.
U swoich poczatkoéw obrus miat spetnia¢ jedynie utylitarng role zwigzang z biesiadowaniem.

Pierwsze wzmianki o uzyciu kawalka tkaniny jako ,tapacza” szczatkow spozywanych

¥ Zawadzka M., Stét jako domownik [w:] Wokot stotu Monografia Wydziatu Architektury i Wzornictwa
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, red. Stawomira Fijatkowski, Gdansk 2014, s. 33.
4 Tamze, s. 37.



pokarmow 1 ochrony stotu przed zabrudzeniem, pochodza z zapiskdéw tacinskiego poety
Marcjalisa, z okoto 100 roku naszej ery'.

Rzymianie, ktorzy czesto spozywali positki w pozycji lezacej, uzywali roéznej diugosci
Inianych serwet. Spartanie przed nimi positkowali si¢ do tego samego celu kawatkami
rozwatkowanego cienkiego ciasta. Jesli chodzi o wykorzystanie tkaniny o funkcji obrusu,
pionierami byli Rzymianie. Podczas biesiady uzywali nappy, niewielkich kawatkéw Inianego
materialu, stuzacych do wycierania dtoni. Na oparcia i siedziska foteli zaktadali mantele —
wigksze fragmenty tkaniny, ktore shuzyly jako serwetki. Z biegiem lat mantele stawaty
si¢ coraz dhuzsze, a pozycja podczas jedzenia zmieniata si¢ z lezacej na siedzaca. Przez wieki,
materialem pierwszego wyboru pozostawat len'®.

Historia sztuki podsuwa wiele przyktadow obrazowania uczt, w ktorych obrus jako
rekwizyt spelnia znaczacg, takze symboliczng role. Przygladajac si¢ sztandarowemu z nich
namalowanemu przez Leonarda da Vinci (,,Ostatnia wieczerza), Tom Knisely docenia jak
dzigki uchwyconemu przez artyst¢ nakryciu stotu mozemy wyobrazic¢ sobie pigtnastowieczne
biesiadne rytuaty'’.

Obecnie funkcje stolu 1 obrusu ograniczyly si¢ gldéwnie do uzytkowej 1 estetyczne;.
Wskazujagc na przyczyny zmian w wystroju wnetrz w XX wieku Olga Mulkiewicz
Goldbergowa podkresla, ze degradacja stolu do mebla przeznaczonego jedynie do celow
konsumpcyjnych polaczona byla z podzialem przestrzeni na codzienng — kuchni¢ oraz
reprezentacyjng — salon'®, Pojawil sie stot w formie, ktora do dzi$ z powodzeniem funkcjonuje
w wielu domach — duzy, ustawiony w centralnej cze$ci pokoju. Jego zadaniem jest
gromadzenie rodziny podczas wspolnych positkow 1 tym samym wyznaczanie przestrzeni
jadalni®. Jak trafnie stwierdza Massimo Montanari: ,,To, ze stot jadalny jest jednym
z najlepszych miejsc do komunikacji — by¢ moze miejscem idealnym, gdzie pragnienie
komunikowania z bliskimi jest wyrazane z tatwosciga 1 wolnoScig — jest tak ewidentne

i z tatwo$cig zauwazalne, ze nie wymaga historycznego potwierdzenia™.

% Knisely T., Handwoven Table Linens: 27 Fabulous Projects From a Master Weaver, Lanham 2017,
s. 3.

6 Smith W., D.C.L., LL.D., A Dictionary of Greek and Roman Antiquities John Murray, Londyn 1875,
wersja online,
https://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Roman/Texts/secondary/SMIGRA*/Mantele.html [dostep:
27.03.2024].

7 Knisely T., Handwoven Table..., op. cit. s. 4.

'8 Mulkiewicz-Goldbergowa O., Przemiany urzgdzenia wnetrza wspofczesnej izby wiejskiej, [w:]
.Polska Sztuka Ludowa” 1967, r. XXI, nr 2-3, s. 132.

1% Kopalinski W., Opowiesci o rzeczach powszednich, Warszawa 2018, s. 213.

20 Montanari M., Medieval Tastes: Food..., op. cit., str. 211.



L.I Stot 1 obrus w tradycyjnej kulturze polskiej

Analiza zbiorow tkanin stotowych z Muzeum Etnograficznego w Tokarni

Podczas przygotowywania ponizszej rozprawy, wielokrotnie napotykatam na problem
wynikajacy z obranej strategii tworczej, opartej gldéwnie o osobiste doswiadczenia. Ewa

Nizinska pisze:

»Jak wiadomo, autobiografia nie jest bezposrednim odbiciem rzeczywistosci, a pewnym

konstruktem, sposobem na przedstawienie swojego zycia w pozadanej formie. Proces

opowiadania autobiografii pelni wazne funkcje: jest metoda na ,przepracowanie”
swojego zycia, uporzadkowanie przesztych wydarzen, ponownag ich analize

1 interpretacje. Tym samym pozwala na powrdt do przesztosci i spotkanie z nalezagcym

do niej, nieistniejgcym juz $wiatem.”*!

Ciagle odwotywanie si¢ do wlasnej (zwodniczej) pamigci rodzi zatem ryzyko hermetycznosci
wypowiedzi. Idea powrotu do domu rodzinnego jako ,krainy lat dziecigcych”, jest wizja
pobudzajaca wyobrazni¢ plastyczng, nie sprzyja jednak ugruntowaniu prac w szerszym
kontekscie historycznym. Aby rozszerzy¢ wlasng perspektywe badawcza, zdecydowatam
si¢ przyjac pojecie domu, nie tylko jako dostownego rodzinnego gniazda, ale takze wigkszego
obszaru geograficznego — regionu. Tak narodzit si¢ plan oparcia moich projektow o muzealne
artefakty, ktore mogltabym umiesci¢ we wilasnej wyobrazonej przestrzeni wsi $wietokrzyskiej,
a ktére bylyby probka szersza niz jedynie osobiste przedmioty z rodzinnego archiwum.
W tym celu w maju 2022 roku udatam si¢ z wizytg badawcza do Muzeum Wsi Kieleckiej
w Tokarni.

Powotany do zycia w 1976 roku Park Etnograficzny w Tokarni (powiat Checiny) jest
zatrzymanym w czasie dokumentem zycia §wigtokrzyskich wsi. Stanowi realizacje zalozen
naukowych etnografa i badacza tradycyjnej kultury ludowej profesora Romana Reinfussa.
Plan parku odtwarza typowy uktad osadniczy wiosek z r6znych subregionow Kielecczyzny:
Gor  Swietokrzyskich, Wyzyny Krakowsko-Czestochowskiej, Wyzyny Sandomierskiej
i Niecki Nidzianskiej*.

Dzigki uprzejmosci kustoszy miatam okazj¢ zapoznac si¢ z czterdziestoma siedmioma
tkaninowymi obiektami (obrusami, serwetami oraz bieznikami) oraz trzydziestoma

porcelanowymi naczyniami z muzealnego magazynu. Odwiedzilam takze wigkszo$¢

2 Nizinska E., Rzeczy nostalgiczne o powrotach do krainy dziecinstwa, [w:] Ludzie w Swiecie
przedmiotow, przedmioty w Swiecie ludzi, red. A. Rybus, M.W. Kornobis, Warszawa 2016, s. 76.
22 https://mwk.com.pl/o-muzeum/park-etnograficzny-w-tokarni [dostep: 22.05.2024].



ekspozycji w zaaranzowanych na miejscu wiejskich chatach (w tym jednej przeniesionej

z Cmielowa (I1. 2.).

Il. 2. Wnetrze domu z Cmielowa, Muzeum Park Etnograficzny w Tokarni, fot. wlasna

Analiza eksponatéw umozliwita mi wskazanie charakterystycznych sposobow
zdobienia obruséw 1 tkanin stotlowych =z regionu $wictokrzyskiego. Najstarsze
z analizowanych eksponatow pochodzity z 1915 roku, najnowsze wyprodukowane zostaty
w 2013. Wnioski moge podsumowaé nastgpujaco: wiodaca technikg dekoracji tkanin jest haft
ptaski. W wigkszosci przypadkow wykonany recznie, czesto taczony z wykonczeniem
brzegdébw obrusu lub serwety merezka. Glownym motywem zdobniczym sg kwiaty, zwlaszcza
roze, piwonie oraz kwiaty polne. Przewazaja tkaniny w splocie ptotna, bawelniane i Iniane
w jasnym kolorze (bieli lub ztamanej bieli).

Emblematycznym przyktadem moze by¢ kunsztownie haftowany bawetniany obrus w kolorze
kremowym (Il. 3.). Plat pl6tna obszyto na brzegach ozdobng ztotg tasmg. Cala powierzchnia
tkaniny pokryta jest stylizowanym motywem roslinno-kwiatowym. Haft krzyzykowy zostat
wykonany grubymi wetnianymi ni¢émi w kolorach bordowym, biatym, zielonym, rézowym,

z6Oltym, brazowym i1 bezowym. Gloéwny motyw zdobniczy sktada si¢ z czterech kwiatéw
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utozonych na planie krzyza. W rogach obrusa znajduja si¢ zdobienia wykonane haftem

krzyzykowym?®,

I1. 3. Haftowany obrus bawelniany z motywem kwiatowym ze zbiorow Muzeum w Tokarni, fot. wlasna

Podobnie jak w tym przypadku, na plaszczyznie wigkszosci serwet, uproszczone
zgeometryzowane formy kwiatow, w symetrycznych powtarzalnych uktadach, buduja

zdecydowane kompozycje (Il. 3).

2 Opis przedmiotu pochodzi z systemu archiwalnego Muzeum Wsi Kieleckiej, dostep do katalogu
otrzymatam dzieki uprzejmosci kierownika dziatu zbioréw muzealnych p. tukasza Poniewierskiego.
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I1. 4. Detale tkanin haftowanych ze zbior6w Muzeum Etnograficznego w Tokarni, fot. wlasna

Motywy kwiatowe przedstawiajace piwonie 1 roze, ktore powtarzajg si¢ jako desen
reprodukowany na historycznych egzemplarzach zastawy z Cmielowa (I1. 5.), bezposrednio
postuzyl mi jako inspiracja do zdobienia porcelanowej czes$ci kolekcji. Istotne okazaty
si¢ rowniez koronkowe serwety (Il. 6.), do ktorych form nawigzuje tkanina wykonana

w technice komputerowego haftu maszynowego.
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Il. 5. Porcelana Cmieléw z motywami kwiatowymi, po lewej patera z uchwytami 1870 - 1887, po prawej talerz deserowy

1870 -

, fot. Janusz Podlecki**

1887
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I1. 5. Tkaniny koronkowe z Muzeum w Etnograficznego w Tokarni,

Krajowa Agencja
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Z muzeum w Tokarni wyjechatam z glebokim przeswiadczeniem, ze tkaniny, ktore
zobaczylam, natadowane sg wielkg warto$cig emocjonalng. Bedac na miejscu bardzo mocno
poczutam symboliczny wymiar ogladanych przedmiotow. Dzialanie artefaktow zostato
dodatkowo wzmocnione drobiazgowym historycznym odwzorowaniem wnetrz. Zardwno sam
stot, jak i wszystkie przedmioty gromadzone wokétl niego Piotr Wasyluk postrzega jako
,przestrzen historyczng, nosnik pamigci indywidualnej i zbiorowej”®. W przypadku tego
przedmiotu mozliwo$¢ symbolizowania zarowno prywatnych wspomnien, jak i szerszego
kolektywnego doswiadczenia, jest bardzo klarowna. Muzeum jako szczegdlne zatrzymane
w czasie miejsce, motywuje do zadumy i introspekcji. Skojarzenie wnetrz skansenu
z przestrzenig sakralng nasuwa si¢ w tym kontekscie naturalnie.

O analogii domowego stotu i oltarza piszg odwotujac si¢ do mysli Eliade Mircea Danuta
1 Zbigniew Benedyktowicz: ,,Dom i1 $wigtynia sg wigc tym samym pisze autor Fenomenologii
religii - ,,domem bostwa”. Takze ottarz i ognisko sg tym samym — ottarz jest w §wigtyni
stolem 1 ogniskiem bogoéw. Tak jak stot jest w domu oltarzem, a ognisko jego miejscem

»26 Mariola Tymochowicz podkres$lajac znaczenie stotu jako mebla

szczegblnie $Swigtym
o niezwyktym znaczeniu w kulturze polskiej takze zwraca uwage na jego funkcje sakralna:
»Stot w kulturze tradycyjnej byt meblem, ktory traktowano wyjatkowo, gdyz do konca
XIX w. w catej Polsce, a we wschodnich i potudniowych jej krancach nawet diuzej, petnit

funkcje domowego oftarza™’

. Wedlug Jakuba Butata stot dzigki przynaleznosci do porzadku
sakrum stuzyl taczno$ci z zaswiatami. Byt atrybutem obrzedowym w sytuacjach
inicjacyjnych, a takze zamykajagcym pewne etapy np. przej$cie na ,,tamten sSwiat”, ,,Przy stole

sadzano czasami umierajacego do ostatniego namaszczenia i spowiedzi”*.

Tak zwany
Swiety kat”, ktorego kluczowym elementem byt stot, stanowit jedyne miejsce w calym domu
gdzie znajdowatly si¢ wszystkie atrybuty kultu religijnego. Cementowat komunikat o wierze
i poboznosci domownikéw. Stol zamieniat przestrzen z porzadku profanum w sfere sakrum?.
Istotne bylo takze jego znaczenie ochronne. Szeroki wachlarz wlasciwosci apotropeicznych
wyznaczany byl przez szereg rytualdow. Ochrong mieszkancow przed niszczacymi sitami

przyrody, mialo zapewni¢ wystawienie stolu przed domem w sytuacji kryzysowej takiej

jak pozar czy inna kleska zywiotowa®. Takze nakrycie odgrywalo znaczaca role

% Wasyluk P., Przedmiot i metafora. Stot jako byt autentyczny [w:] Stot przysziosci, Olsztyn 2017,
s.19.

% Benedyktowicz D., Benedyktowicz Z., Symbolika domu w tradycji ludowej (cz. 1), [w:] Polska Sztuka
Ludowa. Konteksty, t. 44, z. 3, s. 51.

2" Tymochowicz M., Funkcje stotu..., op. cit.,;s. 435.

28 Butat J., Przestrzen sakralna domu wiejskiego albo okno i stot, [w:] ,Konteksty” 1990, nr 4. s. 30.

2 Ogrodowska B., Zwyczaje, obrzedy i tradycje w Polsce. Maty stownik, Warszawa 2001, s. 141.

%0 Tymochowicz M., Funkcje stotu..., op. cit., s. 443.



w sprowadzeniu na domostwo dobrobytu. Wigilijny obrus stuzyl wiosna jako ptotno
do przechowywania zboza przeznaczonego do siewu. Miatlo to pomoéc w urodzajnych
zbiorach®'.

Pomimo tego, ze obecnie stot jako przedmiot symboliczny utracit wiele tradycyjnych
znaczen, nadal jest obiektem, ktory budzi zainteresowanie projektantow, artystow i1 badaczy
kultury. W dalszym ciggu z powodzeniem petni funkcje integracyjne i spoteczne®>. W moim
odczuciu stot to duzo wigcej niz tylko mebel. To przedmiot wyzwalajacy wspomnienia

o wszystkich osobach, z ktorymi dzielito si¢ przy nim miejsce.

Il. 6. Swicty kat, ekspozycja w Muzeum Etnograficznym w Tokarni, fot. wiasna

31 Tamze, s. 444.
%2 Tamze, 445.
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L.IT St6t 1 obrus w sztuce wspotczesnej i designie — wybrane przyktady

Antoni Starczewski — stotu naszego powszedniego.

Twoérczo$¢ Antoniego  Starczewskiego trudno jednoznacznie zaklasyfikowac.
Analizujac dokonania artysty Janusz Glowacki zauwaza: ,,W atmosferze, jaka tworzy
si¢ wokot tworczosSci Antoniego Starczewskiego, wyczuwa si¢ — jakby pod powierzchnig
—krazace pytanie o miejsce tej tworczosci w okreslonej dziedzinie sztuki. Dla grafikow

3 Istotniejsze

jest grafikiem, dla rzezbiarzy — rzezbiarzem, a dla tkaczy — tkaczem
niz klasyfikacja samej dziedziny, pomiedzy ktérymi artysta pltynnie lawirowal na przestrzeni
lat swojej dzialalno$ci, jest wedlug mnie ustalenie sedna idei, ktora znajdowala
odzwierciedlenie w niemal wszystkich jego pracach. Wspomniany wyzej Janusz Glowacki
uzywa w swoim teksScie stwierdzenia ,,dualizm uniwersalnego porzadku i osobniczej

indywidualno$ci™?. Idea ta wedlug mnie w pelni realizuje sie w cyklu prac Starczewskiego

pt. ,,Stoly”.

Jego fascynacja niepowtarzalnoscig form przedmiotow codziennego uzytku w postaci
owocoOw 1 warzyw, rozpoczeta si¢ na dobre w latach siedemdziesiagtych. Artysta osobiscie
wybierat podczas zakupow na rynku ziemniaki, jabtka i marchewki, ktore pdzniej stuzyty mu

jako formy odlewane w porcelanie. Tak proces ten opisuje Marta Kowalewska:

,Na poczatku malowat je biatg farba. Dzigki ujednoliceniu koloru wszelkie cechy, dzieki
ktérym formy roéznity si¢ od siebie — wypustki, bruzdy, niedoskonalosci czy chocby
wielko§¢ — ulegatly uwypukleniu. Efekt ten sktonit artyste do wykonania porcelanowych
odlewow w skali 1 : 1. Tak powstaly zestawy elementow, ktore mogt wykorzystywaé
w instalacjach. Z wielkg precyzjg ukladal je w rownych rzedach na stotach pokrytych
$nieznobiatymi, wykrochmalonymi obrusami*>”.

Wedlug przywolanej przez Kowalewska informacji pochodzacej z dziennika artysty,
inspiracja do wykorzystania formy stolu, bylo wspomnienie o $§wigtecznych nakryciach

wigilijnym i wielkanocnym, ,.ktore to mozna bylo obej$¢ z kazdej strony” . Starczewski igrat

33 Gtowacki J., Glosa do tworczosci Antoniego Starczewskiego, [w:] Sploty Idei, red. Ewa Latkowska
Zychska, Marta Kowalewska, £.6dz 2016, s. 62.

% Tamze.

% Kowalewska M., Musiat G., Komplementarno$¢ aktow tworczych, [w:] Transpozycje Antonii
Starczewski, £6dz 2022 s. 56.

% Tamze.
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zatem z obrazem tradycji zapisanym w zbiorowej pamigci. Jego porcelanowa ,,zastawa” stata
si¢ symbolem komunikujacym wyjatkowos¢ kazdego z uzytych warzyw — wywyzszata
do rangi dziet sztuki, pospolite, spozywane przez wigkszo$¢ Polakdow przy codziennym stole
ziemniaki czy marchew. Odczytuje w tym dziataniu takze rys przenikliwego poczucia humoru

artysty- zart z rutyny i powtarzalno$ci zycia.

IL. 7. Antoni Starczewski, ,,Stot z kolorowymi kartoflami”, 1973.%

Do budowy instalacji Starczewski wykorzystywat nie tylko porcelang, ale takze
najpospolitszy i jednoczesnie najbardziej uswiecony z rekwizytow codziennosci — bochenek
chleba. W polskiej kulturze tradycyjnej, w kontekscie ktorej w poprzednim rozdziale staratlam
si¢ opisa¢ znaczenie stotu, chleb stanowi kolejny niezwykle istotny symbol. O jego wadze

w polskiej tradycji pisze Helena Stypa:

,»,Wigkszo$¢ z nas jada chleb codziennie. PodSwiadomie staramy si¢ nie dopusci¢ do tego,
aby si¢ marnowal i byt wyrzucany na $Smietnik. Zapewne widzieliSmy, jak niektorzy
catujg go z uszanowaniem albo czynig na nim znak krzyza. Modlac si¢, prosimy o nasz

37 Zrédio ilustracji: https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/350?page_art_mcol=8&arts_martist=1
[dostep:26.05.2024].
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chleb powszedni. Par¢ nowozencow witamy chlebem i solg. Za$ dozynek nie mozemy

sobie wyobrazi¢ bez okazatych bochnéw chleba™,

Gest wykorzystania bochenka, jako elementu budujacego instalacje interpretuje jako

dostowng gloryfikacje powszedniosci. Starczewski po raz kolejny tworzy narracje, w ktorej

pierwszoplanowym bohaterem staje si¢ tak dobrze znany nam wszystkim pokarm.

Il. 8. Antonii Starczewski, ,,Stot z uktadem naturalnych angielek i bulek poznanskich”, rekonstrukcja asamblazu z 1973 roku

na podstawie zachowanej dokumentacji fotograficzne;j, fot. Norbert Piwowarczyk®.

38 Stypa H., O chlebie naszym powszednim - motyw chleba w kulturze i jezyku polskim, [w:] Apetyt na
jedzenie. Pokarm w spotfeczenstwie, kulturze, symbolice na przestrzeni dziejow, red. J. Zychlinska, A.
Gtowacka-Penczynska, Bydgoszcz 2018, s. 208.

% 7rédio ilustracii:
https://piklodz.pl/art/wystawa/antoni-starczewski-idea-zapisu-linearnego-wystawa-czasowa-lodz/
[dostep: 26.05.2024].
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Glowacki w samym procesie powstawania stotdéw Starczewskiego, zauwaza analogie
do budowy tradycyjnej tkaniny. Przywoluje w jaki sposéb krok po kroku artysta konstruowat

kazda z aranzacji:

,»Bez wzgledu na rodzaj przedmiotow, jakimi byly wypekione — czy byly to porcelanowe
ziemniaki, marchewki czy zywe builki, zasada byla ta sama. Byly ukladane w ciagach,
ktorych réwnolegte osie wyznaczaty, niczym nitki osnowy, proste linie. Dla utatwienia
samego procesu budowania, Starczewski uzywal sznurkéw, po obu stronach
zakonczonych kluczami jako cigzarkami”™*,

Stot przejatl zatem role tkackiej ramy, gdzie na biatym ptotnie osnowy — obrusu, artysta

wprowadzal przedmioty — watki.

W catym stolowym cyklu Starczewskiego odnajduje bliska mi ide¢ zwyktych-niezwyktych
przedmiotdw codziennego uzytku, niosacych zaszyfrowane, glgbsze niz utarte w zbiorowej

$wiadomo$ci znaczenia.

40 Gtowacki J., Glosa do twoérczosci. .., op. cit. s. 63.
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Anna Krolikiewicz — stoty wielozmystowe.

Blisko dwadziescia lat temu Anna Krolikiewicz dokonata znamiennego w skutkach
gestu. Jak sama okreSla ,pokonala droge z pracowni artystycznej do kuchni*.
Ta metaforyczna i fizyczna zmiana artystycznego warsztatu okazata si¢ bardzo istotna
dla jej dalszej pracy. Wedtug Marty Smolinskiej zmiana porzadku, w ktorym do tej pory
powstawaty dzieta artystki oraz przejscie ze sfery okulocentryzmu do dzialan

oddziatywujacych na wszystkie zmysty stanowi klucz do interpretacji jej tworczosci:

»Instalacje, dziatania i obiekty autorstwa Krolikiewicz oraz — co wcale nie takie
oczywiste — takze ich dokumentacja pokazuja, Zze percepcja jest haptycznym zjawiskiem
wielozmystowym, a oddzielanie doznan zwigzanych z poszczegolnymi zmystami
to odziedziczony po epoce wzrokocentryzmu sztuczny konstrukt, separujacy oko przede
wszystkim od dotyku, smaku i wechu, a nawet i stuchu. Artystka nigdy nie serwuje nam
artystycznego fast foodu i w wigkszosci realizacji nie wypreparowuje doznan zwigzanych
z dzialaniem jednego zmyshu, lecz w wyrafinowany sposob tgczy potencjal ich
wszystkich™?.

Kontekst wielozmystowego oddziatywania instalacji autorstwa Krolikiewicz, ktory Smolinska
taczy z pojeciem haptycznosci poszerzonej, stanowi dla mnie nie tylko intrygujacy
teoretyczny trop badawczy, ale takZze punkt odniesienia do wiasnych dziatan twoérczych.
Réwnoczesne pobudzenie u odbiorcy wigcej niz jednego zmystu (wzroku), stanowi jedno

z zatozen mojej kolekeji.

W instalacji site specific z 2013 roku zatytutowanej ,,Stany Skupienia”, Krolikiewicz
buduje misterng przestrzen stotu, wypelniong opuszczonymi przez domownikéw
rekwizytami. Teatralne Mise-en-scéne, ktore aranzuje artystka mozna poréwnad
do stwierdzenia Piotra Wasyluka, ktory opisuje zwigzek stotu i regut dramaturgicznych:
,»Wedle regutl dramaturgicznych, stét to miejsce, w ktérym nieustajagca zmiana inscenizacji
opisana jest nieustannym przeplataniem si¢ scen komediowych i dramatycznych, smutnych
i wesotych, wypetnionych emocjonalnymi uniesieniami lub intelektualnymi rozterkami”*.

Kontekst miejsca stanowi tutaj nieczynny od lat sklep migsny — miejsce do bolu prozaiczne,

zamienione przez Krolikiewicz w zatrzymany w czasie kadr z czyjego$ zycia. Smolinska

41 Krolikiewicz A., JA: POLE DO PRZEPISU* / STRATEGIA RESZTEK [w:]
http://miejmiejsce.com/sztukal/ja-pole-przepisu-strategia-resztek/ [dostep: 10.06.2024].

42 Smolinska M., Haptyczno$¢ poszerzona ZMYSt DOTYKU W SZTUCE POLSKIEJ DRUGIEJ
POLOWY XX | POCZATKU XXI WIEKU, Krakéw 2020, s. 160.

43 Wasyluk P., Przedmiot i metafora..., op. cit., s. 20.
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zwraca uwage na aspekt pozbawienia widza mozliwosci partycypacji w opuszczonej

,uczeie™*

. Caly stot artystka zalala woskiem, tym samym mumifikujac podane na nim
potrawy wraz z zastawa oraz obrusem. Pod warstwa wosku dochodzi do nieodwracalnego
procesu konserwacji zard6wno potraw, miejsca, w ktorym zostaly podane, jak 1 momentu
zatrzymanego w czasie®’. Wedlug Anny Stonciwilk, ,,Krélikiewicz pozwala, aby wspomnienie
o danym miejscu stalo si¢ niejako cze$cia samych odbiorcow, ktorzy wchtaniaja

je do swojego wnetrza™*,

IL. 9. Anna Krolikiewicz, ,,Stany skupienia”, 2012, fot. Bogna Kociumbas*’.

4 Smolinska M., Haptyczno$c poszerzona...,op. cit., s. 167.

4 Tamze.

6 Stonciwilk A., Spektakle smaku [w:] Anna Krélikiewicz Miedzyjezyk, Sopot 2019, s. 161.

47 Zrédto ilustraci:
https://noweidzieodmorza.com/pl/8498-anna-krolikiewicz-zminimalizowac-wizualnosc/ [dostep:
26.05.2024].
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Tytutowe stany skupienia to nie tylko odniesienie do konsystencji, smaku i zapachu
zakonserwowanego pod warstwa wosku jedzenia, to pytanie o stan, w ktérym odbiorca
doswiadczajac instalacji wszystkimi zmystami, podrézuje w przestrzen wilasnej pamigci.
Sposdb, w jaki prace Krolikiewicz bazujg na wrazeniach i impulsach emocjonalnych, tratnie

opisuje Dorota Koczanowicz:

»Artystka stawia sobie za cel pobudzenie niekiedy anemicznego wspomnienia albo
zbudowanie od podstaw obrazu miejsca, ktore silnie zaznaczone jest obecnoscig
poprzednich lokatorow. Nie proponuje dialogu poznawczego, intelektualnej obrobki
danych zmystowych, lecz relacje wynikajgcg z proceséw emocjonalno-empatycznych™*,

Sztuka Krolikiewicz ,,idzie z brzucha”, jest rodzajem portalu do podswiadomie zapisanych
w ciele wspomnien, ktore zostaja uwolnione w procesie zmystowego kontaktu z pracami
artystki. Odczytujac jej dzialania w tym wymiarze niezwykle wazny wydaje mi si¢ aspekt
korzystania z tradycji obrazowania, charakterystycznego dla przedstawien martwej natury.

Sztandarowym przyktadem takiej strategii jest instalacja ,,Stof” z 2012 roku.

Jak zauwaza Marta Smolinska, Krolikiewicz w oczywisty sposob odwotuje si¢ tutaj
do tradycji siedemnastowiecznego malarstwa holenderskiego. Kompozycja jest pelna
przepychu, a uzyte rekwizyty wskazuja na wanitatywng symbolike®’: ,,Surowe ryby, rybie tby
iosciste szkielety, napoczete pajdy i bochny chleba, czesciowo oprdznione kielichy,
do potowy obrane cytryny, przybrudzone talerze, sztu¢ce i serwetki swiadczg o tym, ze uczta
juz sie odbyla. Co$ bezpowrotnie przemineto. Spoznilismy sie”. To wlasnie niemozno$é
przybycia na czas, utrata szansy wzigcia udzialu w spotecznym rytuale, jakim jest wspdlne
biesiadowanie przy stole, stanowi 0§ opowiesci snutej przez Krolikiewicz. Idac dalej
za Smolinskg uwazam, ze warto takze w tym miejscu wskaza¢ odwotanie do alegorii pigciu

zmystow,

»W ramach ktorej tematyka ta byla tak obrazowana, by umozliwi¢ odbiorcom
powstawanie doznan znamiennych dla innych zmystow w trakcie uzywania tylko zmystu
wzroku. Doswiadczenia innych zmystow, zapisane w ciele, pozwalajg bowiem zmystowi
wzroku wywolywa¢ doznania przynalezne pozostalym zmyslom na zasadzie
,obrazow-wspomnien”. Zard6wno w barokowym malarstwie, zwigzanym z tematyka
zmyslow, jak 1 we wspolczesnej multisensorycznej instalacji Anny Krolikiewicz dochodzi

8 Koczanowicz D., Pamie¢ podniebienia. Smak i Archiwizowanie tozsamosci w instalacjach Anny
Krdlikiewicz, [w:] Konteksty Polska Sztuka Ludowa 2020/1-2 (328-329) s. 141.

4 Smolinska M., Haptyczno$¢ poszerzona..., op. cit. s. 167.

%0 Tamze.
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wiec do aktywacji doznan zmystowych — wspomnien zapachow, dzwigkow, zapisanych
w ciele reminiscencji z dotykania faktur, materialow i powierzchni rzeczy™'.

Pomimo tego, ze nie miatlam do tej pory przyjemnosci obcowaé ze sztuka Kroélikiewicz
na zywo, $wiadectwem jej sily i oddziatywania jest uruchomienie mojej poza wzrokowej

wrazliwosci, nawet za pomocg fotograficznej i filmowej dokumentacji.

Stot jest dla artystki wehikutem, sceng i narzedziem stymulacji zmystow.

I1. 10. Anna Kroélikiewicz ,,Stot”, 2012, fot. Michat Andrysiak®>.

5 Tamze.

52 7rédfo ilustracii:
https://noweidzieodmorza.com/pl/8498-anna-krolikiewicz-zminimalizowac-wizualnosc/ [dostep:
26.05.2024].
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Tim Parry-Williams — obrus jako katalog dziedzictwa.

Wiadystaw Kopalinski opisujac znaczenie zastawy stolowej w konteks$cie tradycyjnego
dwudziestowiecznego domostwa zauwaza jak istotng rol¢ odgrywat kazdy zelementow

,,stotowego garnituru przedmiotow””:

,»W zamoznym domu rodzinnym, gdzie do stotu siadato wiele oséb, wszystko, co stuzy¢
miato do spozywania potraw i napojow, a co ktadlo si¢ przy gldéwnym positku dnia
na obrusie pokrywajacym stol, a po jedzeniu, umyciu i wytarciu chowalo z powrotem
do kredensu, nazywato si¢ zastawg. Dzi$§ nazwy tej, jesli ja nawet znamy, nie uzywamy
wecale, albo co najwyzej zastosujemy ja do szczegdlnie cennego, eleganckiego kompletu
naczyn stotowych: potmiskow, waz, sosjerek, talerzy porcelanowych, srebrnych
cukiernic, krysztatlowych flakonoéw itp. oraz sztuécow: widelcow do migsa, do ryb,
do sledzi, tyzek wazowych, stotowych, do herbaty, do kompotu, do kawy, nozy do migsa,

do ryb, do owocow itd.”*.

Brytyjski projektant i artysta Tim Parry Williams porusza temat stotu i obrusu jako
metafory potencjalnego miejsca spotkania historycznej i wspotczesnej zastawy stotowej. Jego
zakardowa tkanina ,,Dinner service” (2023), jest cze$cig wickszego projektu, w ktorym artysta
przyglada si¢ tradycji wykorzystania wtokien Inianych, w produkcji domowych tekstyliow w
Wielkiej Brytanii*. Wytkane na obrusie elementy zastawy stolowej, to starannie wybrane
przez Williamsa z ,historycznego kredensu”, porcelanowe, szklane i stalowe naczynia
pochodzace z kolekcji Ulster Folk Museum w Irlandii péinocnej. W procesie starannej
dokumentacji, polegajacej na drobiazgowym sfotografowaniu, kazdego z obiektow 1iich
w interpretacji na jezyk tkaniny zakardowej, artysta wykonat gest, ktory mozna porownac
do intertekstualnego ttumaczenia. Powierzchnia tkaniny stata si¢ tu symbolicznym katalogiem

materialnego dziedzictwa i tradycji.

Jak pisze sam projektant, ,,Dzieki tej synchronicznej metodologii dziedzictwo i tradycja,

analogowe i cyfrowe, wspolistniejg dostownie i metaforycznie — przy tym samym stole®>.”

Parry-Williams zwraca uwage na waznos$¢ ceramiki i tkaniny jako istotnych historycznie,
ale obecnie wymierajacych, dziedzin przemystu w Irlandii potnocnej. Fakt wykorzystania

do produkcji tkaniny niebielonej Inianej przedzy, odzyskanej z ostatniej zamknigtej] w 1997

%3 Kopalinski W., Opowiesc o rzeczach powszednich..., op. cit. s. 36.

% Cytat pochodzi z profilu Tima Parry Williamsa w serwisie instagram
https://www.instagram.com/p/COCTL8vMVS5/?locale=pl&img_index=1 [dostep: 01.04.2024].
% Tamze.
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roku przedzalni Andrews Comber's Mill w Newtownards, wybrzmiewa w tym kontekscie
w symboliczny sposob®. Minimalistyczna, szlachetna forma calego przedstawienia, kojarzy
si¢ z tradycyjnym wzorzystym obrusem zakardowym — tak dobrze znanym z rodzinnych
odswigtnych kolacji. Postindustrialny kontekst nadaje jednak catos$ci nostalgicznego, o ile
nawet nie smutnego tonu. Williams nakrywa swdj stol, resztka tradycji, zaprasza widzow

do biesiady na zdematerializowanych nakryciach wraz z duchami ich dawnych wtascicieli.

To, co stanowi o sile tego skromnego przedstawienia, to (podobnie jak w przywolywanych
powyzej pracach Starczewskiego 1 Kroélikiewicz), sita z jaka pobudza ona wyobrazni¢
odbiorcy, przy pomocy trafne uzytej metafory, w specyficznym bliskim autorowi

historycznym kontekscie.

IL. 11. Tim Parry Williams ,,Dinner Service”, 2023, fot. Tim Parry Williams®’.

% Tamze.
57 Zrédio ilustracji: https://www.instagram.com/p/COCTL8vMVS5/?locale=pl&img_index=1 [dostep:
01.04.2024].
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Rozdziat 11

Porcelana — materiat i symbol

Wspolczesnos$¢ sprawia, ze coraz czesciej odsuwamy si¢ od materialnych doswiadczen
na rzecz ich cyfrowych zamiennikow. Potrzeba kontaktu z realnymi przedmiotami, ktoére
budza autentyczne reakcje i stymuluja odczucia zmyslowe, ro$nie wprost proporcjonalnie
do rozwoju technologicznego ekranow dotykowych. Jak zauwaza Hanna Stauffer, ceramika

jako materia umozliwia zobaczenie i ,,poczucie niedoskonatosci™*®

. Wzrost zainteresowania
rekodzielem, ktory ucielesnia si¢ we wzorniczym odrodzeniu ceramiki, symbolizuje
sentymentalng tgsknote za tradycyjng intymnoscig dotyku®.

Porcelana — ,pickna i najszlachetniejsza odmiana ceramiki’®

, jak nazywa ja Jan Davis,
pochodzi z Chin. Darzona byta w tym kraju niezwyklym szacunkiem oraz traktowana
naréwni z innymi dziedzinami sztuki. Davis poréwnuje ten rodzaj azjatyckiej fascynacji
ceramikg, do europejskiego uwielbienia renesansowego malarstwa i rzezby®'. Chociaz metody
wytwarzania porcelany, dotarly do Europy setki lat temu®, to tajemnica technologicznej

alchemii, stojaca za delikatnym ciatem porcelanowych naczyn, nie przestaje fascynowac

artystow i projektantow po dzi$ dzien.

Porcelana z Cmielowa byla w moim rodzinnym domu od zawsze. Bez trudu
znalazlabym ja rowniez we wszystkich domach moich sasiadéw, z ktorych czgsé
przepracowata w fabryce wiele lat. Pomimo, Ze skojarzenie domowego stotu z oltarzem
w latach dziewieédziesigtych (na ktore przypada moje dziecinstwo), juz od dawna
nie funkcjonowato zywo w zbiorowej $wiadomos$ci, to obecno$¢ porcelanowej zastawy,
zawsze wywolywata we mnie poczucie respektu. Szczegolne potaczenie pol transparentnej

bieli i ztota nadal budzi silne skojarzenia, z najdrozszym domowym skarbem.

Cmieléw jest jedna z najstarszych, wciaz dzialajacych polskich fabryk porcelany.
Udokumentowane poczatki produkcji si¢gaja roku 1790, kiedy na terenach w okolicy
miasteczka garncarz Wojtas zalozyl niewielkg manufakture wyroboéw glinianych. Od roku

1804 w zrédlach historycznych pojawia si¢ manufaktura w Cmielowie, ktéra produkuje

%8 Stouffer H., The New Age of Ceramics, Berkeley 2016, tum. witasne, s. 1.

% Tamze..

% Divis J., Porcelana Europejska, przet. L. Kucinski, Warszawa 1984, s. 9.

& Tamze.

62 Technologie produkciji porcelany opracowano w Europie na poczatku XVIII wieku.
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fajans. Jej wiascicielem i zalozycielem byl Hyacynt (Jacek) hrabia Matachowski. Fabryka
ta ok. 1838 roku rozpoczeta produkcje porcelany. Obecnie Polskie Fabryki Porcelany
,Cmielow” i ,,Chodziez” S.A. dzialaja nieprzerwanie pomimo wielu przeksztatcen
i restrukturyzacji, ktorym przez lata byly poddawane®. Bolestawa Kotodziejowa w swojej
wydanej w 1987 roku monografii fabryki w Cmielowie, podkresla zroznicowana oferte
produkcji zakladu, ale jednocze$nie zauwaza dlaczego porcelana ta, nie doczekata
si¢ kompleksowego opracowania pod wzgledem historycznym i wzorniczym:

,Fabryka ¢mielowska wzorem dziewigtnastowiecznych fabryk europejskich, prowadzita

produkcje uzytkowa przeznaczong dla szerokich warstw spotecznych, a wigc jej wyroby

charakteryzowaly sie¢ raczej solidno$cig wykonania i niskimi cenami, anizeli wysokim
kunsztem zdobniczym, typowym dla osiemnastowiecznej produkcji ,.elitarnej”®.

Wiele z wzordow, o ktorych pisata w latach osiemdziesigtych Kotodziejowa, jest obecnie

uwazanych za ponadczasowe klasyki, a komplety takie jak ,,Roccoco” czy ,,Empire”, nadal

goszczg na stotach w wielu polskich domach.

I1. 12. Naczynia z kompletu Rococo Porcelana Cmielow.%

8 |nformacje pochodzg z oficjalnej strony www Polskie Fabryki Porcelany Cmieléw i Chodziez
https://porcelana.com.pl/cmielow/brand/ [dostep: 24.04.2024].

® Kotodziejowa B., Porcelana Cmieléw, Krakéw 1986, s. 5.

8 Zrédto ilustracji: https://www.cmielow-sklep.pl/ [dostep: 24.04.2024].
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Wzorniczy rozwdj linii produkcyjnej Cmielowa przypisa¢ nalezy kilku projektantom,
dziatajacym gtownie w latach pigédziesigtych i sze$édziesiatych. W wydanej niedawno
ksigzkowej publikacji Polski New Look, Barbara Bana$ jako najwazniejszego z nich
wymienia Wincentego Potackiego. Jako projektant form pracowat on w Cmielowie od 1955
roku. Jest autorem kilkudziesigciu wzordw najpopularniejszych serwiséw, m .in. ,,Ada”,
,Krokus” 1 ,,Goplana”. Przylozyt on takze r¢ke do powrotu wzordéw historycznych. Dzigki
jego rekonstrukeji oryginalnej formy do produkcji Rococo Sevres, wzor ten produkowany jest
do dzi§. Na bazie projektow historycznych powstaly takze zestawy ,,Romantica”

1,,Pompadour”.

+

LAy

I1. 13. Wincenty Potacki, Serwis kawowy ,,Ada”, 1970.%

% Zrédio ilustracii:
https://galeriazak.pl/pl/p/-Serwis-kawowy-Ada%2C-Wincenty-Potacki%2C-ZPS-Cmielow%2C-1970-r./
5442 [dostep: 26.05.2024].



Potacki byt  wielokrotnie = nagradzany, @ mig¢dzy innymi na  targach
,,Ladne-Dobre-Poszukiwane” w 1964 roku w Poznaniu®’: ,jury zlotym medalem obdarzyto
projekt Wincentego Potackiego Kubus$, prezentujacy forme nowoczesng, cho¢ oparta
na odwiecznych tradycjach formowania garniturow do kawy®. Obok Potackiego wymieni¢
nalezy takze Kazimierza Czubg, specjalizujacego si¢ w projektowaniu wzorow sitodrukowych
i Ewe Chodor, ktérej modelarskie projekty Kotodziejowa opisuje jako ,.kompozycje, ktore
charakteryzuja si¢ asymetrig i naturalng swoboda w duchu sztuki modernistycznej, a subtelna

»6 Obecnie

kolorystyka kwiatéw harmonizuje pigknie ze szlachetnym ttem biatej porcelany
wsérod kolekcjoneréw porcelany najwigksza popularnoscia ciesza si¢ obiekty produkowane
w Cmielowie w latach 1956-65, zaliczane do grona porcelanowej rzezby kameralnej. Nieduze
figurki zaprojektowane przez Lubomira Tomaszewskiego, Hann¢ Orthwein czy Mieczystawa
Naruszewicza, s3 wedlug Kotodziejowej ,.efektem wywodzenia si¢ ze znakomitej szkoty
obserwacji natury, doprowadzonej do ostatecznego poznania najbardziej typowych gestow,

ruchow, charakteru modela, pozwalajaca na uproszczenie, ktére wynika z doskonatej syntezy

formy, a nie tylko jej stylizacji’.

IL. 14. Po lewej: M. Naruszewicz, ,,Pudle”, 1965, po prawej: H. Orhwein ,,Gibon”, 1958,

7 Banas B., Polski New Look. Ceramika uzytkowa lat 50. i 60., Warszawa 2019, s. 188.
% Kotodziejowa B., Porcelana Cmieléw..., op. cit. s. 33.

 Tamze, s. 34.

° Tamze, s. 33.

71 Zrédto ilustracji: Kotodziejowa B., Porcelana Cmieléw, Krakdw 1986.
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ILI. Sentymentalny recykling we wspotczesnej sztuce 1 projektowaniu — wybrane przyklady

Marek Cecuta — produkcja masowa inspiracja dla indywidualizmu.

Wspblczesnie fabryka w Cmielowie stara sie kontynuowaé tradycje wspotpracy
z artystami za sprawa Cmieléw Design Studio, zatozonego w 2013 roku przez Marka Cecute.
Artysta ten urodzony 1 wychowany w Kielcach, pierwsze tworcze lata zycia spedzit w Izraelu.
Rozkwit kariery przezywal w $Swiatowej stolicy sztuki — Nowym Jorku. Po latach wrocit
do rodzinnego miasta, by podja¢ si¢ stworzenia w Kielcach Centrum dizajnu — instytucji
o $wiatowych aspiracjach, nie gorszej niz tego typu miejsca na zachodzie. Wspolpraca ta nie
zakonczyta si¢ dla projektanta pozytywnie. Centrum dizajnu istnieje, ale to juz nie jego
inicjator zajmuje tam czotowe miejsce. Cecuta jednak z nie porzucit marzenia o reaktywacji
przemyshu porcelanowego w wojewodztwie $wictokrzyskim. Fabryka w Cmielowie zyskata
dzieki niemu nowe studio projektowe. Jak sam mowi:

,Moim zadaniem jest zbudowanic nowej marki Cmieléow Design Studio

i pokazanie/udostepnienie dobrego polskiego wzornictwa w porcelanie przemyslowe;.

Prowadzimy studio na terenie fabryki — eksperymentujemy w nim i tworzymy produkt,

ktéry nie moze by¢ robiony na linii produkcyjnej. To jest wartos¢ dodana dla fabryki

porcelany. Wprowadzamy bowiem na rynek unikatowa porcelane, niejako z dotykiem

reki. Zabiegamy o to, zeby marka CDS doréwnala najnowszym trendom $wiatowego
projektowania i aktywnie uczestniczyla w eksporcie polskiego wzornictwa’”.

Motywami w tworczosci Ceculy, ktore checiatabym przywota¢ w kontekscie moich tworczych
poszukiwan sg odniesienia do historii sztuki i historii w ogole. Powstata w 2008 roku
instalacja ,,Klepisko” jest dowodem zainteresowania artysty przesztoscia i archeologia. Jak
sam okresla: ,,ta praca to nowy rodzaj wykorzystania archeologii, paradoks w ktérym niczym

na klatce filmowej zatrzymana jest jednocze$nie przeszlo$¢ i terazniejszo$¢””

. Cecula
korzystajac z gliny jako $rodka ekspresji artystycznej, odwotuje si¢ do pierwotnych tradycji
budowy domu — schronienia. Stawia znak rownosci pomi¢dzy materialem z ktoérego tworzy
wspotczesnie oraz jego dawnymi zastosowaniami. Poza niezwykle poetycka warto$cia, ktora

bez watpienia niesie ta praca, ma ona wedlug mnie réwniez wymiar krytyczny. Odnosi

2 http://www.modusdesign.com [dostep: 28.03.2015].

3 lise-Neuman U., The Free Library. S.V. Klepisko: Ursula llse-Neuman discusses an installation by
Marek Cecula,
http://www.thefreelibrary.com/Klepisko%3A+Ursula+llse-Neuman+discusses+an+installation+by+
Marek...-a0216961407 [dostep: 01.04.2024].
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si¢ do wspolczesnej nadprodukcji przedmiotow oraz zaniedbania dobr historycznych.

Gliniane artefakty zakopane w klepisku tracg forme, niszczeja z kazdym krokiem widzow

odwiedzajacych wystawe.

I1.15. Po lewej: Marek Cecuta, ,,Klepisko”, 2008™, po prawej: Marek Cecuta, ,,IJn Dust Real: Transformation WCL 77,
20057,

W projektach ,,In dust real” oraz ,Mutants”, trwajacych jako proces przeszto przez
dziesi¢¢ lat, Cecuta po raz kolejny siggnat do historii, tym razem skupiajac si¢ na konkretnych
przyktadach porcelany wyprodukowanej w europejskich fabrykach. Idealne, identyczne
powtarzalne formy stajg si¢ przedmiotem transformacji. Projektant sytuuje si¢ w pozycji
krytyka, kwestionujacego masowy obraz pickna — synonimu estetyki opartej na bezpiecznej
wizualnej satysfakcji, dostarczanej przez znane wzory. Przypadkowe btedy, ktére w produkcji
zostatyby odrzucone, staja si¢ gtdwng wartoscig przedmiotu. Tytulowe mutanty zyskuja nowa
forme, jest to wiec strategia recyclingu i reinterpretacji’®. Ingerencja jest jednak czesto na tyle
subtelna, ze granica pomi¢dzy tym, co na pierwszy rzut oka wydaje si¢ by¢ zaprojektowanym
elementem, a przypadkiem, zaciera si¢. Wypalone poraz drugi w tradycyjnych piecach
dzbany 1 talerze pokrywa patyna i dym, ogien jest tu symbolem czasu i przeksztatcenia

W co$ nowego.

7 Zrédio ilustracji: https://culture.pl/pl/tworca/marek-cecula [dostep: 26.05.2024].

75 7rédfo ilustracii:

https://collections.vam.ac.uk/item/0297228/in-dust-real-transformation-wcl-sculpture-and-base-marek

-cecula/ [dostep: 26.05.2024].

8 De Waal E., Marek Cecula: to object, [w:] Katalog Wystawy Marek Cecula In dust real project 2003 -
2005 mutant 2000, Garth Clarc Gallery, s. 3.
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Monika Patuszynska — porcelanowe sieroty i bekarty.

Zblizong do postawy Ceculy strategie tworczej dziatalnosci, ktora opiera
si¢ narecyklingu 1 reinterpretacji znanych form ceramicznych, prezentuje Monika
Patuszynska. Artystka od wielu lat eksperymentuje z autorska technikg dekonstruowania
1 ponownego taczenia form odlewniczych. Porcelanowe obiekty powstajace w jej pracowni
charakteryzuje ogromna niejednoznaczno$¢, zarowno formalna, jak i ideowa. Agata
Kiedrowicz opisujac sposob pracy artystki, porownuje go do zagladania do $rodka naczynia —

ciala:

,,Monika zaczyna prace z samymi formami. Tnie, pituje, thucze. Zeby zajrze¢ do $rodka,
zorientowac si¢, czego chce material. Zajrze¢ pod podszewke, rozerwac gtadka strukture,
wlozy¢ palec do rany. Zaczyna od szwow. To z nimi od wiekow bezskutecznie zmagaja
si¢ ceramicy 1itechnologowie. Gipsowa forma, z ktérej odlewa si¢ naczynia,
jest podzielona na dwie czgsci. Porcelana, ktdra wptynie do szczeliny, a potem utwardzi
si¢ w piecu, od poczatku ma inng strukture niz reszta naczynia. Szwy usuwa si¢ w dalszej
obrébce, uwazane sa za defekt, efekt uboczny catego procesu. — Szwy byly dla mnie
pierwsza okazjg, by zajrze¢ do srodka. Szczeling, przez ktorg moglam si¢ wslizgnad,
wejsé i zobaczy¢” — mowi artystka’’.

Patuszynska odwraca zatem porzadek tradycyjnej produkcji porcelany. Interesuje
ja to, co uznane jest za blad 1 przypadek. Niedoskonalo$¢ w jej pracach urasta do rangi waloru
estetycznego. Marta Kotacz trafnie zauwaza, ze kwestionowanie utartej idei doskonalo$ci
wyprodukowanego masowo przedmiotu jest dla projektantki kluczowe: ,Patuszynska
postawita przed odbiorcami pytanie o doskonalos¢ formy. To, co w przypadku seryjnych
produktéw zostatoby przez odbiorcow odrzucone jako projekt ze skaza, w projektach autorki

zintensyfikowane i zwielokrotnione stato si¢ dekoracjg”™®.

W rozwijajacym si¢ w czasie projekcie ,,Bastards & Orphans” (podobnie
jak w przywotanym ,,In dust real” Marka Cecutly), Patuszynska przyjmuje role archeolozki —
badaczki nieczynnych fabryk porcelany. Dziatanie to oparte na glebokiej refleksji dotyczacej
obecnego stanu i przysztosci polskiego dziedzictwa przemystowego, w pelny sposob obrazuje

postawe tworczg artystki”. Jej sieroty i bekarty to osobliwe naczynia stworzone z form

7 Kiedrowicz A., Patuszynska M., Stadnik G., Klidzejs |., Czas i ja robimy to samo, [w:] ,Kukbuk”
nr 35, 2018, s. 139.

8 Kotacz M., Nowe formy i strategie dla nowego millennium. Polska zastawa stofowa w latach
2001-2014. Préba analizy., [w:] Wokét stotu, red. Stawomir Fijatkowski, Gdansk 2014, s. 92.

" Kotacz M., Nowe formy i strategie dla nowego..., op. cit. s. 99.
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znalezionych w opuszczonych, nieczynnych fabrykach. Projektantka taczy odtamki z r6znych
przestrzeni (m. in. fabryki w Walbrzychu, Katowicach, a takze Belgii czy Wielkiej Brytanii),

powotujac do zycia hybrydy nie tylko materiatow, ale takze czasow i miejsc®. Rozpad

i ewolucja formy jaka towarzyszy uptywowi czasu sg zatem dla artystki istotnymi tematami.

I1.16. Po lewej: Monika Patuszyfiska TransForms z serii Bastards, 2012%, po prawej: Monika Patuszyhska, z serii

Genealogia, 2021%.

W ostatnich realizacjach z serii Genealogia, Patuszynska kontynuuje ten watek,
wzbogacajac go dodatkowo o kolejny, kluczowy réwniez dla mnie, temat — pamig¢: ,,Pami¢é
jako mechanizm, ktéry stluzy do interpretowania, nie do przywotlywania faktow” — jak sama
mowi*. W opisie do wystawy, ktora odbyta si¢ w 2021 roku w Centrum Rzezby Polskiej
w Oronsku, Anna Podsiadly pisze: ,,Genealogia opowiada historie o zwigzkach i1 o pamigci,
o sktadaniu z fragmentow skomplikowanych konstrukcji: dopasowywaniu, uwieraniu
i trudnej sztuce zachowania rownowagi®.” Artystka powotuje do zycia przedmioty — filtry,
przez ktore przelewa wlasne wspomnienia i historie rodzinne, czg¢$ciowo zrekonstruowane,
czgSciowo zkonfabulowane. Zaciera granice pomigdzy tym co prawdziwe, a zmyS$lone,
konstruuje wtasne porcelanowe drzewo genealogiczne. To, co szczegdlnie ceni¢ w tworczosci
Patuszynskiej, to bezkompromisowos$¢ w realizacji artystycznej wizji. Artystka z duza gracja

balansuje pomigdzy postawa krytyczng w stosunku do produkcji masowej, a nostalgia

8 Kiedrowicz A., Patuszynska M., Stadnik G., Klidzejs I., Czasija..., op. cit., s. 140.

81 Zrédio ilustracji: https://www.ceramicsnow.org/artworks/monika-patuszynska-transforms-plus/
[dostep: 26.05.2024].

8 7rédio ilustracji: https://nn6t.pl/2019/08/23/co-laczy-zamiast-dzielic/ [dostep: 26.05.2024].

8 Krasny A., Opowiesci zamknigte w porcelanie [w:] Vogue Living, nr. 03/2023, s. 111.

8 Podsiadty A., Genealogia Monika Patuszyriska, [w:]
https://rzezba-oronsko.pl/wystawy/genealogia-genealogy/ [dostep 24.04.2024].

38



za ztotymi czasami polskiego przemystu ceramicznego (ktore by¢ moze tak naprawde nigdy

si¢ nie wydarzyty).

Justyna Smolen — porcelanowa fraszka.

Uczucia jakie budzi rozbite w wyniku ,malego kataklizmu pomig¢dzy stotem,

a kredensem?®*”

porcelanowe naczynie, to brutalno$¢ jego ostrych krawedzi, zestawiona
z kruchg delikatnos$cig. To silny kontrast poréwnywalny do widoku nieproporcjonalnie
wielkich, ostrych zgbow w pysku malego zwierzgcia. Justyna Smolen w swoich pracach
wykorzystuje rozbite porcelanowe figurki, na bazie ktorych jak sama mowi ,tworzy

groteskowo — makabryczne rzezby .

Po raz kolejny mozna w tym przypadku moéwi¢ o recyklingu, jest on jednak inny, bardziej
prywatny. Dzialanie Smolen wydaje si¢ nie mie¢ na celu krytykowania nadprodukcji
przemystowej ceramiki. Jest raczej emanacja tesknoty artystki, za beztroskim czasem
dziecinstwa, wypetnionym kiczowatymi bibelotami zbieranymi w pierwsze dziewczynskie

kolekcje,

,.Byly stoniki na szczgscie i konie w galopie, pickne baletnice... wiec to byta moja
pierwsza kolekcja. Wymienialysmy si¢ poszczegdlnymi egzemplarzami. Chodzitysmy
do sklepu wielobranzowego, gdzie mozna byto kupi¢ znicze, sztuczne kwiatki i wlasnie
te figurki. To one byly zdecydowanie tym, czego najbardziej wowczas pozadaty$my.
Dzisiaj podchodze do tych obiektéw zupelnie inaczej i bardzo mnie interesuje,
jak pracuje w naszej wyobrazni, pamigci tego rodzaju spuscizna sprzed lat. Co z tego

zostato”?.

Dziecinstwo artystki (tak jak moje) przypadto na lata dziewigédziesiate, czas pelen ,.tanizny
i badziewia”, kolorowych karteczek zbieranych do segregatora, ceramicznych kogucikéw
czy przywozonych z sanatorium pijatek do wody. Wszystkie te zapisane w pamigci dziwne

przedmioty wracaja teraz przeobrazone i przefiltrowane przez wrazliwo$¢ 1 poczucie humoru

artystki, jako czasem straszne, a czasem bardzo zabawne ,,porcelanowe fraszki”. Seria

8 Metafora uzyta przez Bolestawe Kotodziejows, w kontekscie krotkiej zywotnosci porcelany
w warunkach domowych Porcelana Cmieléw, s. 1.

8 https://justynasmolen.com/pl/ [dostep: 25.04.2024].

87 Koperda A., Odwiedziny. Kolekcja MOCAK-u: Justyna Smolen, [w:]
https://hygge-blog.com/odwiedziny-kolekcja-mocak-u-justyna-smolen/ [dostep: 25.04.2024].
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niewielkich rzezbiarskich kolazy, ktore autorka nazywa po prostu figurkami, jest lapidarna,

ale zarazem bogata w tres¢.

Za pomocg kilku cig¢ i trafnych zestawien form, Smolen osigga efekt rozbawienia,
zadziwienia a nawet zniesmaczenia odbiorcy. Jest w tym dziataniu jednocze$nie lekkos¢
zdania si¢ na przypadek 1 duza umiejetnos¢ trafhego montazu znaczen. Moja fascynacja
dzialaniami Smolen (poza poczuciem pokoleniowej blisko$ci) wynika z faktu, ze sama
zajmuj¢ si¢ kolazem w wydaniu papierowym. Przestrzenne formy powotane do Zycia przez
artystke sa dla mnie bardzo interesujacym przyktadem wizualnej poezji. Odnajduje w niej
rodzaj metafor w duchu tworczosci mojego ulubionego poety, Konstantego Ildefonsa

Galczynskiego.

I1. 17. Justyna Smolen, prace z serii ,,Figurki”®,

Prace wszystkich przywotanych powyzej artystow 1 artystek charakteryzuje wedtug
mnie wyrazny wspolny mianownik. Bez wzgledu na indywidualng tworcza praktyke siegaja
po ponowne wykorzystanie zarowno materii jak 1 historii. Dokonuja tego, co we wstepie
do ponizszej rozprawy nazwalam ,sentymentalnym recyklingiem”. Termin ten, chociaz
w przestrzeni artystycznej i projektowej obecny jest od dawna®, zostat dostrzezony jako

tendencja przez migdzynarodowa platforme¢ Worth Global Style Network w 2023 roku.

8 Zrodto ilustracii: https://justynasmolen.com/pl/figurine/ [dostep: 26.05.2024].
8 Zwykle jako przyktad ponownego wykorzystywania przedmiotéw znalezionych w domu.
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Wyodrebniony jako jeden z trendow skupiajacych sie wokot ponownego wykorzystania
przedmiotdw 1 pamigtek zrodzinnego archiwum, wigze si¢ bezposrednio z pandemicznym
,powrotem do domu”. W moim odczuciu jest to postawa, ktora sigga glebiej
niz powierzchowne przetwarzanie niepotrzebnych bibelotow czy §mieci. To proces, w ktorym
efekt w postaci dzieta sztuki i niematerialnego wspomnienia, ktory si¢ z nim wiaze, tworza
wspolng nierozerwalng histori¢. Takiemu rodzajowi recyklingu moze zatem podda¢ nie tylko
materie, ale 1 pamig¢. Piszac o dokonujgacym si¢ obecnie w humanistyce zwrocie materialnym,
Agata Rybus odwotujagc si¢ do teorii Marka Krajewskiego, zwraca uwage narole

przedmiotow w budowaniu zbiorowej i indywidualnej tozsamosci. Za sprawg wytwarzanych

11. 18. Zrzut ekranu z portalu WGSN prezentujacy przyktady w nurcie material memories®.

based Memor's unique clay objects are adorned 13,
glass, tiles, coins and shells, and Wenxuan Zhou infuses clay
‘pieces with traditional Chinese craft techniques, combining

przez siebie przedmiotow, okreSlamy wlasne miejsce w $wiecie’’. Proba poznania
1 przetworzenia w procesie tworczym, zarOwno zbiorowej jak 1 indywidualnej pamigci
przedmiotdw, moze nie$¢ pozytywna wartos¢, w postaci ugruntowania wlasnej artystycznej

tozsamosci.

% 7rédfo ilustracii: www.wgsn/fashion/article/9077 1#page6 [dostep: 01.10.2023].
9 Waszczynska K., Przedmowa [w:] Ludzie w Swiecie przedmiotow, przedmioty w $wiecie ludzi red.
A. Rybus, M.W. Kornobis, Warszawa 2026, s. 11.
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Wspomnienie 111

Musi by¢ lato 1997 roku. Mama i ja jesteSmy w ogrodzie. Mamy ze sobg torbg, do ktorej zrywamy
ptatki piwonii. Krzak ugina si¢ pod ci¢zarem ciemnorézowych kwiatow. Mama bierze do r¢ki jeden
z najbardziej okazatych, jednym ruchem strzepuje z niego prawie wszystkie ptatki. Staram
si¢ wyzbiera¢ je z trawy, co do jednego. Sg teraz cenniejsze niz najdrozszy skarb. Powoli oskubujemy
niemal caty krzak. Kiedy siegam do torby, czuj¢ przyjemny chtdéd i migkkosé, to uczucie jest trochg
jak dotyk zimnej dloni w upalny dzien. Zapach kwiatow zanosze na skorze do domu.

Nastepnego dnia zatoze biatg sukienkg i dumnie bedg rozsypywac platki piwonii podczas procesji

Bozego Ciata. Jestem bardzo przejeta, boj¢ sig. ..
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Rozdziat 111

Dom i ogréod — miejsca realne, miejsca wyobrazone

Nowozytna i antyczna retoryka postugiwala si¢ pojeciami ,topografii i ,topotezji”,
definiowanym jako kolejno: ,,jasny i peten znaczenia opis miejsc z uwydatnieniem ich zalet”
oraz ,opis miejsca, ktorego nie ma w rzeczywisto$ci, zmySlonego przez poete™”.
Moj zapamigtany 1 po czeSci zrekonstruowany w opisanych w ponizszej rozprawie
wspomnieniach obraz domu rodzinnego, umiejscowita bym gdzie§ pomiedzy tymi dwoma

figurami stylistycznymi.

Beata Morzynska-Wrzosek, analizujac motyw domu obecny w poezji Konstantego Ildefonsa
Gatczynskiego, podkresla znaczenie 1 rangg symboliczng tego tematu w tworczosci pisarza:
s<Jednym z tych miejsc — szczegoOlnie uprzywilejowanym, istniejagcym, codziennym,
ale wyidealizowanym, obdarzonym sporag doza liryzmu i sentymentalnym wzruszeniem
jest dom™?. Obraz domu rodzinnego przepuszczony przez filtr niedoskonalej pamigci jawi
si¢ jako miejsce wyidealizowane, bezpieczne 1 wolne od trosk. W swoim eseju

,Dom Rodzinny, dom oniryczny” Gaston Batchelard pisze:

.Swiat rzeczywisty zaciera si¢ przed nami, gdy tylko przenosimy si¢ mysla do domu
naszych wspomnien. C6z znacza domy, ktéore mijamy idgc ulicg, gdy w pamigci
przywotujemy dom rodzinny (...) dom jest gdzie§ daleko utraciliSmy go, nie mieszkamy
juz tam wiemy - niestety- z pewnoS$cia ze juz tam nie bedziemy mieszka¢. Dom staje
sie wowczas czym$ wigcej niz tylko wspomnieniem, jest domem naszych marzen,
domem snow”*.

Zardéwno na plaszczyznie metaforycznej jak 1 materialnej, dom wraz ze skrywanymi w sobie
przedmiotami, nie przestaje intrygowac badaczy kultury. Jako idea jest bliski filozofom,
humanistom 1 artystom. Sam w sobie moze by¢ interpretowany jako dzieto, ktére sktania

do glebokiej refleksji. Przez powigzanie z materialno$cig dom jednak nigdy nie pozostaje

92 Michatowska T., Kochanowskiego poetyka przestrzeni wizja horyzontalna, [w:] Pamiegtnik literacki,
LXX,1979,z.1,s. 3.

% Morzynska-Wrzosek B., Obraz domu szczesliwego w liryce Konstantego lidefonsa Gatczyriskiego,
[w:] Repozytorium UKW,
https://repozytorium.ukw.edu.pl/bitstream/handle/item/7053/0Obraz%20domu%20szcz%C4%99%C5%
9Bliweg0%20w%20liryce%20Konstantego%20Illdefonsa%20Ga%C5%82czy%C5%84skiego.pdf?seq
uence=1&isAllowed=y [dostep: 26.04.2024], s. 489.

% Batchelard G., Dom rodzinny dom oniryczny, [w:] Wyobraznia poetycka. Wybor pism, wybér H.
Chudak, ttum. H. Chudak i A. Tatarkiewicz, przedmowa J. Btonski, Warszawa 1975, s. 301.
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jedynie abstrakcyjnym bytem’. Niesie ze sobg gleboko zakodowane wartosci kulturowe,
ktore Irena Bukowska Florienska taczy bezposrednio z wyniesionymi z domu rodzinnego
postawami i wspomnieniami: ,,S3 to warto$ci kulturowe, na ktérych si¢ opieramy, do ktorych
si¢ odwolujemy. W tej bowiem konkretnej przestrzeni dokonuje si¢ wiele czynnosci
o charakterze zabezpieczajacym, egzystencjalnym, porzadkujacym 1  estetycznym,

spoteczno-normatywnym, zwyczajowym, religijnym”®

. Wyobrazenie domu rodzinnego
jest zatem gruntowng podstawa wielu dziedzin dorostego zycia. Nierzadko réwniez

przedmioty, ktore z niego pochodza, petnig rolg talizmanow.

Pragnienie powrotu do domu, cho¢by w myslach czy (tak jak w moim przypadku)
poprzez proces tworczy, moze wynika¢ z potrzeby zrozumienia nieu§wiadomionych
w dziecinstwie mechanizmow i zalezno$ci budujacych jego obraz. Tak proces ten opisuje

Jarostaw Szewczyk:

,Rozumienie pojecia ,,dom” jest oczywiste dla dziecka, lecz gdy dziecko dojrzewa, dom
staje si¢ dla niego wieloznaczny, a u schytku zycia — niepojety. Poczatkowo nie wymaga
objasnien, lecz z czasem coraz silniej sklania do prob zrozumienia swej istoty. Proby
te nie maja finatu, bo dom stale nabywa nowych konotacji. Dom — jedno z najblizszych
nam poje¢ — jest wigc pretekstem do nieustajacej intelektualnej podrdzy w nieznane™”.

Dom jak wynika ze stow Szewczyka jest pojeciem paradoksalnym. To z jednej strony monolit
pamigci, z drugiej za$ struktura ciggle zmienna, zalezna od okolicznosci 1 uplywu czasu.
Oczywiscie pewne skojarzenia i tropy pozostaja state i utarte w zbiorowej $wiadomosci.
Wedhlug stownikowej definicji symbol domu oznacza kolejno: ,bezpieczenstwo, trwalos¢,
schronienie, twierdz¢, mieszkanie, wiasny kat, gospodarstwo domowe, domownikow, rodzing,
gniazdo rodzinne, rdd, dynasti¢, ojczyzng; Wszechswiat, ciato ludzkie, skarbnice madrosci,
goscinno$¢™®. Juz ta krotka definicja wyraznie obrazuje jak skrajnie odlegte znaczenia niesie
dom jako symbol. Z jednej strony jest to najbardziej intymna bliska przestrzen, z drugiej za$

caty wszechswiat.

Opisujac znaczenie domu w tradycyjnej kulturze ludowej Joanna 1 Zbigniew

Benedyktowicz odnosza je do natury. Tak wazne w wielu $wigtecznych obrzg¢dach rosliny

% Szewczyk J., Rozwazania o domu, Biatystok 2018, s. 13.

%Bukowska Florenska |. Dom rodzinny jako przestrzen kulturowa, [w:] Studia Etnologiczne
i Antropologiczne, 2001, 5, s. 67.

% Szewczyk J., Rozwazania o..., op. Cit. s. 14.

% Kopalinski W., Stownik symboli, Warszawa 2012, s. 62.
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idrzewa (przykladem jest tutaj wigilijna choinka), symbolizujg cigglte odradzanie domu -
ogrodu”. Ten $cisty zwigzek domu z naturg jest szczegdlnie wazny i znaczacy z mojej
perspektywy. Miatam szczg$cie spedzi¢ dziecinstwo na wsi, w domu otoczonym zielenig,
w ktorym wazng role odgrywaly wyznaczane przez rytm pér roku zajecia. Zastanawiajac
sienad wielofasadowa naturg domu Jarostaw Szewczyk zauwaza zwigzek pomiedzy

szczegblnym rodzajem nostalgii za domem, ktoéra niemal zawsze zawiera w sobie

,,przyrodniczy pierwiastek” i nosi w sobie nieuswiadomiong ,,atawistyczng wiez z naturg”'%:

»Skoro za$ nostalgie (zwlaszcza te najsilniejsza — za domem), ktorg zwykliSmy uwazaé
za jedno z uczu¢ wyzszych i przypisywa¢ mu najwznioslejszg range, wytlumaczymy
mechanizmami natury i wlaczymy zarazem w kategorie biologicznych atawizmoéw
(co poniekad ttumaczy jej niezwykla sile), to czymze woéwczas okaze si¢ dom? Roéwniez
mechanizmem natury? Mechanizmem opieki? Wyrazem potrzeby bezpieczenstwa?
Zamknieta sfera chroniaca wewnetrzny spokdj? Zatem moze bedzie on jednym
z substytutow ogrodu rozumianego jako przestrzen opickuncza, przestrzen chroniaca,
przestrzeh zamknieta? A moze po prostu tylko jednym z aspektow ogrodu?'"!

Wspomnienia zwigzane z przestrzenia ogrodu zapamig¢tanego z dziecifistwa, ktére staly
si¢ jednym z punktow wyjscia do ponizszej rozprawy, wigza si¢ z tym szczegolnym rodzajem
tesknoty. Ogroéd jest miejscem posrednim pomigdzy znanym (przestrzenia domu),
anieznanym (reszta $wiata), rodzajem portalu ulatwiajagcego przejScie z dziecinstwa
w dorostos¢. Wedlug Joanny Waronskiej-Gesiarz przestrzen ogrodu jest sceng, na ktorej

odbywa si¢ proba z dorastania.

,0grod to przydomowa enklawa natury, jedna z wazniejszych przestrzeni dziecinstwa.
To miejsce zabaw, pierwszych kontaktow z przyroda, ale i budzenia si¢ zainteresowania
tym, co znajduje si¢ za ogrodzeniem. Stad wychodzi si¢ bowiem w $wiat, a powrdt, jesli
nastgpi, odbywac si¢ bedzie ta samg drogg. Dorastanie oznacza przeciez podejmowanie
coraz dalszych i niebezpieczniejszych wypraw oraz przekraczanie kolejnych granic.
Z dziecinstwa wyrasta si¢ zazwyczaj niepostrzezenie. Pozostaja po nim pamigtki
iporzucone zabawki, naznaczone wprawdzie sentymentem, a jednak obce.
To czasoprzestrzen ksztattowania sie ,ja”. W niej znajduje sie przeciez osobnicze

axis mundi, powstajace z zastyszanych opowiesci i przezytych sytuacji”'*.

Ogrod to rowniez przestrzen bardzo mocno oddziatujagca na zmysty. Smak i1 zapach

zrywanych z krzaka w dziecinstwie owocow jest z jakiego§ powodu niepowtarzalny

% Benedyktowicz D., Benedyktowicz Z., Symbolika domu. Literatura i etnografia, Krakdéw 2022, s.
104.

100 Szewczyk J., Rozwazania o..., op. cit. s. 140.

11 Tamze.

192 Waronska-Gesiarz J., Z perspektywy dziecka Motyw ogrodu w opowiesciach pisanych przez
ocalonych z Shoah, [w:] Rana. Literatura - Doswiadczenie - Tozsamo$¢, 1 (5) 2022, s. 2.
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i niemozliwy do odtworzenia nigdy pdzniej. Mechanizm pamigci olfaktorycznej pobudzonej
przez zmyst powonienia opisuje Marta Smolinska:

»Zapachy budza wspomnienia i pragnienia, ktore z kolei wptywaja na nasze zachowania.
Pozwalaja nam rozpoznawac nasze srodowisko i otoczenie. Wachanie jest jedyng reakcja
zmystow, ktora bezposrednio wigze si¢ z systemem limbicznym ludzkiego moézgu.
To w tym za$§ obszarze powstajg emocje i to wlasnie tam przechowuje si¢ wspomnienia.
Zapachy instynktownie wplywajg na nasze decyzje, poniewaz zawarta w nich informacja
nie jest racjonalnie filtrowana. Ponadto bodzce zapachowe odbieramy szybciej
niz te wzrokowe i shuchowe™'®.

Zatem to, co zostalo zapamigtane poprzez stymulacje zmystu powonienia, jest wyryte
na tabliczce pamieci duzo mocniej niz obrazy. Zapamigtywanie to oczywiscie bardzo
indywidualny mechanizm, opierajac si¢ jednak na wlasnym do$wiadczeniu, przywotane
W mojej pamigci obrazy wyraznie wskazuja, jak duza role w procesie kodowania wspomnien,
moze odgrywac zapach.

Zapamigtany obraz domu jest nieuchwytny, to kolaz zmystowych wrazen, zapisanych
w pamigci dzwigkdw 1 przedmiotow. Jestem w stanie dokonaé jego fragmentarycznej
rekonstrukcji, ktora stata si¢ zrodtem tropow wizualnych i symbolicznych w opisywane;j

kolekcji prac.

103 Smolinska M., Haptyczno$c poszerzona..., op. cit. s. 169.
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Wspomnienie IV

Lato 1995 roku. Mam sze$¢ lat. Jest pewnie czerwiec, moze koniec maja — kwitng piwonie i roze.
Stonce prazy, w powietrzu unosi si¢ kurz i stodki, duszacy zapach kwiatow. JesteSmy w ogrodzie, tata,
babcia i ja. Mam na sobie moja ulubiong sukienke, marynarski kolierzyk opada mi na ramiona.
Ojciec prosi, zeby$Smy ustawity si¢ do zdjecia, przysiadamy na suchej od letniego stonca trawie.
Zdzbta taskocza mnie w gole nogi. Przytulam sie do babci, czuje zapach jej perfum, patrze jak ztoty
medalik, ktoéry nosi na szyi, odbija $wiatto. Dzwiek migawki. Teraz tata prosi, zebym zapozowala
sama. Staram si¢ sta¢ prosto i nie mruzy¢ oczu. Z krzaka piwonii, ktoéry ro$nie w poblizu dobiega
bzyczenie. Dzwigk migawki.

Tego dnia moj ojciec wykonal trzy zdjecia, na ostatnim z nich nie ma ani mojej babci, ani mnie, jest

tylko ogrod...
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I1. 19. Ogréd w moim rodzinnym domu, archiwum prywatne, fot. Stawomir Sadrak

»Patrzysz na peonie,
kiedy$ byta$ ogniem,
aksamitny wietrzyk
chlodzit §liczne skronie.
Nozke skaleczytas,
krew si¢ pokazata,
nie bedziesz krolowa,

tak jak mama chciata”.

Agnieszka Osiecka ,,Peonie”’?

104 Utwor w wykonaniu Anny Szatapak, tekst Agnieszka Osiecka, Sze$¢ oceanow, piosenki
1962-2013.
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Rozdzial IV

,»,Gatunek Specjalny”

Cykl prac pt. ,,Gatunek Specjalny” sklada si¢ z trzech instalacji, wykonanych w r6znych
technikach. Moim zalozeniem bylo, aby pomimo zréznicowania uzytych materiatéw, catosé
stanowita rodzaj spojnej opowiesci, odwolujacej si¢ zard6wno do moich do$wiadczen
1 wspomnien, jak 1 szerszego kontekstu symbolicznego. Opisane ponizej etapy pracy
nad kolekcja doktorska podzielitam na zagadnienia zwigzane z symbolika, technikg 1 forma
ten rodzaj systematyzacji podjetych w cyklu zagadnien wydat mi si¢ najbardziej przejrzysty

1 pozwalajacy na catosciowa analizg.

Stoét z piwoniami” — znaczenie
9 p

Kiedy w maju 2021 roku statam na podwoérzu fabryki w Cmielowie wpatrujac
si¢ w odbijajaca Swiatlo sloneczne halde porcelany, doznatam skrajnych uczué. Z jednej
strony niezwyklego podekscytowania, z drugiej gltebokiego smutku. Podobne do§wiadczenia
opisal Edmund De Waal w swojej ksiazce pt. ,,.Bialy Szlak”, wspominajac podr6z do Chin:
~Wzwyz od tego miejsca rozcigga si¢ hatda skorup, usuwajacy si¢ spod ndg pejzaz
zdruzgotania, leksykon wszystkich sposobow, na jakie moze si¢ nie udaé ceramiczne
naczynie. To nie zwatowisko, niechlujne, lecz dyskretne, to caly krajobraz porcelany”'®.
To cmentarzysko nieudanych naczyn, ktérym nie bylo dane odegra¢ swojej stolowej roli,
napawato mnie dziwnym podziwem. Biel porcelany ztozonej w ofiarny stos, stata
si¢ dla mnie symbolem utraconej niewinnosci. Wrazenia wzmagaly dzwigki bezceremonialnie

wyrzucanych z niewielkiego okna fabryki, kolejnych talerzy, potmiskéw i filizanek. Ttuczenie

jak rozdzierajacy ostatni krzyk.

Zabralam stamtad 60 kilogramow porcelanowej sthuczki i kilka zdekompletowanych
gipsowych form. Wiedziatam, ze chce ich uzy¢, nie miatam jednak jeszcze wtedy pojecia
w jaki sposob. Pomyst przyszedl z rodzinnego albumu fotograficznego. Powr6t
do wspomnienia lata 1995 roku i uwieczniony na wykonanym przez mojego ojca zdjeciu,

krzak kwitngcych piwonii stat si¢ glownym impulsem do zbudowania instalacji.

1% De Waal E., Biaty Szlak. Podréz przez $wiat porcelany, przet. M. Cielecka, Warszawa 2017, s. 31.
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1. 20. Fabryka Porcelany w Cmielowie — cmentarzysko odpadow, fot. wlasna
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Kwiaty piwonii sg jednymi z pierwszych ro$lin ozdobnych uprawianych przez
cztowieka. Wzmianki o ich pochodzeniu zachowaty si¢ w Chinach, s3 datowane na ok. 1000
rok p.n.e. Na poczatku przeznaczenie kwiatow byto $cisle powigzane z medycyna, dopiero
pozniej doceniono ich walory estetyczne. W VI w. n. e. piwonia stata si¢ niezwykle
popularna, zyskata miano ,krolowej kwiatow” 1 symbolu narodowego Chin. Utozsamiano
ja z kobiecym pigknem, mito$cig, bogactwem i honorem'*®. W Europie pierwsze zapiski
dotyczace piwonii pochodza z VIII wieku p. n. e. Pisali o niej Homer i Teofrast. W VI w. n. e.
hodowlg kwiatow zajmowali si¢ benedyktyni. Przyklasztorne ogrody byly pelne
10z benedyktynow”, jak 6wcze$nie byta nazywana piwonia'”. Opisujac symbolike
$redniowiecznych ogrodow Krystyna Pudelska i Anna Mirostaw zwracaja uwage na zwigzany
z piwonig aspekt religijny: ,,Szczegélnym kwiatem maryjnym byta piwonia krélewska. Dzigki
swoim walorom estetycznym i przyjemnemu zapachowi, nazywana Swicta Réza Maryi
Panny. Mialo to zwiazek z wyobrazeniem Raju, w ktorym roze mialy rosna¢ bez kolcow!'®”.
Byt to zatem kwiat symbolizujacy kobiete idealna, pigkna (jak roza) i pozbawiong wad.
Tradycyjnie piwonia byta takze zwigzana z rytualami troski, szczegdlnie dotyczacymi dzieci.
Jednym znich byta kapiel w jej ptatkach, w ktorych po raz pierwszy w zyciu zanurzato

si¢ dziewczynke, ,,zeby byla pigkna i lubiana przez chtopcow”!”.

Wedlug stownika roslin w zwyczajach i obrzedach ludowych, piwonia byta szeroko

wykorzystywana jako lekarstwo na liczne schorzenia: bdle w piersiach, lgk i1 depresje,

10 Wierzono takze, ze napar z jej ptatkow (ze wzgledu na kolor

konwulsje, rany i urazy skory
kwiatdéw) ma pozytywne dzialanie na kobiecy uklad rozrodczy — reguluje hormony i cykl
menstruacyjny. Dobroczynng moc zyskiwaly kwiaty, ktore zostaly poswiecone podczas

procesji Bozego Ciata lub obchodéw Zielonych Swigtek'".

»Piwonia jest wsrod ziot Swigconych w oktawe Bozego Ciata, z ktéorych wianek
zawieszony na zewnetrznej $cianie chaty chroni od piorunow. Poswiecone w Boze Ciato
wiazanki piwonii pali si¢ w kominie podczas burzy lub gradobicia — ma to oddali¢
nieszczescie.(...) W czasie uczty weselnej $ciany domu sa przyozdabiane choing ubrang

1% Grabowska B., Kubala T., Piwonie, Poznan 2011, s. 8.

07 Tamze. s. 9.

198 pydelska K., Mirostaw A. Symbolika $redniowiecznych ogrodéw przyklasztornych i ich roslinno$¢
[w:] Teka Kom. Arch. Urb. Stud. Krajobr. — OL PAN, 2013, I1X/2, s. 49.

199 Kotodziejska I., Podolskie zielniki. Praktykowanie wiedzy o roslinach na Podolu Wschodnim
(Ukraina), Wroctaw 2023, s. 126.

10 Kujawska M., tuczaj L., Sosnowska J., Klepacki P., Rosliny w wierzeniach i zwyczajach ludowych
Stownik Adama Fischera, red. M. Kujawska, Wroctaw 2016, s. 448.

" Tamze. s. 449.
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w piwonie. Lud wierzy, ze w noc $w. Jana piwonia kwitnie na bialo i ma t¢ samg moc,
<112

co kwiat paproci' .
Zarowno korzen jak i1 nasiona kwiatu mialy mie¢ takze moc ochrony przed urokami i czarng
magig oraz nie$¢ ukojenie w chorobie $w. Walentego (epilepsji)'"’. Tak szerokie znaczenie
symboliczne 1 wlasciwosci magiczno — lecznicze czynig wedlug mnie z kwiatu piwonii

niezwykle intrygujace wieloznaczne zrodto inspiracji.

Wizerunek piwonii pojawia si¢ takze w historii sztuki, zwlaszcza w dzietach sztuki
chinskiej 1 japonskiej. Nie brakuje rowniez poetyckich i literackich odwotan nawigzujacych
do obrazu krolowej kwiatow. Najbardziej znaczace dla mnie jest jednak uzycie tego motywu
w sztuce uzytkowej. Tradycyjnie pojawia si¢ on gldwnie na chinskiej ceramice, ale tak jak
pisalam wcze$niej, odnalaztam jego $lady takze na porcelanie z Cmielowa. Z analizy zaréwno
wzoréw zebranych w monografii Kotodziejowej, jak i zbioréw muzeum w Tokarni, wyraznie
widaé, ze motyw piwonii byt jednym z najczeéciej uzywanych tradycyjnie Cmielowskich
zdobien. Piwonia czesto przedstawiana w towarzystwie innych kwiatdw, np. roz
czy gozdzikow, znajdowala si¢ na polmiskach, talerzach, wazonach i filizankach. Ten
znajomy 1 tylko pozornie trywialny motyw postanowitam podda¢ dekonstrukcji, poprzez gest
zdobienia nim potluczonych fragmentow, odzyskanej z fabryki porcelany. Moim zatozeniem
byto nawigzanie do tradycji, ale jednoczes$nie zbudowanie znaczenia na glgbszym planie

symbolicznym.

"2 Tamze.
3 Tamze.
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Technika

Cyjanotypia to szlachetna technika fotograficzna, ktorg si¢ w tym celu si¢ postuzytam,
pozwala na utrwalenie obrazu nie tylko na papierze, ale takze innych (réwniez niechtonnych)
podtozach'. Proces oparty jest o $wiattoczulo$¢ zwigzkow zelaza, ktore po wystawieniu
na dziatanie promieni uv 1 wywolaniu przy pomocy wody, utleniajg si¢, tworzac obraz
w kolorze blekitu pruskiego'”. To, co przyciggneto mnie do eksperymentowania
w tej technice, to bezposrednie dziatanie $wiatta 1 wody, rodzaj alchemicznej magii.

Cyjanotypia to dla mnie fizyczny zapis zatrzymanego w czasie obrazu.

Historycznie technika ta wykorzystywana byta do tworzenia map, planéw architektonicznych,
a takze zielnikow 1 ilustracjii'’®. Bezposrednie wykorzystanie elementow kwiatow stanowi
zatem nawigzanie do tradycyjnego przeznaczenia cyjanotypii. Kolor biekitu pruskiego odnosi

117

si¢ do tradycji zdobienia porcelany tlenkiem kobaltu''’. Proces powstawania odbitki

cyjanotypowej na porcelanie nalezy podzieli¢ na kilka etapow.

Przygotowanie materiatow do naswietlania.

Zdecydowatam si¢ na bezposrednie uzycie ptatkéw oraz lisci kwiatow. Aby wydtuzy¢
proces ich przydatnos$¢ oraz poglebi¢ transparentnos¢ (co pozytywnie przektada si¢ na jakosé¢
odbitki) poddatam je procesowi wysuszenia. Pouktadane miedzy kartkami papieru platki

piwonii z czasem zyskaty niezwykta delikatno$¢ i zniuansowanie kolorystyczne (I1.21).

Emulsja §wiatloczuta.

Podczas przygotowywania bazy emulsji korzystatam 2z uproszczonej receptury
mieszanina dwodch substancji chemicznych, cytrynianu amonowo-zelazowego i1 zelazocyjanku
potasu, rozpuszczonych w wodzie destylowanej. Ze wzgledu na wodoodporne wtasciwosci

porcelany, aby rozprowadzi¢ emulsje na jej powierzchni potrzebny jest trzeci sktadnik

"4 Gryz P., Cyjanotypia i kalitypia w artystycznej grafice cyfrowej, L6dz, 2017, s. 12.

"% Strozek P., Cyjanotypia, [w:] ,mgFoto magazyn”, nr 2(7), 2020, s. 27.

8 hitps://www.nhm.ac.uk/discover/anna-atkins-cyanotypes-the-first-book-of-photographs.html
[dostep: 10.06.2024].

"7 https://www.oxfordclay.co.uk/blog-1/the-problem-with-the-colour-blue-in-pottery [dostep:
10.06.2024].
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w postaci zelatyny, ktory umozliwia przyczepienie si¢ roztworu do powierzchni porcelany''®,
Przygotowany roztwor najlepsze rezultaty dawal po uprzednim schtodzeniu i ponownym

podgrzaniu po 24 godzinach (11.24).

Przygotowanie podioza.
Przed naniesieniem emulsji na podloze nalezalo je dokladnie umy¢ i odttuscic.
Ze wzgledow bezpieczenstwa szlifowalam takze wszystkie ostre porcelanowe krawedzie

(11.23).

Rozprowadzenie roztworu na porcelanie i uktadanie wzoru.

Plynny roztwor rozprowadzatam na porcelanie przy pomocy glebokiej tyzki wazowe;.
To najdelikatniejsza cze$¢ catego procesu, ze wzgledu na to, ze w duzej mierze to od grubosci
warstwy S$wiattoczutej zalezy jako$¢ wykonanej odbitki. Im warstwa ciensza iroéwno
rozlozona, tym lepsza odbitka. Po wielu nieudanych probach udato mi si¢ optymalnie

opracowac sposob nanoszenia i suszenia roztworu (I11.25).

Naswietlanie.

Poczatkowe proby wykonywatam naswietlajac rozwdj przy pomocy $wiatla
stonecznego. Niestety ze wzgledu na zmienno$¢ warunkow atmosferycznych i ksztalt
porcelany (obtosci i wglgbienia) nie udato mi si¢ wypracowaé optymalnych warunkow.
O wiele lepsze efekty otrzymalam uzywajac wykonanego prostymi $rodkami lightboxa
do naswietlania, zbudowanego z pudelka kartonowego oraz lampy uv. Sredni czas

naswietlania wynosit w zalezno$ci od zatozonego efektu od 5 do 7 minut.

Wywotywanie.

Wywotywanie obrazu polegalo na zanurzeniu fragmentu z naswietlong emulsja
w wodzie. Najpierw na 10 sekund, tak aby zahartowa¢ roztwor, po czym na dokladnym
wyplukaniu pod biezaca woda przez okoto 30 sekund, az do widocznego usunigcia zottej

zawiesiny z powierzchni biekitu pruskiego.

"8 Gryz P., Cyjanotypia i kalitypia w..., op. cit. s. 13.
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Suszenie 1 lakierowanie.

Po wyptukaniu kazdy z elementéw suszylam umiarkowanie cieptym strumieniem
powietrza i pozostawialam do catkowitego wyschnigcia w suchym i chtodnym miejscu. Obraz
utrwalony przy pomocy roztworu cyjanotypii nie jest wodoodporny. Aby porcelanowe
elementy zyskaly hydrofobowe wiasciwosci, musialy zosta¢ poddane lakierowaniu.
Wykonatam kilka prob z wykorzystaniem roznych lakierow (szelak naturalny, lakier
akrylowy), a takze z ponownym wypatem szkliwa. Niestety okazato si¢, ze pokryty szkliwem
1 wypalony obraz znika z powierzchni porcelany. Kompromisem w tej sytuacji okazal
si¢ lakier akrylowy w sprayu. Kazdy z elementoéw zostat podwojnie pokryty cienka warstwa

lakieru i ponownie wyszlifowany.

Ztocenie detali wybranych elementow.

Zdecydowatam si¢ na wykonanie zlocenia wybranych elementdw przy pomocy
szlagmetalu. Uzytam akrylowego mikstionu oraz lakieru z pdélmatowym wykonczeniem

(11.26).

Forma prezentacji

W  koncowym efekcie powstato okoto stu porcelanowych elementow. Catosé
kompozycji w zaleznosci od kontekstu i sposobu prezentacji jest zmienna. Wybrana przeze
mnie horyzontalna forma podtuznego dlugiego stotu o wymiarach 75 x 450 cm nawigzuje
do pejzazu. Nakrycie w postaci czystej biate] bawelnianej tkaniny jest przywodzi na mysl
tradycyjny obrus. Cala instalacja jest symbolem zatrzymanego w czasie stodko-gorzkiego

wspomnienia o ogrodzie lat dziecinnych.

To moja medytacja nad procesem dojrzewania, uptywem czasu, utrata niewinnosci

1 kruchoscig pigkna.
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I. 21. Proces suszenia i kandyzowania ptatkéw piwonii, fot. wlasna

57



I1. 22. Proces suszenia i kandyzowania ptatkéw piwonii, fot. wlasna
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I1. 23. Przygotowanie porcelany, fot. wlasna
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I1. 24. Emulsja $wiattoczuta, fot. wtasna
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I1. 25. Uktadanie wzoru, fot. wiasna
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I1. 26. Ztocenie wybranych elementow, fot. wlasna
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1. 27. Archiwum prywatne, fot. Eligiusz Sadrak

,.Nie chce wychodzié¢

Ze $rodka piwonii

Pszczota”

Basho!'"’

19 Basho M., 140 Haiku, wybér i przekt. P. Madej, Krakow, 2018, s. 5.
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,, Woskowa koronka” — znaczenie

Nieodlagcznym elementem ogrodu w moim rodzinnym domu, zawsze byly pszczoty.
Przydomowa  pasiek¢ prowadzil najpierw moj dziadek, obecnie  opiekuje
si¢ nig moj wuj (uwieczniony na swoim autoportrecie powyzej il.27). Podziwiam jego
zaangazowanie, pasje i szacunek do pszczot. Miod, ktory wspolnie produkuja, jest nie tylko
pyszny, ale stanowi dla mnie symbol glgbokiej wiezi z natura. Bezposrednia motywacja
do powstania drugiej z cyklu instalacji byta che¢ uhonorowania waznej pracy, ktéra przez lata

wykonywali mezczyzni w mojej rodzinie.

Zardwno wosk pszczeli jak 1 miod sa3 w kulturze tradycyjnej niezwykle silnie

nacechowanymi materiami. Jak stwierdzajg Barbara i Adam Podgorscy:

,»Od tysiacleci pszczoly uwazano za istoty boskie, obdarzone rozumem i zdolnoscia
spotecznego wspotdziatania. (...) Pszczota stanowita ,,od zawsze” symbol, porzadku,
madrosci, powodzenia. I co wazniejsze czysto$ci piciowej, chociaz réwniez mitosci,
ptodnosci i proroctwa™' .

Wszystkie wytwory pszczelej pracy takie jak midd, kit, wosk czy nawet jad maja
niekwestionowane wlasciwosci lecznicze 1 terapeutyczne'?'. Atrybuty profetyczne
przypisywane woskowi znalazly odzwierciedlenie w rytuale wrdézenia przysziosci, w noc
imienin Swietego Andrzeja. Goracy wosk wylany na zimng wodg zastygal w organicznych
ksztattach, ktore potem podswietlano, a ich cienienie interpretowano jako zwiastuny
przyszto$ci'®?. Najczesciej formy odczytywane byly jako przedmioty zwigzane z profesja
przysztego matzonka lub z jego cechami charakteru, np. ,,figura rycerza, konia lub broni
przepowiada matzenstwo z wojskowym, ksztalt serca interpretowano jako oznake zakochania,
czutodci i zyczliwosci osoby wrézgcej oraz rychle znalezienie partnera™?. Innym przyktadem
wrozby wykonywanej przy uzyciu wosku bylto odczytywanie przysztosci z ptywajacych

w naczyniu z wodg niewielkich, ptonacych $wieczek utozonych w skorupkach jajek

120 Podgorska B., Podgorski A., Andrzejkowe wrézby. zwyczaje, obrzedy, przepowiednie., Wroctaw
1999, s. 43.

21 Tamze.

122 Tamze.

123 Bykowski D., Wilde J., Siuda M. Obrzedy, zwyczaje i leczenie niekonwencjonalne zwigzane
Z woskiem pszczelim, [w:] ,Humanistyka i Przyrodoznawstwo” 9, 2003, s. 191.
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lub tupinach orzechéw. Naczyniem poruszano po czym sprawdzano, czyje skorupki zetkng
sie ze soba, co miato zwiastowaé przyszte matzenstwo'**. Ze wzgledu na swodj organiczny
plastyczny charakter wosk pszczeli, znajdowat takze zastosowanie ezoteryczne. Zdolno$¢
utrzymywania ognia oraz wydzielania przyjemnego aromatu miala znaczenie w magicznych
ceremoniach. Jak wskazujg Daniel Bykowski, Jerzy Wilde i Maciej Siuda: ,,Najczesciej wosk
uzywany byl w magii ewokacyjnej, ktoérej dziatanie opiera si¢ na sprawczej mocy
odczynianych rytualow w formie modlitwy, zakle¢, to $wiece woskowe powodowaty
spotegowanie oraz skoncentrowanie woli osoby prowadzacej ceremonial”'?’. Powyzsze opisy
ludowych rytuatow, wydaja si¢ potwierdza¢ stwierdzenie Marty Smolinskiej, ze wosk jako
material byl bardzo czgsto wigzany kulturowo z kobietami'?. W tym wypadku z figurg
wrozki. Jego magnetyczny charakter wiaze si¢ z nieuchwytnoscig i zmienno$cig formy, jak

pisze Smolinska:

,»Wtadza wosku jest szczegdlna, poniewaz sprawia wrazenie nieustannego pozostawania
w stanie transformacji 1 przemian (...) Jest optycznie procesualny, ,Zywy”,
co komentowal m.in. Kartezjusz, ktory z jednej strony narzekat na jego plynnosc,
niestabilno$¢ 1 zmienno$¢, lecz z drugiej strony wskazywal jego potencjat
do prowokowania dyskusji o ciele w stanie transformacji'?””.

Wosk jako materia plastyczna jest uzywany w sztuce od wiekow. Znajduje zastosowanie
w rzezbie i1 technikach odlewniczych, a takze w malarstwie, gdzie uzywany jest jako spoiwo

oraz skfadnik $rodkoéw do konserwacji obrazow'?.

Ze wzgledu na swoje wilasciwosci
hydrofobowe 1 antybakteryjne w starozytnym Egipcie byl jednym =z najwazniejszych

sktadnikéw potrzebnych w procesie balsamowania zwlok'%.

Wosk to materia niejednoznaczna, krucha 1 podatna na wiele zewnetrznych czynnikow.
Wydaje si¢ by¢ zupelnym przeciwienstwem porcelany, ktdra raz wypalona w piecu, czasami
przez cate wieki pozostaje w niezmienionym ksztatcie. Obserwacja tego kontrastu i ched
zmiany znanego wizualnego i materialnego porzadku, popchnety mnie do eksperymentow
z woskiem 1 wykorzystaniem gipsowej formy, przeznaczonej do odlewu porcelany. W efekcie

tych dziatan powstata efemeryczna ,,woskowa tkanina”, ktora jest z jednej strony wyrazem

24 Tamze.

125 Tamze.

126 Smolinska M., Haptycznos$c poszerzona..., op. cit., s. 21.

127 Tamze.

128 Bykowski D., Wilde J., Siuda M. Obrzedy, zwyczaje i leczenie..., op. cit., s. 188.

129 https://pl.frwiki.wiki/wiki/Momification_en_%C3%89gypte_antique#google vignette [dostep:
05.05.2024].
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metodycznej powtarzalnej pracy odlewniczej, z drugiej jednak symbolizuje zmienno$¢
i unikatowos$¢ uzytej materii. Marta Smolinska opisujac proces pracy Jadwigi Maziarskiej,

niejako podsumowuje rowniez moje doswiadczenie pracy z woskiem:

,»W procesie wysychania wiele form zmienia si¢ nieco, a odciski palcow i slady pracy
poszczegblnych narzgdzi zyskuja wymiar indeksalny i nostalgiczny. Sokrates porownuje
pamie¢ do otrzymanej w darze od muzy Mnemosyne woskowej tabliczki, na ktorej —
niczym zapis — odciskajg sie $lady, umozliwiajace utrwalanie ulotnych wspomnien™'*,

Odzyskana z porcelanowego cmentarzyska gipsowa forma przeznaczona byta do odlewu
uszek od filizanek oznaczonych fabrycznym numerem MTO022 (I1.29). Jest to jeden
z klasycznych Cmielowskich wzoréw pochodzacy z serwisu Rococo. Obecnie wystepuje on
w wersji bialej z dyskretnym ztoceniem, karminowa malaturg i zdobieniami nawigzujacymi

B! Zmultiplikowana potokragla forma porcelanowego detalu

do ksztattu muszli i li$ci akantu
stala si¢ budulcem kompozycji. Opisane ponizej etapy pracy wyjasniaja poszczegolne

podejmowane w trakcie decyzje 1 napotykane po drodze trudnosci.

Technika

Jak podaja Paulina Pedziwiatr 1 Piotr Zawadzki:

,»Wosk uzyskuje si¢ poprzez wytapianie go z wycofanych plastréow, odsklepiania komorek
oraz wycinania dzikiej zabudowy. Wosk topi si¢ w temperaturze 63°C, krzepnie
w temperaturze 62°C, traci wode w temperaturze od 95°C do 105°C, wrze
w temperaturze powyzej 300°C. Do wytopienia uzywa si¢ topiarek stonecznych,
parowych oraz elektrycznych. Nastgpnie wosk musi zosta¢ sklarowany, w celu pozbycia
sie zanieczyszczen”' ¥,

Wosk, z ktorego korzystatam przy opisywanej realizacji, pochodzil czgSciowo z mojej
rodzinnej pasieki, pozostata czgs¢ nabylam od pszczelarzy oglaszajacych swoje wyroby
w internecie. W efekcie mialam do dyspozycji material zréznicowany kolorystycznie

1 zapachowo. Bardzo zalezalo mi na maksymalnym wykorzystaniu wtasciwosci wonnych

130 Smolinska M., Haptyczno$¢ poszerzona..., op. cit., s. 133.

131 Sniegulska-Gomuta M., Od manufaktury magnackiej do przemystu. Ceramika Cmielowska w
zbiorach muzeum narodowego w Kielcach, Kielce, 2015, s. 152.

32 Pedziwiatr P., Zawadzki D., Proces pozyskiwania i oczyszczania produktow pszczelich [w:] VIl
Seminarium Studenckie Bezpieczenstwo w Inzynierii Procesowej, Tkaczew 2017, s. 104.
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materii. Zalozeniem tej instalacji jest pobudzenie nie tylko zmyshu wzroku ale réwniez

haptyczna stymulacja powonienia.

Topienie wosku

Prace rozpoczelam od pogrupowania kolorystycznego materiatu (I1.28) oraz prob
mieszania wosku, tak aby otrzyma¢ plynne tonalne przejscia. Topienie odbywato
si¢ w niewielkim porcelanowym naczyniu, umieszczonym w podgrzewanej na kuchence

elektrycznej kapieli wodne;.

Przygotowanie formy

Wyczyszczong uprzednio gipsowa forme, smarowatam mieszanka wazeliny i gliceryny,
co utatwiato usuwanie odlewow bez uszkodzen. W przeciwnym wypadku pochlaniajacy
wilgo¢ 1 wode gips przywieral do powierzchni wosku. Wewnatrz kazdej z wyztobionych
w formie przestrzeni uszka umieszczatam niewielki kawatek nici hafciarskiej, element

nawigzujacy do tradycyjnej koronki.

Odlewanie

Po podgrzaniu odpowiedniej ilosci wosku potrzebnej do wypelnienia catej formy,
stopniowo wylewalam goraca substancje wypetniajac poszczegdlne przestrzenie. W czasie
kiedy wosk zastygal, przygotowywalam kolejne porcje materiatu (11.30). Wyjete z formy
elementy ukladatam w czystym i1 suchym miejscu do catkowitego wystygnigcia. Proces ten
byt bardzo zmudny i czasochtonny. Jednym z najwigkszych wyzwan okazalo si¢ utrzymanie
spojnych proporcji podczas mieszania kolorow wosku. Otrzymanie duzej ilo$ci uszek w $cisle

okreslonej kolorystyce pochtongto wiele godzin pracy.

Forma prezentacji

Po wielokrotnym ulozeniu cato$ci elementow w roznych konfiguracjach
kompozycyjnych, zdecydowalam si¢ na uklad w postaci podtuznej elipsy o wymiarach

okoto 170 x 60 cm. Ksztalt ten z jednej strony nawigzuje do klasycznych koronkowych

68



obruséw, z drugiej zostal podyktowany integralng czgsciag instalacji, w postaci starej wanny.
Wypelione woda zdobyte ,naczynie z historia”, nawigzuje do opisanych powyze]
mistycznych rytualéw wrédzenia z wosku. Ksztatt wanny jest niejednoznaczny, moze kojarzy¢
si¢ takze z formg tradycyjnej trumny. Tym samym otwiera droge interpretacji zwigzang
z balsamujacag moca wosku. Utozone swobodnie na powierzchni wody uszka tworzg

kunsztowng ptynng koronke. Wrazenie pikowania tafli podkreslaja delikatne biate nici.

Medytacyjny proces kazdorazowego budowania woskowej koronki (I1.31) stanowi bardzo
wazng czg$¢ calej pracy. Zmienno$¢ 1 procesualno$¢ organicznej materii odbija si¢
w mozliwosci modyfikacji prezentacji, w zalezno$ci od warunkoéw 1 kontekstu. Instalacja
prezentowana na $§wiezym powietrzu, wabigc pszczoty zapachem wosku, zyskuje wymiar

,,stolu dla owadow”.
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I1. 28. Rozne odcienie wosku pszczelego, fot. wiasna
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IL. 29. Gipsowa forma MT022, fot. wlasna
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1. 30. Proces odlewania woskowych uszek, fot. wtasna
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Il. 31. Uktadanie wzoru, fot. wiasna
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I1. 32. Wnetrze mieszkania autorki w momencie jego zakupu w 2017 roku, archiwum prywatne, fot. wlasna

»Koronki to co$ jak lustra, zostaty zrobione przez rece, ktore
byly mlode w czasach naszych narodzin, wydaja nam si¢ zawsze
przekazem lub decyzja wielu wiekow, wielkim wspotczesnymi opracowaniami krajobrazow
utrwalonych w poczatkach tego, co obecnie stanowi juz tylko niczym
nie zaémiong rozkosz.”

J. Lezama Lima, Raj'**,

13 | ezama Lima J., Raj, przet. A. Nowak, Krakow 1979, s. 13.
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,»Stot z koronka” — znaczenie

Ostatnia z czgsci cyklu to wykonana w technice komputerowego haftu maszynowego
koronka. Cato$¢ instalacji sktada si¢ z tkaniny oraz starego stolu — mebla, ktory
odziedziczytam po poprzednich wtascicielach mojego obecnego mieszkania (I1.32).
Pochodzacy prawdopodobnie z lat pigédziesigtych dwudziestego wieku drewniany okragly
stot, jest trzecim po porcelanie oraz uzytej w woskowej instalacji wannie, elementem, ktory
symbolicznie laczy przeszto$¢ z terazniejszoscig. To pomost pomiedzy dwoma obrazami
domu: zapamigtanego i obecnego. Moim zalozeniem bylo przeniesienie motywu wizualnego

powstalego z wosku, na wspdlczesng wersj¢ tradycyjnej haftowanej koronki.

Rosemary Shepard definiuje koronke jako ,,azurowg tkaning dekoracyjng, w ktorej wzor
przestrzeni pustych jest tak samo wazny jak jednolite obszary”'**. Takie opisanie tej techniki
precyzyjnie okresla nie tylko sam sposob powstawania tkaniny, ale takze jej bardziej
metaforyczne znaczenie odnoszace si¢ do koronki jako symbolu pamigci. Mojg tozsamos$é
definiujg jednoczes$nie wszystkie zapamigtane ,,jednolite obszary”, jak i zapomniane ,,puste
przestrzenie”. Wspomnienia z czasem rozpadaja si¢ 1 przeobrazaja, a struktura koronki
pamigci jest zmienna i niejednolita. Wybor tej techniki do zobrazowania metafory pamigci
jest wedlug Doroty Koczanowicz bardzo trafny, autorka pisze: ,,Metafora pamigci nie moze
by¢ zwartg tkaning. Azurowa materia rozpadata si¢ na fragmenty, akcentujgc zniszczenie

spowodowane biegiem dni'*>”

. Camille Okhio zauwaza, Ze technika sama w sobie jest
réwniez trudna do usystematyzowania i zbadania, ze wzgledu na jej roznorodne odmiany.
W przeciwienstwie do innych rodzajow haftu, tradycyjna koronka bowiem nie powstaje
z wykorzystaniem podktadu — tkaniny bazowej. ,,Poczatkowo termin ,.koronka” dotyczyt
tkanin w formie waskiego warkocza, a p6zniej objat wszystkie formy nietkanych, dzianych,
szydetkowanych i igtowanych azurowych tekstyliow'*®”. Koronka jest zatem najmniej statg
ze wszystkich tkanin dekoracyjnych. Jej forme okresla réwnie mocno to, co zostato

wyhaftowane jak i to, czego brakuje.

¥Shepard R., Lace Classification, Sydney, 2003, s. 2.

3% Koczanowicz D., Pamig¢ podniebienia. Smak i Archiwizowanie tozsamosci. .., op. cit. s. 141.
%6 Okhio C., The Enigmatic Power of Lace, [w:] W Magazine wersja online, [dostep: 05.05.2024]
https://www.wmagazine.com/fashion/lace-fashion-threads-of-power-exhibition.
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Technika

Szkice 1 punkt wyjscia.

Prace nad projektem rozpoczetam od fotograficznych i rysunkowych szkicow (11.33).
Uktadane w symetryczne i asymetryczne formy woskowe odlewy powielitam przy pomocy
narzedzi dostepnych w programie graficznym Photoshop. Tak wygenerowane obrazy staty
si¢ podstawa do poOzniejszego raportu tkaniny zaprojektowanego w programie do haftu

[lustrator Tajima Dgml by Pulse (11.34).

Praca w programie Illustrator by pulse, pierwsze proby odhaftu.

Zalezalo mi na zaprojektowaniu takiej formy raportu, ktéra pozwoli nie tylko na jego
ptynne powtorzenie, ale takze bedzie mozliwa do zdekonstruowania. Dzigki zmianie kierunku
utozenia poszczeg6dlnych elementow oraz ich skali, motyw uszka zyskat mniej dostowny
charakter. Organiczne linie narysowane $ciegiem satynowym o grubosci 2 mm, zbudowaly
dekoracyjng symetryczng azurowa forme. Jej optywowy ksztatt moze przypominaé¢ ornament
ro$linny. Ze wzgledu na rodzaj wybranej techniki i technologie jej wykonania, bardzo wazne
byto poprawne wykonanie szkieletu azurowej konstrukcji haftu. Pierwsze proby wykonane
na automacie hafciarskim Tajima byly nieudane. Zbyt matla ilo§¢ $ciegbw w warstwie
spodniej wzoru spowodowala jego niestabilno$¢ po usunieciu podkladu. Po konsultacji
z technologiem z firmy Maxi Haft w Lodzi, wzmocnitam wzor 2 mm $ciegiem spodnim oraz
zdecydowatam si¢ na realizacj¢ na przemyslowej maszynie hafciarskiej z wykorzystaniem

specjalistycznego podktadu, ktory usuwany jest pod wplywem ciepta.

Haft i taczenie elementow.

Tkanina zostala wyhaftowana w formie 4 waskich paséw o dlugosci siedmiu metréw
kazdy (I1.35). Aby zbudowaé pozadang form¢, kazdy z nich musiatam rozciag¢ i ponownie
polaczy¢. Zdecydowatam si¢ na zaburzenie powtarzalno$ci i wrazenia mechaniczno$ci wzoru
poprzez jego dekonstrukcj¢ 1 swobodne uktadanie. Powstata forma ma wymiary ok. 350 x 120

cm.
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ZYocenie.

Aby nawigza¢ do elementow zlocenia znajdujacych si¢ na porcelanie, postanowitam
przenie$¢ je rowniez na powierzchni¢ tkaniny. Akcenty w dwoch kolorach ztotego
szlagmetalu zostaly roztozone nierd6wnomiernie na catej dlugosci azurowego materialu

(11.36.).

Forma prezentacji

Organiczna forma tkaniny prezentowana jest w postaci instalacji znajdujacej
si¢ w przestrzeni $ciany, stolu i podlogi. Przypomina rodzaj wielkiej pajeczyny powoli
pozerajacej fragment wngtrza. Kolor ztamanej bieli, ktory wybratam, jest echem zakurzone;j
wykrochmalonej koronki znalezionej w muzealnych zbiorach. Na §rodku stotu znajduje si¢
jedna z gipsowych form — wieczko od cukierniczki, wypetniona ztotym plynnym miodem.

To detal taczacy wszystkie z trzech czesci cyklu ,,Gatunek Specjalny”.
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I1. 33. szkice uktadow raportu, fot. wtasna
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I1. 35. Odhaftowany wzor, fot. wtasna

81



"
m.ﬁ
" e
) e - i ada .

s

.

"o,

RS B
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Dokumentacja fotograficzna.
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I1. 37. ,,St6t z piwoniami”, 75 x 450 cm, suro6wka bawetniana, cyjanotypia na porcelanie, fot. M. Terka
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11. 38. ,,Stot z piwoniami”, detal, 75 x 450 cm, suréwka bawelniana, cyjanotypia na porcelanie, fot. M. Terka
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1. 39. ,,St6t z piwoniami”, detal 75 x 450 cm, surowka bawelniana, cyjanotypia na porcelanie, fot. M. Terka
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11. 40. ,,Stot z piwoniami”, detal, 75 x 450 cm, surowka bawetniana, cyjanotypia na porcelanie, fot. M. Terka
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1. 41. ,,Stot z piwoniami”, detal, 75 x 450 cm, surdwka bawetniana, cyjanotypia na porcelanie, fot. M. Terka
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I1. 42. ,,St6t z piwoniami”, detal, 75 x 450 cm, surowka bawetniana, cyjanotypia na porcelanie, fot. M. Terka
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11. 43. ,,St6t z piwoniami”, detal, 75 x 450 cm, surowka bawetniana, cyjanotypia na porcelanie, fot. M. Terka
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11. 44. ,,Stot z piwoniami”, detal, 75 x 450 cm, surowka bawetniana, cyjanotypia na porcelanie, fot. M. Terka




I1. 45. ,,Woskowa koronka”, 65x170 cm, zabytkowa ocynkowana wanna, wosk pszczeli, nici hafciarskie, fot. M. Terka
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Il. 46. ,,Woskowa koronka”, 65x170 cm, zabytkowa ocynkowana wanna, wosk pszczeli, nici hafciarskie, fot. M. Terka
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11. 47. ,,Woskowa koronka”, detal, 65x170 cm, zabytkowa ocynkowana wanna, wosk pszczeli, nici hafciarskie, fot. M. Terka
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I1. 48. ,,Woskowa koronka”, 65x170 cm, zabytkowa ocynkowana wanna, wosk pszczeli, nici hafciarskie, fot. M. Terka




I1. 49. ,,Woskowa koronka”, detal, 65x170 cm, zabytkowa ocynkowana wanna, wosk pszczeli, nici hafciarskie, fot. M. Terka
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1. 50. ,,Woskowa koronka”, 65x170 cm, zabytkowa ocynkowana wanna, wosk pszczeli, nici hafciarskie, fot. M. Terka




Il. 51. ,,Woskowa koronka”, detal, 65x170 cm, zabytkowa ocynkowana wanna, wosk pszczeli, nici hafciarskie, fot. M. Terka
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Il. 52. ,,Woskowa koronka”, detal, 65x170 cm, zabytkowa ocynkowana wanna, wosk pszczeli, nici hafciarskie, fot. M. Terka
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1. 53. ,,Stot z koronka”, 350x120 cm, drewniany stot, tkanina, forma gipsowa, midd, haft komputerowy, fot. M. Terka
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, detal, 350x120 cm, drewniany stot, tkanina, forma gipsowa, miod, haft komputerowy, fot. M. Terka

11. 55. ,,Stot z koronka”
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1. 56 ,,Stot z koronka™, detal, 350x120, drewniany stot, tkanina, forma gipsowa, miod, haft komputerowy, fot. M. Terka
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11. 57. ,,Stot z koronka’
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11. 58. ,,Stot z koronka”, detal, 350x120 cm, drewniany stol, tkanina, forma gipsowa, midd, haft komputerowy, fot. M. Terka
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11. 59 ,,Stot z koronkg”, detal, 350x120 cm, drewniany stot, tkanina, forma gipsowa, miod, haft komputerowy, fot. M. Terka
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Zakonczenie

Kolekcja ,,Gatunek Specjalny” jest wyrazem refleksji nad pamigcig 1 procesem
zapami¢tywania jako punktem wyjScia w pracy artystycznej i projektowej. Wszystkie
powstate realizacje czerpig z osobistego obrazu mojego domu, jako miejsca zapamigtanego
z dziecinstwa. Proces badawczy, ktorego podstawg byta praca twoércza, stanowil wyzwanie
przede wszystkim ze wzgledu na odkrywanie zupelnie nowych dla mnie §rodkéw wyrazu oraz
narzedzi. Zatozeniem pracy bylo stworzenie kolekcji, ktora w hybrydowy sposob potaczy
dzialania unikatowe ze wspodlczesnymi technikami produkcji przemystowej. Cel ten zostat
osiggniety gléwnie dzieki wykorzystaniu techniki komputerowego haftu mechanicznego.
Ponowne uzycie porcelanowych odpadow oraz form odlewniczych pozwolito
mi na zminimalizowanie produkcji nowych przedmiotéw oraz umies$cilo moje dziatania
w kontekécie opisanego w pracy nurtu material memories. Zadnej z instalacji nie traktuje jako
dzieta zamknigtego, ich otwarte kompozycje oraz sugestia rozwoju 1 zmiany W czasie

sg dla mnie jednym z najwazniejszych elementow calej prezentacji.
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