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Wydzial Rzezby i Intermediow
Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku

Ocena rozprawy doktorskiej Pana mgr. Jarostawa Borka
sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim (procedura rozpoczeta
przez Rade ds. stopni ASP im. WL Strzeminskiego w Lodzi w dniu
07.07.2023 r.; wszczecie poprzez zlozenie przez kandydata podania o
wszczecie wraz z koniecznymi materialami nastapilo w dniu 24.09.2024 r.)
procedowanym przez Akademi¢ Sztuk Pieknych im. Wladyslawa Strzeminskiego w Lodzi
Praca pt.: ,,ZNAKI SZCZEGOLNE — TOZSAME FORMY PRZESTRZENNE”
przygotowana pod opieka promotorskg dr hab. Janusza Czumaczenko
prof. Akademii Sztuk Pigknych im. Wladyslawa Strzeminskiego w Lodzi.

Przygotowana przeze mnie ocena rozprawy doktorskiej Pana mgr. Jarostawa Borka zostala
podzielona na trzy czgsci:

- Sylwetka doktoranta
- Ocena pracy teoretycznej i artystycznej zgloszonej jako dzieto doktorskie
- Konkluzja

Sylwetka Doktoranta

Jarostaw Borek ur. 19.05.1983r. w Lodzi. Absolwent Akademii Sztuk Pigknych im.

Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi oraz Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych im. Tadeusza
Makowskiego w Lodzi.
Dyplom z wyrdznieniem pod kierunkiem prof. Krzysztofa Wawrzyniaka w Pracowni Technik
Wklestodrukowych na kierunku Grafika Warsztatowa uzyskat w 2008 roku. W latach 2009 — 2011
pracowat jako asystent dr hab. Janusza Czumaczenko prof. ASP, w Pracowni RzeZby na Kierunku
Grafika 1 Malarstwo w Akademii Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego. W 2014 roku
rozpoczal prace w pelnym wymiarze godzin na Wydziale Rzezby i1 Dziatan Interaktywnych ASP w
Lodzi. Obecnie jako pracownik naukowo-dydaktyczny prowadzi zajecia w Pracowni Matej Formy
Rzezbiarskiej oraz Podstaw Rzezby w Zaktadzie Propedeutyki Rzezby, Instytutu Rzezby na Wydziale
Sztuk Pigknych Akademii Sztuk Pigknych imienia Wtadystawa Strzeminskiego w Lodzi.

Twoérczo$¢ w zakresie rzezby, instalacji, fotografii, rysunku i grafiki. Dorobek artystyczny
Jarostawa Borka jest spory i1 obejmuje: 12 realizacji w przestrzeni publicznej, 12 wystaw
indywidualnych, 38 wystaw zbiorowych, 7 sympozjoéw artystycznych, 4 wyr6znienia.



Ocena pracy teoretycznej i artystycznej zgloszonej jako dzielo doktorskie

Rozprawe doktorskg pt: ,,Znaki Szczegdlne — tozsame formy przestrzenne” doktorant
podzielit na trzy czesci. Cz¢s$¢ praktyczna sktada sie z trzech ekspozycji rzezbiarskich: ptaskorzezby
pt: ,,Geometrikon”, rzezby petnej pt: ,,L.0dz 2024 oraz wieloelementowe] kompozycji rzezbiarskiej
pt: ,,Miasto”. Wszystkie rzezby zrealizowane zostaly ze stali w 2024 roku. Dla przyblizenia
Wymienia je w tytutach rozdziatow pracy pisemnej gdyz tresci w nich zawarte dedykuje wykonanym
rzezbom co jest zrozumiate i uzasadnione.

W swojej pracy pisemnej podejmuje rowniez probe wskazania potrzeby identyfikacji publicznych
sztuk wizualnych z charakterem miejsca i co niezwykle istotne — z dziedzictwem kulturowym obszaru,
w ktorym si¢ znajduja.

W autorskim opisie i wskazaniach jawig nam si¢ ptaskorzezby, a wiec ptaskie formy sztuki zazwyczaj
nasciennej, nawigzujace podswiadomie do najdawniejszych znakow abstrakcyjnych o nie do konca
okreslonym znaczeniu, zawsze budzace szereg hipotez o gleboko skrywanej, pod§wiadomej potrzebie
komunikowania si¢ cztowieka poprzez elementy sztuki abstrakcyjnej od samego poczatku tej
procesualno$ci. Filarem ewolucji cztowieka byto ksztaltowanie jezyka i nieodparta potrzeba
komunikacji, ktéra sktaniata ludzi do tworzenia znakéw obrazkowych - pierwszych znakéw
wizualnych oraz wkrdétce po tym stworzenia systemoéw hieroglificznych o $cisle okreslonym
znaczeniu wplywajacych na powstanie najwazniejszych systemow alfabetycznych oraz
abstrakcyjnych znakoéw komunikacji wizualnej we wszystkim obszarach kulturowych. Silna potrzeba
komunikowania si¢ za pomocg znaku lub obrazu, stanowita 0 istocie rozwoju czlowieka. Doktorant
poprzez wskazane przyklady w pierwszym rozdziale uzasadnia podstawy rozwoju cywilizacji oraz
bada fundamenty rozwoju kolejnych pokolen - co jest widoczne we wszystkich krggach kulturowych
I cywilizacyjnych. W przytoczonych tekstach doktorant potwierdza swoje kompetencje i wiedzg
dotyczaca dyscypliny, ktora znajduje si¢ w centrum jego praktyki artystycznej 1 refleksji teoretycznej.
Ma pelng swiadomos¢ genezy, kontekstow 1 aktualnych tendencji rozwojowych sztuk wizualnych.
Natomiast w przypadku dokumentacji doktoratu — pewne zastrzezenia wzbudza¢ moze brak
szerszych omowien poszczegdlnych, reprodukowanych realizacji przestrzennych oraz pewne luki
informacyjne zwigzanych chociazby z wymiarowaniem prac, publikowanych bezposrednio pod ich
reprodukcjami, zamieszczanymi w przygotowanej przez doktoranta dokumentacji.

Znaki szczegbdlne — w kontekscie ewolucji typografii XX wieku zmierzajace w kierunku syntezy
znaczenia znaku jako wizualnego identyfikatora okreslonego brandu na tle kultury obrazkowej XX
1 XXI wieku stanowi doskonaty przyktad potrzeby wyrdznienia si¢, zaakcentowania swojej obecnosci
na tle populacji lub jeszcze szerzej: taki detal niczym kulturowe znalezisko wydobyty
z historycznego zrddta, dodatkowo nacechowany autorskg parafrazg zawsze i z wielka sitg okresla
jego niebanalng autentycznos¢. Dowoddéw na to w historii cywilizacji byto mndstwo zaréwno
w starozytnosci jak 1 pdzniejszych epokach. Litery stanowity punkt wyjscia do stworzenia chociazby
pieczeci czy herbéw rodowych spetniajacych wyzej wymienione funkcje. Doktorant jest §wiadomy
historycznych, epokowych kontekstow wytaniania znaku w historii komunikacji. Wybiera jednak
ewolucje znaku graficznego i ewolucje typografii, ktora widzimy obecnie w czasach nam



wspotczesnych a poruszane watki w swojej pracy traktuje raczej wybiorczo. Inspiracyjna migracja
ze starozytno$ci do czasow wspotczesnych stanowi dla autora zwornik pomiedzy poczatkiem kultury
obrazkowej 1 jej ewolucja. Istota Jego pracy nie jest szczegotowa analiza historii sztuki ani historii
znakdéw cywilizacji natomiast moim zdaniem zauwazalna jest warto$¢ kontekstualna i wyczuwalna
jest kultura operowania lokalnym plastycznym grypsem oraz odpowiednio wywazone balansowanie
Autora pomiedzy tym, co subiektywne a tym, co poddawane prébom sproblematyzowanych
obiektywizacji  tozsamych znakéw przestrzennych. Budowanie obiektow na fundamencie
wspotczesnych przyktadéw i inspiracji ma rowniez ogromne i jak sadz¢ podmiotowe znaczenie,
powiazane z lokalnoscia jezyka i kontekstu. Poruszane przez Doktoranta tresci wyptywaja bowiem
bezposrednio z charakteru miejsca oraz formowania tozsamosci wzgledem wpltywow kulturowych i
spolecznych. Uwypuklaja rowniez zauwazalne wpltywy wspolczesnego street - artu, roéznorodnej
wizualnej komunikacji miejskiej, urban - art, murali, sztuki ulicy - na rozwoj artystyczny i kulturowe
uwarunkowanie tworcy. Adekwatnie taczy w swojej tworczosci pierwiastki antynomiczne, takie jak:
intelektualny namyst i intuicja oraz czerpanie z tego, co lokalne i uniwersalne oraz akcentowanie
atrakcyjnosci wizualnej realizowanych ingerencji przestrzennych z ich eksperymentalnym
charakterem.

Tytutowy ,,Geometrikon” Borka wpisuje si¢ w zainicjowany jeszcze w 2019 roku, cykl
stalowych kompozycji nasciennnych pod wspolnym tytutem ,,Geometrony”. Autor podejmuje ryzyko
w szukaniu nowych sposobow wypowiedzi, adekwatnych do miejsc, w ktorych lokuje swoje prace
i nade wszystko do narracji, ktore definiuje wizualnie i intelektualnie, przy tym swobodnie
interpretuje abstrakcyjne formy graficzne, a poprzez refleksje czy ich medytacyjny potencjal,
wprowadza odbiorcow w kontemplacyjng aur¢ abstrakcyjnego dzieta sztuki, zarowno w tytulowej
kompozycji, jak rowniez autorefleksji na temat samego siebie. ,,Geometrony” w swojej pulsujacej
napietej strukturze przecinajacych si¢ masywnych linii, ktorg w pierwszym momencie kojarze
z bazgrotami inspirowanymi wykresem elektrokardiogramu. Powstajg zatem kieby splatanych
zgeometryzowanych struktur myslowych i towarzyszacych im napi¢é¢ formalnych i emocjonalnych.
Kazdy z nich stanowi odrgbng 1 zamknieta w swojej formie kompozycje linii bez poczatku
1 bez konca. Azurowe detale stajg si¢ w domysle obramowaniem jakiegos pola szerokiej interpretacji,
pola lub ptaszczyzny, z ktorej by¢ moze wymazano zapisane wczesniej tresci lub staje si¢ czysta kartg
przygotowang na wypetnienie...? W tej kompozycji Jarostaw Borek lokuje swoje emocje,
subiektywne, moze nawet nieodczytane tresci, zamazane do granic czytelnosci struktury. Dodam,
analizujagc dokumentacje¢ fotograficzng iz bardzo interesujace jest rowniez odwrocie tej ptaskorzezby
1 tu mam ogromny niedosyt gdyz wolalbym zobaczy¢ te prace na zywo 1 przekona¢ si¢ by¢ moze ze
,»tyl obrazu” jest rownie interesujacy co fasada. Przy tej fasadowej wyczyszczonej ptaszczyznie autor
pozostawia jednoczes$nie otwarte pole interpretacyjne dla odbiorcy. Zdarza si¢ niezwykle czesto
we wspomnianych dziedzinach street-artu czy graffiti lub przestrzennego muralu, ze pewne tresci
naktadajg si¢ na siebie tworzac wielowarstwowe znaki czasu a wiele z nich ulega zwyczajnej
degradacji tworza rOwniez interesujace pola nieczytelnych tresci. ,,Geometrikon” jest pozbawiony
znaczen a swoja skalg, surowym wykonczeniem otwiera si¢ 1 jest w stanie przyja¢ wszelka
interpretacje przy tym wszystkim doskonale wpisuje si¢ w strukture i architekturg miasta.



Wykonana w stali, ,,Lo6dz 2024” - w intencji Autora swoim geometrycznym charakterem oraz
surowym wykonczeniem bezposrednio odwotuje si¢ do kulturowego dziedzictwa Lodzi. Tytut tej
pracy budzit moja ciekawos¢ od poczatku i nie wiem dotychczas czy tytut odnosi si¢ do miasta czy
do statku wodnego? Natomiast jak doczytatem w opisie, ze odnosi si¢ do symboliki zagli
1 jednoczes$nie do dynamiki miasta to mam z tym problem. Mato w tej pracy dynamiki i przestrzeni
1 trudno mi sobie wyobrazi¢ aby ta forma ,,mogta nabra¢ wiatru w zaglach...” Praca ,t06dz 2024”
bez autorskiej opisowej konkretyzacji stanowi catkiem interesujaca abstrakcyjng forme. Jest
ciekawym zygzakowatym znakiem przestrzennym o mocno geometrycznych, prostych liniach
wykonanych — mogtoby si¢ wydawa¢ z jednorodnego ksztattownika o tym samym przekroju, dla
odbiorcy niezapoznanego z tytulem, (ktory jednak wprowadza odbiorcéw na szerokie nomen-omen
- akweny interpretacji) pozostaje wolna i otwarta na inne interpretacje. Polemizowalbym rowniez
z podkreslanym czesto i przywolywanym kontekstem dziedzictwa kulturowego zwtaszcza w wobec
druku funkcjonalnego Strzeminskiego. Jak dla mnie nie uzasadnia metody projektowej
pozbawionych migkkich linii, ktore byty bardzo charakterystyczne dla powigzanego z miejscem
znaku szczegdlnego ktoremu doktorant po§wigca swoja prace, i w ktorej alfabet ma znaczenie wrecz
fundamentalne.

Jest $wiadomy zlozonoS$ci historii Lodzi przemystowej oraz tej wynikajacej z historii ewolucji
koncepcji konstruktywistycznych Wiadystawa Strzeminskiego, gtdéwnie wokoét alfabetu — druku
funkcjonalnego, ktory w tworczosci Strzeminskiego stanowi zaledwie gataz jego dokonan natomiast
dla doktoranta ma znaczenie fundamentalne. Dlaczego? Scala dwa wazne watki - Stanowi
immanentng czg$¢ dziedzictwa kulturowego miejsca, ktoremu Autor poswieca swojg pracg oraz
stanowi doskonaty przyktad ewolucji linii geometrycznej osadzonej w architekturze i w przestrzeni
spolecznej dla ktoérej zostat zaprojektowany. Stanowi zatem element lokalnego dziedzictwa
kulturowego 1 jest $cisle zwigzany z miejscem jego znak szczegdlny. Watek Lodzi przemystowe;j
uzasadnia charakter rzezby ,,L0dz 2024, dobor materiatdéw, wykonczenie oraz wyeksponowang
konstrukcje formy. Na ile druk funkcjonalny Strzeminskiego uzasadnia metod¢ projektows
wykorzystywang w procesach tworczych to bedzie moje pytanie do doktoranta w trakcie obrony
pracy doktorskiej.

Tak jak ,,Geometrikon” odnosi si¢ do istoty znaku szczegdlnego w rozwoju abstrakcyjnej
sztuki nasciennej zwlaszcza w odniesieniu do lokalnej kultury na przyktadzie miasta Lodzi a rzezba
,10dz 2024 uzasadnia wynikajacy z lokalnej aury 1 kultury, metode konstruowania procesu
tworczego ,tak kompozycja ,,Miasto” ilustruje sposob postrzegania otaczajacej rzeczywistosci w
oparciu o interpretacj¢ przestrzenng podejmowanych przez doktoranta zagadnien. Wieloelementowa
kompozycja rzezbiarska zatytulowana ,,Miasto” bezposrednio odnosi si¢ do zauwazalnych
w architekturze rytmow, powtarzalno$ci oraz prostych zestawien formalnych. . ,,Miasto” Borka
powstate w 2024 roku, stanowi kompozycja wieloSciandow o surowej, otwartej, geometrycznej formie
oraz bawelianym lub satynowym wykonczeniu. Kompozycja sktada si¢ z dziesieciu elementow
bedacych w zasadzie przerywanym, poucinanym w przestrzeni 1 zestawianym za kazdym razem na
nowo systemem linarnym . Posiada otwarty potencjal i moze by¢ dowolnie komponowana,
rozmieszczona w przestrzeni, w linii, lub w bloku. Potrafi dopasowa¢ si¢ do zmieniajacych si¢
potrzeb ekspozycyjnych



Wszystkie prace, kompozycje, aranzacje, obiekty, utwory Jarostawa Borka to prace o
charakterze abstrakcyjnym. Bogate w mnogo$¢ kontekstow ukazuja wytrawng komplementarnosé¢
dokonywanych przez autora decyzji przestrzennych, ukierunkowanych i otwartych na odbiorcow
oraz przekazywania emocji wynikajacych z prob podejmowanych przez artyste. W tym wyjatkowym
wypadku wszystkie utwory dotycza formowania artystycznej tozsamosci w konkretnym kontekscie,
wynikajagcym 1 zbudowanym na autentycznym lokalnym fundamencie 1 konstruowanego
z nawigzujacych do bogatego lokalnego dziedzictwa. Mozna te utwory kontemplowacé, przezywac.
Dzieta emanujg zakumulowang energig maja moc i jaka$ trudng do wyrazenia amuletyczng potencje.
Prace o takim charakterze, stanowig istotny element zycia przesyconego nadmiarem bodzcow czgsto
wynikajacych z nachalnych tresci bezposrednich, dostownych obrazéw panujacej obecnie kultury
obrazkowej. Wspolczesny jezyk sztuki jest dynamiczny, elastyczny, wielobarwny a powigkszany czy
przyprawiony o nowomowe czerpang z jezykoOw obcych tworzy nowe warto$ci, majace swoje
odpowiedniki w lokalnym slangu.

Poznajac bogaty i dos¢ jednorodny dorobek rzezbiarski Pana Jarostawa Borka odnosze
wrazenie , ze czg¢sto poszukuje On takiej formy jaka bedzie wspotmierna do tresci jakie autor chce
wyrazi¢ , takiej formy , ktora uniesie cigzar tresci. Takie zjawisko zachodzi zawsze gdy artysta
poszukuje idochodzi do prawdziwego ksztattu w sztuce , ktory jest zaprzeczeniem wszelkiego fatszu.
Falszu , ktéry jeszcze dobitniej uwydatnia si¢ gdy mamy do czynienia z inng niewspdtmiernoscia —
niewspotmierno$cia tresci bedacej przedmiotem wypowiedzi artystycznych a aktualnos$cig tych tresci
w $wiadomosci ich autora. Artysta nie obawia si¢ bowiem wprowadzania pewnych istotnych zmian
swojego warsztatu, zachowuje przy tym wszystkim wiasng tozsamos$¢ artystyczng 1 mozliwosé
powrotéw do swoich wezesniejszych doswiadczen i preferencji tworczych. Nalezy podkresli¢ jednak,
ze poziom realizacji artystycznych stworzonych przez Kandydata jest wyréwnany, zdarzaja si¢
bowiem we wspomnianym dorobku prace bardzo wyraziste, mocne i interesujace.

Zauwazalne jest rowniez pracach Jarostawa Borka w warstwie poszukiwania tozsamosci form
przestrzennych, zmaganie z natr¢tnym chyba pytaniem: o role¢ dzieta sztuki w przestrzeni publicznej,
zwlaszcza miejskiej.  Streer-art i typowa dla Lodzi sztuka murali jest obecnie wiodgcym nurtem
miejskiej sztuki publicznej dostrzeganej i aprobowanej zarowno przez mieszkanca miasta jak turyste.
Jestem przekonany, ze nie jest to wylacznie domeng tego miasta a nalezy to raczej odnosi¢ do
zagadnien globalnych bo to zjawisko juz dawno si¢ zunifikowato i1 zatraca powoli wylacznie lokalng
tozsamos¢. W dzisiejszej sztuce trudno jest nam jednoznacznie okresli¢ co jest rzezba, obiektem,
rysunkiem przestrzennym a malarstwem lub muralem przestrzennym.. Granice w obecnej sztuce
zatem przestajg istnie¢ albo juz nie obowigzujg a moze nigdy nie istniaty tylko pewna systematyka
pojeciowa pouktadata to na wlasny uzytek?

Dzieta zaprezentowane jako doktorat sa wyjatkowo komplementarne i bardzo ciekawe. Poruszaja
spektrum spraw zaprezentowanych w pracy pisemnej oraz dajg szersza perspektywe interpretacji
widzowi. Doktorat ten oceniam jednoznacznie pozytywnie. Cato$¢ tworczosci doktoranta to ciekawe
I owocne poszukiwanie wieloznacznych - tresci. To nurtujace naszg cywilizacje problemy zaréwno
lokalne i globalne.



Konkluzja

Reasumujac pragne podkresli¢, iz catos¢ przedstawionego dzieta doktorskiego, w czesci
artystycznej 1 teoretycznej, traktowanego tgcznie nalezy uznaé za prace bardzo interesujaca,
wartosciowg i autentyczng, okreslajgc tym samym doktoranta jako autentyczng osobowo$¢ 0 bogatej,
dociekliwej 1 otwartej postawie artystycznej. W tym aspekcie autor speinia oczekiwania zwigzane Z
catosciowo traktowang rozprawag doktorska, wyrazong komunikatywnym jezykiem, trafnie
wspieranym cytowang literaturg. Przedstawiong rozprawe doktorskg mgr Jarostawa Borka, pt:
ZNAKI SZCZEGOLNE — TOZSAME FORMY PRZESTRZENNE” - oceniam bardzo pozytywnie.

Rozprawa spelnia w mojej ocenie wszystkie wymogi i z pelnym przekonaniem zwracam si¢
do Rady ds. stopni ASP im. W1. Strzeminskiego w Lodzi o nadanie Panu Jarostawowi Borkowi
stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki
zgodnie z Ustawg z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i1 nauce (Dz. U. z 2018
r. poz. 1668 ze zm.), Statutem Akademii Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi z
dnia 12.09.2019 r. przyjetym uchwatg Senatu z dnia 12.09.2019 nr 179/19/k16-20 z p6zn. zm oraz
Uchwatg nr 180 /19k 16-20 Senatu Akademii Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzemifskiego w
Lodzi z dnia 25 wrzesnia 2019r. w sprawie: okre§lenia sposobu postgpowania w sprawie nadania
stopnia doktora z p6zn. zm. w zw. Z art. 192 ust. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo 0
szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. Z 2018 r. poz. 1668 ze zm.).

Z powazaniem
dr hab. Tomasz Sobisz Prof. ASP w Gdansku



