Prof. Krzysztof Rozpondek
ASP im. E. Gepperta we Wroctawiu
Wydziat Ceramiki i Szkta

RECENZJA
rozprawy Pana mgr. Jarostawa Borka
na temat ,,ZNAKI SZCZEGOLNE — TOZSAME FORMY PRZESTRZENNE”
sporzadzona w zwigzku z postepowaniem doktorskim
w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki
wszczetym przez Rade ds. stopni ASP im. WL. Strzeminskiego w Ltodzi.

. SYLWETKA DOKTORANTA

Pan mgr Jarostaw Borek urodzit sie w roku 1983 w todzi. Jest absolwentem
Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych im. T. Makowskiego. Nastepnie studiowat
w Akademii Sztuk Pieknych im. Wt Strzeminskiego w todzi. W 2008 r. uzyskat
dyplom z wyréznieniem na kierunku Grafika Warsztatowa, jego promotorem byt prof.
Krzysztof Wawrzyniak. W latach 2009 — 2011 pracowat jako asystent w Pracowni
Rzezby na Kierunku Grafika i Malarstwo prowadzonej przez dr. hab. Janusza
Czumaczenko, prof. ASP. W 2014 roku zostat zatrudniony w petnym wymiarze
godzin na Wydziale Rzezby i Dziatan Interaktywnych macierzystej uczelni. Prowadzi
zajecia w Pracowni Matej Formy Rzezbiarskiej oraz Podstaw Rzezby w Zaktadzie
Propedeutyki Rzezby. Uprawia dziatalnoS¢ twoérczg w zakresie rzezby, instalacji,
fotografii, rysunku i grafiki.

Il. DOROBEK ARTYSTYCZNY

Wsréd dotychczasowych dokonan doktoranta znajduje sie: 12 realizaciji
w przestrzeni publicznej, 12 wystaw indywidualnych w kraju, 38 wystaw zbiorowych,
uczestnictwo w 7 plenerach i sympozjach artystycznych. Trzykrotnie petnit funkcje
kuratora wystaw, byt tez komisarzem Pleneru Rzezbiarskiego ,Osnowa od nowa”,
organizowanego w Konstantynowie todzkim w 2018 r. Ponadto brat udziat w kilku
konkursach, uzyskujgc nastepujgce rezultaty:
- wyrdznienie na wystawie ARTFORM w ramach Il Miedzynarodowego Festiwalu
Matych Form Plastycznych ,Sztuka bez granic w Kluczborku” w 2002 r.;



- wejscie do finatu konkursu MODERNA organizowanym przez HUSH Warsaw, Warszawa
2013 r;

- wyroznienie za projekt ID.FOR.FUN w konkursie ,MtODZI W £ODZ| — Mam pomyst na
biznes” organizowanym przez Urzad Miasta todzi w 2013 r;

- Statuetka ,tédzkie Eureka" w kategorii Sztuka za rzezbe zatytutowang "The Ring",
zaprojektowang w zwigzku z Miedzynarodowym Festiwalem ,,Chengdu International Sister
Cities Sculpture Creation and Exibition" i symbolizujgcg wspotprace dwéch siostrzanych
miast: todzi i Chengdu w Chinach w 2018 r.

Realizacje ,The Ring” mozna uznac¢ za najistotniejsze z dotychczasowych osiggnie¢
doktoranta, ta dwuelementowa kompozycja o wysokosci 8 m zostata wykonana ze stali
kortenowej i polerowanej. Artysta jest tez autorem figur z cyklu ,kodzki Tryptyk
Symfoniczny”, eksponowanych na terenie zabytkowej fabryki Jakuba Kestenerga w t.odzi,
zrealizowanych na zlecenie Office-R Sp. z 0. 0. Wchodzgce w jego sktad: ,Dyrygent”,
~Skrzypek na dachu” i ,Balerina”, powstawaty w latach 2018 - 2023.

ll. CZESC TEORETYCZNA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ

Rozprawa doktorska posiada spis tresci, ilustracje w tekscie z podaniem ich
pochodzenia, fotograficzng dokumentacje realizacji, bibliografie, obejmujgca 11 publikacii,
wykaz licznych zrodet internetowych oraz wersje angielskojezyczng catosci.

Tekst otwiera Wprowadzenie, w ktérym znajdujemy informacje o genezie okreslenia
tematu. Impulsem do jego wykrystalizowania byt zamiar zorganizowania autorskiej
wystawy prac w konkretnej, chociaz nie wskazanej galerii todzkiej, ktérej wnetrza majag
charakterystyczny, industrialny charakter. Ich surowy klimat miat uswiadomic¢ autorowi role
koegzystencji estetyki miejsca i tozsamosci kulturowej z ideami form, ktére dojrzewatly
w jego umysle. Efektem byta potrzeba przetozenia jezyka szkicu w rozwigzanie graficzne,
nastepnie w znak graficzny, a finalnie w rzezbe. Trzy przywotane czynniki, okreslone
jako ,,impulsy energetyczne”, przetozyly sie na realizacje trzech kompozycji oraz
spowodowaty podziat rozprawy na trzy zasadnicze rozdziaty. Ostatecznie tytut zostat
sformutowany w brzmieniu: Znaki Szczegodlne - Tozsame Formy Przestrzenne.

Odnoszgc sie do pojecia ,,znaki szczegoélne”, J. Borek akcentuje ich role polegajgca
na potwierdzaniu autentycznosci, rozpoznawaniu zewnetrznych i mentalnych cech
osobniczych, bedgcych pochodng uwarunkowan anatomicznychoraz potrzeby autokreacji,
zmierzajgcej do manifestowania odrebnosci indywidualnej lub grupowej. Deklaruje przy
tym: ,,W naszej kulturze stuzg do tego tatuaze, kolczyki, charakterystyczny ubior czy
fryzura...”, trudno jednoznacznie stwierdzi¢ o jakg ,naszag kulture” moze chodzi¢ w tym
przypadku, przytoczone wyznaczniki pojawiajg sie przeciez w wiekszosci kregow
kulturowych i tylko ich cechy stylistyczne pozwalajg rozstrzygac o okreslonej prowenienciji.

Dalsza czes¢ Wprowadzenia zawiera opis zawartosci poszczegodlnych rozdziatow
i Zakonczenia. W moim odczuciu, poza okre$leniem zakresu pracy nalezato odnie$¢ sie
do aktualnego stanu badan, dotyczacych poruszanej problematyki poprzez wskazanie
konkretnej literatury przedmiotu jaka stata sie bazg do powstania opracowania.



Rozdziat | liczy 11 stron tekstu wiasciwego, uzupetniony zostat ilustracjami
oraz ich szczeg&towymi opisami przytaczanymi dostownie ze zrédet. Jego tytut brzmi
nastepujgco: Znak a sztuka spojrzenia. O nadawaniu tresci rozpoznawczych znakom
i ponownym odbieraniu ich w celu poszerzenia percepcji widzenia abstrakcyjnego na
podstawie rzezby ,Geometrikon”. Ujety w nim zostat rozwdj stosowania réznego
rodzaju znakow w komunikacji spotecznej od prehistorii do wspotczesnosci. Mowa tu
o piktogramach, pismie klinowym, hieroglifach, znakach demotycznych i alfabecie
chinskim, a nastepnie fenickim, z ktérego wywodzg sie pozostate (hebrajski, grecki,
tacinski i arabski) oraz o pismie runicznym. Autor zwraca uwage na przeistoczenie
lapidarnych wizerunkéw o charakterze symbolicznym — obrazkowym w abstrakcyjne
znaki odpowiadajgce sylabom lub gtoskom, a w konsekwencji w litery. Podkresla
znaczenie wynalezienia druku, ktore przetozyto sie na upowszechnienie typografii, co
stato sie punktem wyjscia do sytuacji, w ktérej ta zastepuje podpis, okreslajgc
wizerunek nadawcy w postaci logotypu. Liternicze logotypy miaty znaczgco
oddziatywac¢ na sztuke ulicy, w ktérej wykrystalizowato sie zjawisko graffiti. Jego
spontanicznos¢, majgca u podstaw dziatania nielegalne, wptyneta na popularyzacje
powstajgcych juz oficjalnie murali, realizowanych w oparciu o projekty i majgcych
czesto charakter nie tylko ideowy, ale tez komercyjny, promujgcy dany region.
Przyktadem ksztattowania oblicza miejsca przez dziatania zwigzane ze Street-Artem
jest Lodz, okreslana jako ,,Miasto Murali”. Ma to wptyw na postawe doktoranta, ktorej
fundamentem stata sie lokalna tradycja kulturowa.

Rozdziat |l zatytutowany TozsamoS¢ miejsca w linii prostej. O znaku
w kontekscie migjsca i lokalnego dziedzictwa na podstawie rzezby ,todz 2024
obejmuje 6 stron tekstu, zawiera tez liczne ilustracje. Ta partia dysertacji dotyczy
historii miasta jako osrodka przemystowego, stanowigcego konglomerat czterech
kultur, co wptywa na jego specyficzne dziedzictwo. Waznym sktadnikiem owego
dziedzictwa sg dokonania wybitnych twércéw: Wiadystawa Strzeminskiego,
Katarzyny Kobro i Henryka Stazewskiego. Niezaleznie od dorobku artystycznego
przywotanych konstruktywistbw na uwage zastuguje ich inicjatywa, skutkujgca
powstaniem w 1930 r. t6dzkiego Muzeum Sztuki - renomowanej placéwki, ktéra
przyczynita sie do propagowania idei sztuki najnowsze;.

Szczegdlne znaczenie dla doktoranta ma koncepcja kroju literniczego
Komunikat przygotowana przez Strzeminskiego, ktéra wydaje sie réwnie
awangardowa dzisiaj jak w czasach kiedy powstata. Trzeba zaznaczy¢, ze projekt
funkcjonuje obecnie w wersji opracowanej przez Artura Frankowskiego pod nazwag
Komunikat FA. Co istotne, wykorzystany zostat miedzy innymi w miejskim logo.

W kolejnym rozdziale, ktéry nosi tytut: Budowanie zdolnoSci przestrzennych za
pomocg elementéow wielosciennych. O wychowaniu plastycznym i ksztattowaniu
wyobrazni przestrzennej w narzuconym systemie znakow na podstawie kompozycji
rzezbiarskiej ,MIASTO”, znajdujemy odniesienia do architektury. Autor przywotuje
zatozenia ideowe formutowane przez Oskara Hansena, zwigzane z urbanistycznym
projektem Linearnego Systemu Ciggtego, konfrontujgc przy tym dorobek wizjonera



z efektami masowego budownictwa, opartego na stosowaniu wielkiej ptyty.
Powigzane ze sobg uktady wielopietrowych budynkow, ktorych przyktadem jest
stynny gdanski falowiec, podporzadkowane funkcjonalizmowi, sytuowane w opinii
doktoranta ,,jedynie wedlug wyznaczonych wczesniej ulic’, w praktyce poprzez
potozenie i swoistg konstrukcje miaty stanowi¢ potencjalne zabezpieczenie przed
oddziatywaniem fali uderzeniowej na wypadek ataku nuklearnego. Zaréwno ambitne
plany modernistycznych osiedli jak i ich substytuty w postaci standardowych
,blokowisk”, okazaty sie istotng inspiracjg dla Jarostawa Borka. On sam wskazuje tez
na bezposredni wptyw malarstwa Hansa Hartunga i Franza Kline’a oraz rzezb
Tonego Smitha, Eduardo Chilidy i Bernara Veneta, u ktérych podstawowym srodkiem
wyrazu jest linia i operowanie nig na ptaszczyznie lub w przestrzeni.

Kazdy z tytutéw trzech omoéwionych rozdziatbw ma jednobrzmigce wskazanie
,na podstawie”, po ktérym wymieniony jest tytut kompozycji wchodzgcej w sktad
praktycznej czesci pracy doktorskiej, moze to sugerowac, ze zawierajg opis realizacji,
jednak w tekscie brak bezposrednich informacji na ich temat. Zatem sformutowanie
to wydaje sie nieco mylgce, bardziej adekwatnym bytoby moim zdaniem stwierdzenie
,W odniesieniu do”. Rozdzialy te sg raczej teoretycznym wstepem, omawiajgcym
podtoze ideowe i historyczne, a jedynym realnym nawigzaniem do poszczegolnych
dziet jest zamieszczenie ich schematycznego, sprowadzonego do postaci znaku
wizerunku.

Autorski komentarz do wykonanych z metalu tréjwymiarowych form
odnajdujemy dopiero w Zakonczeniu. Kompozycja ,,Geometrikon” jest kontynuacjg
poszukiwan  zapoczatkowanych w 2019 r., kiedy powstawata kolekcja prac
okreslanych jako nascienne. Ich cykl, zatytutowany ,,Geometrony”, prezentowany byt
rok pozniej podczas wystawy indywidualnej ,Jarostaw Borek. Kody wewnetrzne”
w Leonarda Art Gallery, mieszczacej sie w Centrum Praskim Koneser w Warszawie.
Realizowane wowczas obiekty, cechowata ziozona struktura, a o ich ekspres;ji
rozstrzygat linearny charakter. ,Geometrikon” przemawia aktywnym konturem,
nasyconym azurami jedynie wokot krawedzi. Jest przy tym bardziej monumentalna
od poprzednich. W zatozeniu tworcy, ptaskorzezba wpisuje sie w kanon sztuki ulicy,
ma by¢ abstrakcyjnym elementem korespondujgcym z klimatem miejskiego pejzazu,
ktérego interpretacje znaczeniowg wykonawca pozostawia odbiorcy.

Piszgc o kolejnej realizacji, doktorant ujawnia intencje zawarcia w jej sylwecie
uproszczonego wizerunku todzi z zaglem, co ma stanowi¢ symbol rodowodu
ideowego miasta, zarowno jego kulturowej jak i przemystowej tradycji. Wyraz
plastyczny konstrukcji jest wypadkowg checi podporzgdkowania sie industrialnej
estetyce otoczenia i odwotania do logiki projektu znakéw literniczych Wiadystawa
Strzeminskiego. Ma tez podkreslaé dynamiczny rozwdj metropolii. Ostatnia
z przedstawianych prac sktada sie z dziesieciu elementéw, ktdre mogg by¢ dowolnie
sytuowane w zaleznosci od miejsca i warunkdéw ekspozycji. Sg swego rodzaju
geometrycznymi modutami tworzgcymi system, majgcy kojarzyc¢ sie z planem miasta,



jego tkankag opartg na przerywanej linii tamanej, a jednoczesnie moze by¢ odbierany
jako uktad form w oderwaniu od warstwy narracyjne;.

Sktadajgce sie z siedmiu stron Zakoriczenie jest najistotniejszg i zarazem
najbardziej osobistg czescig opracowania teoretycznego. Poza opisem formalnym
i ideowym ksztattowanych obiektéw, zawiera swoiste podsumowanie. Autor wskazuje
W nim raz jeszcze na odniesienia poszczegolnych kompozycji do pojecia znaku,
historycznych przemian w jego definiowaniu, zaznacza wptyw lokalnej kultury na
przyjetg przez siebie postawe oraz dedykowanie swoich dziatahn specyficznej i bliskiej
mu rzeczywisto$ci architektonicznej rodzinnego miasta. Zaznacza przy tym, ze
zestawione realizacje mogg funkcjonowa¢ w oderwaniu od przedstawionych
w wywodzie inspiracji i traktowane jako zbior bryt abstrakcyjnych, a tym samym
interpretowane niezaleznie od intencji tworcy.

W ostatnim akapicie rozprawy znajdujemy probe okreslenia roli dziet sztuki
najnowszej w przestrzeni publicznej. Wedtug Jarostawa Borka koncentruje sie ona
wokot zagadnien marketingowych i ma przycigga¢ turystow. Odnoszac sie do
tddzkiego pejzazu, nasyconego bardzo wieloma réznorodnymi realizacjami form
przestrzennych, doktorant wyraznie podwaza znaczenie tradycyjnych pomnikdw,
upamietniajgcych postaci lub wydarzenia historyczne. Stwierdza tez, ze
monumentalne realizacje rzezbiarskie, powstajgce w ostatnich dekadach okresu
PRL-u, utracity obecnie kontekst i stajg sie niezrozumiate dla odbiorcéw nie-
zwigzanych z regionem. Niektore z utrwalonych symboli uznaje za przypadkowe.
Wartosci nie tylko reklamowe ale i edukacyjne przypisuje muralom, w ktérych zakres,
obok oczywistych dziatan malarskich, wchodzi¢ majg elementy tréjwymiarowe.
Definiuje je jako rzezbe miejskg, zawierajgca sie w szeroko pojmowanej sztuce ulicy,
ktéra ma szanse zaistnie¢ dzieki mecenatowi lokalnych wtadz, by¢ rozumiana przez
przecietnego odbiorce, a przy tym zintegrowana z rewitalizowanym otoczeniem.
Podlegajgca ewolucyjnym przemianom sztuka ulicy, wolna od klasycznego podziatu
na dyscypliny, spetnia¢ ma funkcje komercyjne, narracyjne oraz stuzy¢ kontemplacji.
W tak wyrazonej formule zawiera sie jak rozumiem, swoiste credo autora.

IV. CZESC PRAKTYCZNA - REALIZACJE RZEZBIARSKIE

Kolekcja form wchodzgcych w sktad pracy doktorskiej Jarostawa Borka sktada
sie trzech realizacji. Pierwszg stanowi ptaskorzezba wielkosci 300x100x5cm, druga
jest pojedynczg brytg o wysokosci 250 cm, a trzecia uktadem dziesieciu
jednorodnych, wertykalnych konstrukcji, zaprojektowanych w taki sposéb, aby
dawaty mozliwos¢ swobodnego aranzowania, stosownie do przestrzeni, w ktorej
bedg mogty byc¢ instalowane. Kazdy z elementow ma wymiary 140x45x15cm. Wybor
koncepcji i doboru realizacji wydaje sie sensownym rozwinieciem zatozenia,
przyjetego przez twérce, a polegajgcego na: ,...pofgczeniu estetyki miejsca,
komunikacji wizualnej oraz tozsamoS$ci kulturowej w jednosc...”. Wszystkie prace

5



powstaty ze stali poddawanej zabiegowi korozji lub pokrytych czernig naktadang
metodg proszkowg, opracowane i wykonane zostaty niezwykle starannie, co narzucat
w jakims sensie ich syntetyczny i techniczny charakter. Catos¢ mozna zakwalifikowaé
do nurtu abstrakcji geometrycznej, niezaleznie od odniesien narracyjnych i ideowych
przedstawionych w czes$ci teoretycznej.

Motywem zasadniczym jest linia tamana i jej wielokrotne przeciecia czy
nawarstwienia, przeobrazajgce sie w ptaszczyzne w przypadku pracy ,Geometrikon”.
To dynamiczny profil, przy jednorodnej grubosci elementu, rozstrzyga o ekspresji
dzieta. W pozostatych przypadkach linearne detale zyskujg trzeci wymiar, ale we
wszystkich dominuje operowanie sylwetg. Odchodzgce od osi przekroju fragmenty
LODZI 2024”, stuzg raczej ustabilizowaniu podstawy niz majg znaczenie formalne.
Okreslenie konturow wielosciandw sktadajgcych sie na ,Miasto” ogranicza sie do
konstruowania w obszarze jednej ptaszczyzny. Takie specyficzne myslenie o rzezbie
wynika by¢ moze z graficznego rodowodu artysty lub Swiadomego zamiaru
podkreslenia bezposredniego zwigzku dziet z graffiti. Sugerowac to moze zawarty
w rozprawie materiat ilustracyjny, zawierajgcy wizualizacje przewidywanego montazu
ptaskorzezby na przyktadowych elewacjach budynkéw, ktore poza stalowym
korpusem uzupetnione zostaty jego malowanymi odpowiednikami. Szkoda, ze te
bardzo ciekawe propozycje zestawienia formy rzeczywistej i jej wyobrazen nie
zostaty skomentowane w tresci rozprawy.

V. OCENA CALOSCI

Pan mgr Jarostaw Borek, w odniesieniu do swoich dziatan, powotuje sie na
idee i osiggniecia konstruktywistow, pomijajac zagadnienie estetyki maszyny, a to
tworcy uznajacy jej prymat zawarli w swoim manifeScie miedzy innymi nastepujgce
stowa: ,Fantastyczna architektura dzwigoéw, chtodno ISnigca stal i dygocgce, mocne,
grube i efemeryczne litery reklamy radujg dogtebnie nasze oczy...”. Ten fragment
tekstu opublikowanego w 1922 r., podpisany przez futurystow Enrico Prampoliniego,
Ivo Pannaggiego i Vinicio Paladiniego, mogtby z pewno$cig sta¢ sie mottem postawy
przyjetej przez doktoranta. Jego realizacje majg urode wyrobéw przemystowych,
mogg z nimi konkurowac precyzjg wykonania. Oszczedne i syntetyczne, a przy tym
wydajg sie logiczne niczym dzieta designu. Z jednej strony techniczne i czysto
abstrakcyjne, a z drugiej nie sg pozbawione pewnego kodu, typowego dla
ideogramow, czytelnego dla wnikliwego obserwatora. Spontaniczne na etapie
powstawania rysunkowych koncepcji, a pdézniej konsekwentnie realizowane przy
zachowaniu scistej zgodnosci z projektem. W ich petnym odbiorze pomocna jest
analiza wczesniejszego dorobku doktoranta. Kolekcja sktadajgca sie na dzieto
doktorskie jest esencjg dotychczasowych préb i poszukiwan, obejmujgcych
wykorzystywanie réznorodnych materiatow i technik oraz skali realizacji - od $cisle
kameralnej do monumentalnej. Przesledzenie catosci dokonan uwidacznia



ewoluowanie stosowanych rozwigzan formalnych i technologicznych przy
zachowaniu wiernosci sobie i przyjetym zatozeniom. Daje to powody aby uznac
prace Jarostawa Borka za autorskie i tym samym oryginalne, mimo podkreslanych
przez niego zwigzkow z postawami twoércéw, na ktérych sie powotuje w czesci
teoretycznej. Doceniam poczucie tozsamosci artysty oraz rozumiem wyjgtkowy
stosunek do miejsca pochodzenia, admiracje dla lokalnego kolorytu, nawigzanie
dialogu z poprzednikami i jednoczesng potrzebe umocowania we wspotczesnosci.
Dostrzegam tez dagzenie do zachowania witasnego jezyka wypowiedzi, mimo
gtebokiego osadzenia w tradycji awangardy, majgcej korzenie w poczagtkach
ubiegtego stulecia. Poglady wyrazone w rozprawie, mimo pewnej skrotowosci oraz
powtarzania okre$lonych watkdéw, $Swiadczg o osiggnieciu wystarczajgcej
Swiadomosci i w sposob przekonujgcy uzasadniajg wybor drogi twérczej.

KONKLUZJA

Whnikliwa analiza przedtozonej dokumentacji pozwala mi uznac, ze Pan mgr
Jarostaw Borek jest tworcg ambitnym, kompetentnym i aktywnym, a kolekcja
zatytulowana ,ZNAKI SZCZEGOLNE - TOZSAME FORMY PRZESTRZENNE”
stanowi oryginalne dokonanie artystyczne, ktorego realizacja odbyta sie w oparciu
0 wiedze teoretyczng i doswiadczenia praktyczne, wskazujgce na umiejetnos$c
samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej. Tym samym stwierdzam, ze praca
przygotowana pod opiekg promotorskg Pana dr. hab. Janusza Czumaczenko, prof.
uczelni, miesci sie w wymaganiach stawianych rozprawom doktorskim okreslonym
w Ustawie Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 20 lipca 2018 r. Dlatego
jestem sktonny poprze¢ wniosek o przyjecie rozprawy, dopuszczenie jej do
publicznej obrony i kontynuowanie czynnosci w ramach procedury zwigzanej
z nadaniem stopnia doktora w dziedzinie Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet
Sztuki.

Z powazaniem
prof. Krzysztof Rozpondek

Wroctaw, 2025-01-14



