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Akademia Sztuki w Szczecinie

Ocena rozprawy habilitacyjnej oraz dorobku artystycznego Pani dr
Agnieszki Katarzyny Kozyry sporzadzona w zwigzku z przeprowadzeniem
postepowania w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki

wszczetym przez Rade Doskonatosci Naukowej 29 wrzesnia 2023 roku.

Pani Agnieszka Katarzyna Kozyra jest absolwentkg Wydziatu Rzezby
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie w 1993 roku obronita dyplom
w pracowni prof. Grzegorza Kowalskiego. W 2011 roku na podstawie rozprawy
doktorskiej zatytutowanej , Casting” uzyskata stopien doktory, nadany przez
Rade Woydziatu Sztuki Mediow i Scenografii w jej macierzystej uczelni.
Przedtozone do recenzji habilitacyjnej informacje na temat dziet, wystaw
indywidualnych i zbiorowych, dziatan artystycznych, wybranych tekstéw
krytycznych i oraz innych obszarow aktywnosci artystki S$wiadcza
o niepodwazalnym, zastugujgcym na gtebokie uznanie dorobku, obejmujgcym

okres ponad trzydziestu lat.

Za poczatek tej spektakularnej drogi tworczej mozna uznac okres studiow
w stynnej pracowni profesora Grzegorza Kowalskiego, ksztattujgcej wiele
znaczgcych postaw artystycznych, wpisujgcych sie na trwate w rozwdj polskiej
sztuki po okresie transformacji i tworzacych podwaliny pod nurt sztuki
krytycznej, z ktérg Agnieszka Katarzyna Kozyra jest mocno utozsamiana. Do

tego okresu tworczosci rozwijanej w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych



artystka odwotuje sie w swoim autoreferacie, podkreslajgc wptyw tych
wczesnych, petnych pasji i ciekawosci poszukiwan na jej dalsze, artystyczne
wybory, wiodgce jg ostatecznie do strategii polegajgcej na kreowania
roznorodnych tozsamosci z pozycji kobiety artystki. Katarzyna Kozyra od
poczatku sytuowata siebie w obszarze sztuki feministycznej, manifestujgcej
sie w praktyce artystycznej miedzy innymi Judy Chicago, Carolee Schnemann,
Jo Spencer czy Valie Export oraz catego grona artystek, w tym polskich,
eksplorujacych problem wtasnej podmiotowosci, seksualnos$ci oraz ciafa
wyzwolonego z jakichkolwiek ograniczen i norm spotecznych, a nade
wszystko poczucia kobiecej solidarnosci, ktéra przejawia sie miedzy innymi
w dziatalnosci zatozonej przez artystke fundacji jej imienia. Na przecieciu
tych trzech podstawowych wektoréw - tozsamosci, feminizmu oraz cielesnosci,
Kozyra tworzy fundament swojej sztuki, okreslajagc jg, juz jako dojrzata

artystka, mianem performatywnego doswiadczania zycia.

Za warte przywotania, spektakularne osiggniecia Agnieszki Katarzyny
Kozyry mozna uznac¢ przyznanie jej prestizowego Paszportu Polityki dla
najbardziej obiecujgcej polskiej artystki w 1997 roku, wczesny cykl ,Olimpia”,
dokumentujgcy traumatyczny okres zmagania sie z chorobg nowotworowa
dewastujgca ciato artystki; stynna, nagrodzona na 47 Biennale w Wenecji
»taznia Meska”, w ktérej Kozyra wciela sie w meskg postac uzyskujac dostep
do autorytarnego Swiata zarezerwowanego dla  maskulinistycznej,
wykluczajgcej kobiety kultury, poddanej odwaznemu i przetamujgcemu tabu
wojeryzmowi; wideo instalacja ,Swieto Wiosny”, w ktérej artystka odtworzyta
choreografie Wactawa Nizynskiego do Baletu Igora Strawinskiego, z udziatem
0sob w podesztym wieku z zamienionymi atrybutami ptci; szeroko zakrojony
projekt ,W sztuce marzenia stajg sie rzeczywistoscia”, wykorzystujgcy

roznorodne formy sztuk wizualnych, muzyki i performensu, oraz wiele innych



spektakularnych przedsiewzie¢ uzyskujacych nie tylko polskie, ale réwniez
miedzynarodowe uznanie, ktorych nie jestem w stanie przywota¢ w swojej

recenzji ze wzgledu na jej ograniczong forme.

Analizujgc dorobek twdrczy pani Kozyry nie sposdb poming¢ realizacji
dyplomowej, budzacej od poczatku jej powstania skrajne reakcje, zaréwno
entuzjastyczne jak i petne oburzenia ze wzgledu na kontrowersyjng decyzje
wykorzystania do celéw artystycznych usmierconych zwierzat. Tak sie sktada,
ze po ponad trzydziestu latach ta, wydawatoby sie nieco zapomniana juz,
wydobyta z magazyndéw na Swiatto dzienne stynna ,Piramida zwierzat”
powraca na salony Zachety, wywotujac ponownie gwattowng fale sporow
i protestédw, majacych na celu z jednej strony jej wtdrng obrone, z drugiej
zas zdyskredytowanie nie tylko samego dzieta, lecz postawy artystycznej
jego autorki, pozostajgcej, jak argumentujg to, w gtdwnej mierze jej
oponentki, w jawnej sprzecznosci z postulatami zapewnienia istotom
nieludzkim godnego traktowania. Pozwalam sobie na te dygresje wykraczajaca
poza przedmiot recenzji z uwagi na to, ze jesli uznamy sztuke za lustro dla
nieustannie zmieniajacej sie rzeczywistosci i katalizatora gtebokich refleks;ji,
,Piramida zwierzat” na kazdym etapie swojego istnienia otwierata i nadal
otwiera przestrzen do niezwykle waznej i aktualnej dyskusji na temat
sztuki, ktoéra zgodnie z przekonaniem artystki, nie ma na celu interpretowanie
Swiata, lecz jego zmiane na lepsze. W takie przestanie zarowno tej
kontrowersyjnej, dzielgcej nie tylko srodowisko artystyczne, lecz wazinej

i nadal aktualnej rzezby jak i catej twoérczosci Kozyry chce wierzyc.

Ale wystawe ( ,tzy szczescia” ) odbywajgcq sie w Zachecie w czasie
sporzadzania przeze mnie recenzji chciatabym przywofaé nie tyle ze wzgledu

na ikoniczng juz , Piramide zwierzat”, co kolejny projekt artystki, polegajacy na



stworzeniu w przestrzeni galerii jej wifasnej, prywatnej przestrzeni,
wyposazonej w niezbedne do zycia, domowe przedmioty i sprzety takie jak
tézko z kolorowa poscielg, stolik z roztozonymi albumami, krzesto, fotel, lampe.
Za biatymi kotarami, wyznaczajgcymi symboliczng granice niczym kurtyny
w teatrze mozina obserwowaé badz nawigzywac¢ interpersonalny kontakt
z samg artystkg, ktdra nie poszukuje dla siebie kolejnej tozsamosci, nie
odgrywa zadnej roli, nie prowokuje, nie oczekuje aplauzu, nie spetnia
swojego kolejnego marzenia, lecz pozostaje w tym zagtebieniu czasu
i przestrzeni, niczym zapetlony obraz oparty na tych samych gestach
i czynnosciach, pozbawiony dramaturgii, napiec¢ i jasnego celu, co wydaje sie

na tle wczesniejszych przedsiewzieé¢ catkowicie nowg i zaskakujgcg jakoscia.

Sposréd licznych dziatan zrealizowanych od czasu doktoratu, Agnieszka
Katarzyna Kozyra wskazata jako gidéwne dzieto habilitacyjne wielowgtkowy
projekt ,Szukajgc Jezusa”. Procz niego, w swojej dysertacji odnosi do dziatan
okreslanych mianem ,Non Exhibition Project”, zrywajgcych z konwencja
prezentowania prac w galeriach i lokujacych dotychczasowe doswiadczenia
artystki w przestrzeni teatru, otwierajgcego przed nig catkowicie nowe

mozliwosci ekspresji oraz dalszego rozwoiju.

Punktem wyjscia do obejmujgcej ponad dziewiec lat pracy nad projektem
»Szukajac Jezusa” byt tak zwany Syndrom Jerozolimski, przyjmujgcy postac
religiinej fascynacji, wrecz obsesji Jerozolimg, miejscem wspdtistnienia
trzech religii monoteistycznych, potgczonych postacig Jezusa. Katarzyna
Kozyra przeszczepia na grunt nowego projektu swojg wczesniejszg praktyke
zwigzang z castingiem, sytuujgcym za kazdym razem w centrum uwagi
posta¢é  same] artystki, i wzbogaca jg o0 jeszcze jedng perspektywe -

obserwowania innych pod katem wtasnych, wczesniejszych przezyé w obszarze



sztuki. Artystka przyznaje, ze wtaczenie w obszar artystycznych poszukiwan
sfery religiino - mistycznej stato sie Zrédtem jej wiasnej przemiany
i stopniowego budowania poczucia wiezi z napotkanymi osobami oraz
rozumienia ich skomplikowanego Swiata i systemu wartosci, wzorowanego na
postaci Jezusa. Kozyra pisze: Znalaztam sie nagle w niebezpiecznej strefie,
zauwazajgc, w jaki sposob zamierzony przeze mnie projekt bezstronnej
obserwacji dokumentalnej staje sie powoli intymnym dziennikiem podrozy

i opowiescig o mnie samej.

Wystepujagcy w zarejestrowanym przez Agnieszke Katarzyne Kozyre,
obejmujgcym setki godzin materiale filmowym, ci wspotczesni ,,apostotowie”
stajg sie w pewnym sensie lustrem, skupiajgcym i odbijajgcym to, co od
poczatku stanowito sedno sztuki artystki - zespolenie jej osobistego zycia
z kreacjg twodrczg, ktéra zawsze wiedzie do odkrycia prawdy o sobie.
Prawdy, bez ktorej sztuka staje sie tylko i wytgcznie grg pozordw, wizualng
forma ostaniajgcg pustke. Te niezwykte historie, tworzace finalnie ,,Biblioteke”,
filmowy katalog wszystkich napotkanych postaci, zarowno kobiet jak i mezczyzn
pochodzacych z rédznych miejsc i kultur, outsideréw, zyciowych rozbitkow, catg
galaktyke charakteréw i osobowosci, powigzanych ze sobg milczaca
i w pewnym sensie nieobecng osobg Mesjasza, sg tez potwierdzeniem
imperatywu, ze nie mozna ugina¢ sie pod presjg obowigzujgcej definicji
przynaleznos$ci w poszukiwaniu swojej wfasnej wolnosci, czymkolwiek ona
jest. Pozornie obca artystce, osadzona w gtebokiej wierze wrazliwosc,
przyjmujgca w Jerozolimie swojg ekstremalng forme, okazuje sie bliska jej
doswiadczaniu zycia poprzez sztuke, ktéra jest nieustannym poszukiwaniem
zogniskowanym wokdt tozsamosci i podmiotu. Wedtug Rosie Braidotti,
bliskiej Kozyrze badaczce i teoretyczce feministycznej, nie ma tozsamosci

skonczonej, raz na zawsze uksztattowanej poprzez schematyczne kategorie,



lecz jest to proces, ktory nigdy sie nie konczy, sytuujgcy podmiot zawsze
w jakim$ tu i teraz. Pytanie o tozsamosc¢ jest tez pytaniem o ego, ktére
zawsze stoi pomiedzy podmiotem a Swiatem jako pewnego rodzaju blokada
uniemozliwiajgca jego bezposrednie, gtebokie przezywanie na poziomie niemal
mistycznym, ktérego doswiadczajg bohaterowie filmu Kozyry. Problem
estetyczny ustepuje miejsca egzystencji, ktdra niesie ze sobg gteboko ludzkie
przezycia takie jak niepokdj, lek, zmeczenie, poczucie osamotnienia i potrzebe
wycofania, czy tez nieobecnos$¢, to wszystko, czego uosobieniem stata sie
jedyna, niepoznana bohaterka cyklu jerozolimskiego, Zoe, ktéra swoja
absolutnie bezwarunkowg wiare przyptacita dramatyczng, by¢ moze z punktu
widzenia zwyktego $miertelnika absurdalng i nikomu niepotrzebng $miercia.
Nasuwa mi sie refleksja, ze by¢ moze projekt jerozolimski powstat po to, aby
te sSmierc utrwali¢, nie pozwoli¢ o niej zapomnieé, uczyni¢ z niej pewnego
rodzaju symbol bezkompromisowego podazania za prawdga. Dlatego tez te
cze$¢ mojej recenzji chciatabym zamkng¢ stynnym anagramem z Wulgaty
opartym na dialogu miedzy Pitatem a Jezusem przed jego ukrzyzowaniem:
QUID EST VERITAS? VIR EST, QUI ADEST ( Céz to jest prawda? To cztowiek,

ktory przed Tobg stoi.)

Roztozony na lata, ewoluujgcy w czasie projekt jerozolimski stat sie dla
Agnieszki Katarzyny Kozyry poczatkiem catkowicie nowego etapu jej twdrczosci,
wynikajgcym z potrzeby przewartoSciowania dotychczasowej praktyki opartej
na poszukiwaniu réznorodnych tozsamosci, z ktorymi nie do konca potrafita
sie identyfikowac. Ten niezwykle istotny dla niej zwrot ku sztuce jako
performatywnym doswiadczaniu zycia zaowocowat trzema, ujetymi
w dysertacji habilitacyjnej dziataniami, zespolonymi motywem, jak to okresla
artystka, nieobecnosci jako strategii uczestnictwa. Wszystkie dziatania

odbyty sie w Teatrze Powszechnym, miejscu szczegdlnie zaangazowanym



w prawa kobiet oraz aktualne zagadnienia zycia spotfecznego i politycznego,
ktore od zawsze stanowity dla Agnieszki Katarzyny Kozyry waziny punk

odniesienia.

To stopniowe odchodzenie od konwencji wystaw w przestrzeniach
galeryjnych jest potwierdzeniem bezkompromisowej, skupionej na ciggtym
definiowaniu swojego miejsca w sztuce, postawie artystki, eksperymentujace;j
na przestrzeni lat nie tylko z wizualng reprezentacjg swoich dziatan, lecz
Z przezywaniem samego zycia jako wartosci nadrzednej. Tematem do
rozwazan nad tymi nowymi strategiami staty sie przepracowane w projekcie
jerozolimskim zjawiska takie jak bezdomnos¢, zmeczenie oraz nieobecnosé,
nabierajgce w kontekscie nastrojow post - pandemicznych, kleski
klimatycznej oczy wojny w Ukrainie nowego, silnego znaczenia, ale tez
konfrontujgce Kozyre  po raz kolejny z jakze istotnym dla niej,
definiujgcym wiele postaw artystycznych poczuciem ego. Ten nowy etap,
bedacy konsekwencjg wczesniejszych doswiadczen mozna paradoksalnie
porownac do zrzucenia teatralnej maski i odkrycia emocji, ktére nie s3 juz
odgrywane, lecz przezywane w poczuciu wspdlnotowosci, wymagajacej
zawieszenia dotychczasowych kompetencji artystki wizualnej, wecielajgcej

sie  w kolejng, dobrze zaplanowang role.

Wyrezyserowany przez Agnieszke Btonska spektakl ,Orlando” angazuje
Agnieszke Katarzyne Kozyre jako autorke scenografii, ale dla niej samej
jest to gtebokie doswiadczenie kolektywnej ekspresji tresci przewijajgcych
sie w jej wczesdniejszych, wywotujgcych kontrowersje realizacjach dotykajgcych
»Fressen ( Wyzerka)” to dziatanie, w ktérym Kozyra wpisuje swoje poddawane

symbolicznej  konsumpcji  ciato, w  kontekst symboliki  zwigzanej



z eksplorowang przez nig wczesniej cielesnoscig, chorobg, 3$miercig,
zmartwychwstaniem, ale przede wszystkim staje sie ono metaforg jej wtasnej
sytuacji artystki zawieszonej miedzy nieistnieniem a odradzaniem sie na nowo
poprzez akt twédrczy, poddawany przez nig nieustajgcej refleks;i
i ocenie. Za kulminacje drogi twodrczej Agnieszki Katarzyny Kozyry, petnej
spektakularnych sukceséw ale tez porazek i zwatpien, mozna uznac ostatnie
przywotane w dysertacji dziatanie performatywne, zbiegajgce sie w czasie z jej
60-tymi urodzinami. Projekt ,Sen” staje sie dla artystki doswiadczeniem
radykalnej formy nieobecnosci jakg jest gtebokie uspienie wywotane
hipnoza, jak ujmuje to artystka, stan hibernacji, zwolnienia i wytchnienia od
gonitwy za mirazami sukcesu i widmami nieuchronnych porazek, podsycanych
niebezpiecznymi i ryzykownymi zwiqgzkami miedzy sztuka a zyciem, ktére same
w sobie stajg sie przedmiotem gtebokiej analizy i pytan, pozostajgcych
niejednokrotnie bez odpowiedzi. W swojej dysertacji, przyjmujgcej charakter
bardzo osobistych przemyslen, Agnieszka Katarzyna Kozyra roztacza te dwie,
nieustannie przenikajgce sie perspektywy, zycia i sztuki, jak dwa rdzne
spojrzenia na ten sam obiekt. Parafrazujgc stowa Friedricha Nietzsche, ze
jesli spogladamy w otchtan, otchtan patrzy na nas mozemy uznaé, ze jesli
tworzymy sztuke, sztuka kreuje nas, stajemy sie w pewnym sensie jej
tworem, zaréwno w wymiarze cielesnym jak i duchowym; materiatem,
w ktorym odciskajg sie wszystkie nasze idee, dziatania, decyzje, porazki
i sukcesy, zardwno te jasne jak i ciemne strony. Agnieszka Katarzyna Kozyra
podkresla, ze tematem jej pracy habilitacyjnej sg ryzykowne zwigzki, w jakie
sztuka wchodzi z zyciem, a poprzez zycie z twodrcy, ktory wigczony jest w ten
niekonczacy sie cykl wymiany, czerpania i oddawania energii wprawiajacej

wazne idee w ciggty ruch. Dlatego nie da sie oceniaé dziet Kozyry osobno,



gdyz tworzag one w swojej roéznorodnosci jedng, spdjng, osobistg

wypowiedZz wplatang w dylematy egzystencji.

Na temat sztuki autorki stynnej ,Piramidy zwierzat” powstato na
przestrzeni ponad trzech dekad tak wiele tekstéw krytycznych, ze rzucenie
catkowicie nowego sSwiatta na ten imponujgcy dorobek jest niemal niemozliwe.
Gdybym miata jednak pokusi¢sie o takg probe, pojeciem, ktére wydaje
mi sie niezwykle adekwatne i oddajgce charakter tworczosci Kozyry jest
Barok i barokowos¢, z jego nieokietznang potrzebg ujmowania catej ztozonosci
Swiata w dekoracyjny, peten przepychu ornament bedacy przejawem
niczym niezaspokojonego pragnienia i pozadania czego$, co utraciliSmy
bezpowrotnie, czego sladem jest to trudne do opisania lacanowskie objet peti
a. Wypracowany przez Agnieszke Katarzyne Kozyre styl opiera sie na
czerpaniu inspiracji z rezerwuaru kulturowych wzorcow i figur, takich jak
chociazby ,Olimpia” Moneta, muzyka Strawinskiego, ,Zbrodnia i kara”
Dostojewskiego, aria Krolowej Nocy z ,Magicznego Fletu” Mozarta, stynna
berlinska Drag Queen Gloria Viagra, Nietzsche, Rielke, Lou Salome i wiele
innych barwnych wzorcow, ktore artystka przeszczepia niezwykle odwaznie
do swojej sztuki. Jednoczes$nie ulega ona pokusie nadawania swoim
realizaciom bogatej, rozbudowanej i niezwykle efektownej, wrecz
manierystycznej formy plastycznej, ktéra ukrywa to, co stanowi o istocie
naszej egzystencji i czego najpetniejszym wyrazem stat sie projekt
jerozolimski. Kruchos$¢ i ulotnos¢ egzystencji, ktérg Kohelet w swojej ksiedze
siegajacej biblijnych czasow nazywa marnosciag nad marnosciami, co tak

mocno wybrzmiato w dobie wspomnianego przeze mnie Baroku.

W jednej ze swoich ostatnich ksigzek Gilles Deleuze przywotuje pojecie

fatdy, zaczerpniete od siedemnastowiecznego filozofa Gottfrieda Wilhelma



Leibniza. W tej niezwykle oryginalnej analizie epoki Baroku pojawia sie opis
jednorodnej ptaszczyzny, na ktorej egzystujg obok siebie dusze, ciata,
psychika a takze dzieta sztuki, jako oddziatujgce na siebie, potgczone relacjg
sit istoty. Fatda to zakrzywienie owej ptaszczyzny oddziatywan
i intensywnosci, pofatdowanie samej materii, w wyniku ktérego powstaja
wszelkie byty i podmioty. Za sprawq fatdy - najwyzszej zasady barokowej-
kazdy byt jest zawsze w ten czy inny sposob posktadana wieloscig. Byt jest
wielosciq, poniewaz kazdy jego jeden wyrdzniony fragment takze jest dalej
pofatdowany, zréznicowany. W koricu, Swiat jako cafo$¢ takze jest
pofatdowany, posktadany, takze wielokrotnie, co nalezy rozumiec¢ zupetnie
dosfownie. Istnieje nieskonczona ilos¢ sposobow ztozenia sSwiata. | kazde
ztoZzenie swiata nalezy traktowac jako nowy swiat mozliwy.( Gilles Deleuze,

Fatda Leibniz a barok, PWN, Warszawa, 2014)

To jakze wieloznaczne wyobrazenie fatdy, ktére prowadzi nas od
uksztattowania fizycznej materii po sfere czysto duchowg, pozwala mi
spojrze¢ na tworczos¢ Agnieszki Katarzyny Kozyry jak na owa posktadang
ptaszczyzne, ktora spaja ze sobg wszystkie wykreowane przez nig sytuacje
prowadzace poprzez roine wcielenia i rozne tozsamosSci do tego
kulminacyjnego punktu, za jaki mozna uzna¢ projekt ,Szukajgc Jezusa”.
Wszystko, co byto wczesniej i prawdopodobnie wszystko, co nastgpi po nim
bedzie jak owe zakrzywienia materii, prowadzgce fatda po fatdzie do tego
szczegblnego, energetycznego miejsca wspotistnienia  odlegtej  historii
i terazniejszosci, wielu kultur, tozsamosci, loséw, ujetych przez Agnieszke
Katarzyne Kozyre w niezwykle czuly, empatyczny i wbrew pozorom
dajacy nadzieje sposdb. Jak ujmuje to sama artystka: ,Mesjasz” to nie mini-
traktat o teologii i wierze i nie analiza schorzenia zwanego Syndromem

Jerozolimskim, lecz miejsce, w ktorym skupiajq sie i urzeczywistniajg marzenia.



Dlatego tak cennym materiatem jest dla mnie katalog postaci. Krzepigcym
i dajgcym nadzieje na dziatanie na przekor katastrofie, jakg jest dla nich, cho¢

niekoniecznie tez i dla mnie, nie - pamiec¢ o Mesjaszu.
KONKLUZJA:

Biorgc pod uwage imponujacy dorobek tworczy pani Agnieszki Katarzyny
Kozyry oraz jej wktad w sztuke nie tylko polsky, sporzgdzona przeze mnie
recenzja moze byc¢ tylko i wytgcznie potwierdzeniem oryginalnosci i wagi jej
dziet, zaréwno tych wskazanych do habilitacji jak i zrealizowanych na
przestrzeni wielu lat. W swojej praktyce artystycznej Kozyra nie podaza raz
wyznaczong, bezpieczng i rozpoznang drogg, wiodgcy czesto ku rutynie, lecz
za kazdym razem zaskakuje niezwykle odwaznym, intrygujgcym, swiezym,
czesto prowokujgcym spojrzeniem na sSwiat, odkrywajgc z wielkg pasja
jego ztozonos¢ i niejednoznaczno$é. Sztuka staje sie dla niej narzedziem
mapowania rzeczywistosci, wydobywania z niej istotnych szczegétéw, czutych
punktéw, kontrowersyjnych zagadnien, ktére ujmowane w wyszukang,
wizualng forme nabierajg nowego znaczenia. Pani Agnieszka Katarzyna
Kozyra za kazdym razem tworzy swoj warsztat od nowa, postugujac sie
nim z wyjatkowym wyczuciem, wrecz tatwoscig, co jest domeng prawdziwych
mistrzow. Jako artystka zaangazowana w swojg sztuke emocjonalnie, fizycznie
i spotecznie, przenosi ona swoje doswiadczenia w obszar edukacji, ktéra
w kontekscie narastajgcych niepokojow, kontrastéw i konfliktow, wymaga
nie tylko duzej Swiadomosci wspdtczesnych zjawisk w wielu obszarach, ale
tez poczucia odpowiedzialnosci za Swiat, w ktérym funkcjonujemy. Jestem
w petni przekonana, ze praktyka dydaktyczna pani Agnieszki Katarzyny Kozyry
ma ogromny wplyw na ksztattowanie postaw tworczych przysztych artystek

i artystow, konfrontujgcych sie z coraz bardziej ztozong i trudng



rzeczywistoscig, ktora stawia pod znakiem zapytania dotychczasowe wartosci
i zasady, lezgce u podstaw nie tylko naszej egzystencji, ale tez podazajacej za

nig sztuki.

Wobec powyzszych stdw stwierdzam, iz rozprawa habilitacyjna pani dr
Agnieszki Katarzyny Kozyry spetnia wymogi okreslone zgodnie z Dziennikiem
Ustaw z 2018 roku poz.261 oraz o stopniach i tytule naukowym w zakresie
sztuki i z petnym przekonaniem wnioskuje do Rady ds. Stopni Akademii Sztuk
Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi o przyznanie pani doktor
Agnieszce Katarzynie Kozyrze tytutu doktor habilitowanej w dziedzinie sztuki,

w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dzief sztuki.

Dr hab. Agata Michowska prof. AS w Szczecinie



